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Einleitung

Wenn in der vorliegenden Arbeit die Frage nach den Konstrukten von Minn-
lichkeit, Weiblichkeit und Geschlechterbezichungen in literarischen Texten
der deutschen und russischen Romantik gestellt wird, so ist damit ein ganz
zentrales Thema dieser Zeit angesprochen —und zwar zentral im gesell-
schaftlichen wie im literarischen Bereich dieser Linder gleichermal3en. Die
in der Zeit um und nach 1800 stattfindenden Umwilzungen auf politischer
und sozialer Ebene hatten statke Auswirkungen auf Minner und Frauen
und ihre Bezichung zueinander, da sie grundlegende Verdnderungen im Sys-
tem der Familienstruktur nach sich zogen, die allen Beteiligten neue Rollen
und Aufgaben zuwiesen. Vorbereitend auf die konkreten gesellschaftlichen
Verinderungen, begleitend zu ihnen und als Reaktion auf sie beschiftigte
man sich auf allen Ebenen der Gesellschaft — z. B. auf der philosophischen,
juristischen, medizinischen und theologischen — mit den neu entstandenen
und entstehenden Themen und Fragen. Es ist der iibliche Verlauf von ge-
sellschaftlichen Entwicklungen, dass die konkret sichtbaren Verinderungen
auf politischer und sozialer Ebene stets Hand in Hand mit entsprechenden
Geistesstromungen auf vielen anderen Ebenen innerhalb einer Gesellschaft
gehen; besonders in der Zeit um und nach 1800 jedoch wurden die stattfin-
denden Umwilzungen auch von der Literatur beeinflusst. Dies ist bekann-
termallen vor allem auf die Schriften Rousseaus zurtickzufithren, in denen
Normen der Weiblichkeit und der Bezichung zwischen Minnern und Frauen
konstruiert wurden, die eine ganz aullerordentliche Rezeptionswirkung in
West- und auch in Osteuropa hatten. Der romantische Zirkel in Deutschland
beschiftigte sich mit dem Konstrukt der romantischen Liebe im Gegensatz
zu der real noch praktizierten Allianzehe und erreichte damit eine Verdnde-
rung der ideellen Norm. Auch in Russland wurde ankniipfend an die sozialen
Verinderungen tiber die neue Rolle der Frau und die sich verindernden Ge-
schlechter- sowie Familienbezichungen diskutiert, was Mitte des 19. Jahrhun-
derts in emanzipatorischen Konzepten und der so genannten Frauenfrage
(Zenskij vopros) seinen Hohepunkt fand.

Die Untersuchung von literarischen Konstrukten von Minnlichkeit,
Weiblichkeit und Geschlechterbezichungen soll daher nicht bei den minn-
lichen und weiblichen Figuren, ihren Bezichungen und ihren Erzihlern und
Erzihlerinnen stehenbleiben. Es soll auch der Bezug zu den wihrend der
Entstehungszeit der Texte herrschenden diskursiven Konzepten hergestellt
werden. Wenn ich an die Texte Fragen stelle wie: Was wird als die Norm von
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Einleitung

Minnlichkeit, Weiblichkeit und Partnerschaft (Liebe, Ehe, Familie usw.) ein-
gefihrt und wie verhalten sich die Figuten und der Erzidhler/die Erzihlerin
zu dieser Norm?, dann wird einerseits die Briicke zu den sozialhistotrischen
und soziokulturellen Entwicklungen der beiden Linder geschlagen und an-
dererseits zu den diskursiven Konstrukten der Geschlechter. Auch der Bezug
zu den poetologisch-isthetischen Konzepten der Zeit wird hergestellt, da die
Konstrukte von Minnlichkeit, Weiblichkeit und Geschlechterbeziechungen
zumindest in den Texten der minnlichen Autoren auch in einen Zusam-
menhang mit poetologischen Konzepten wie dem Kinstlertum, der Unver-
einbarkeit von Kunst und Familie, der Zerrissenheit zwischen Realwelt und
Phantasiewelt u. v. m. gestellt werden. Indem ich immer auch frage, warum
sich der jeweilige Text auf seine spezifische Weise mit bestimmten Themen
auseinandersetzt, gehe ich iber den jeweiligen literarischen Text hinaus: Die
Untersuchung folgt nicht einer rein strukturalistischen, auf den einzelnen
Text beschrinkten oder einer individualpsychologischen, auf den Autor ge-
richteten Perspektive, sondern sie verfolgt ein kulturwissenschaftliches Inter-
esse, das den literarischen Text immer auch als Fragment eines tibergeord-
neten, gesellschaftlichen Diskurses begreift. In der wechselseitigen Durch-
dringung von diskursiven Verhandlungen und konkreten Verdnderungen in
der Gesellschaft entstanden immer wieder Leerstellen im System der Werte,
Normen, Bewusstseinsentwicklungen, Emotionen und der Sprache, die in
besonderem Mal3e auch in den literarischen Texten ihren Niederschlag fan-
den, wo Losungen gesucht und entworfen wurden.

Nun lisst es der so genannte gesunde Menschenverstand erwartbar etr-
scheinen, dass sich Mdnner und Frauen mit den herrschenden Vorstellungen
von Minnlichkeit, Weiblichkeit und Geschlechterbeziehungen unterschied-
lich auseinandersetzen, weil sie real unterschiedliche Positionen in der Gesell-
schaft einnehmen und die politischen, soziologischen, medizinischen, philo-
sophischen, poetologischen usw. Diskurse ihnen unterschiedliche Rollen und
Funktionen zuweisen. Da minnliche und weibliche Autoren auch reale Min-
ner und Frauen in einem gesellschaftlichen System sind, ist hier die individu-
alpsychologische Komponente nicht zu trennen von dem Text als diskursi-
vem Fragment. Dies gilt in ganz besonderem Maf3e fir die Schriftstellerinnen,
die in ihrem tdglichen Leben immer wieder auf ihre Geschlechterrolle und
die damit verkntpften Aufgaben und Pflichten — welche die Teilhabe an der
Literaturproduktion starken Restriktionen unterwarfen — zuriickgewiesen
wurden. Um ein méglichst breit gefichertes Bild von Sichtweisen und Stand-
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Einleitung

punkten zu erhalten, sollen daher in meiner Untersuchung sowohl minnliche
als auch weibliche Autoren zu Wort kommen.

Da sich mein komparatistischer Ansatz auf Texte aus Deutschland und
Russland konzentriert, perspektiviert der literarische Vergleich letztlich vier
Standpunkte: den der Geschlechter (minnliche und weibliche Autoren) und
den der Nationen (deutsche und russische Autoren). Texte folgender Auto-
ren und Autorinnen werde ich untersuchen: E. T. A. Hoffmann, Therese Hu-
ber und Caroline Auguste Fischer, Nikolaj Gogol’ und Vladimir Odoevskij,
Elena Gan, Marija Zukova und Karolina Pavlova.

Die Auswahl der Autorlnnen und Werke begriindet sich wie folgt: Den
Ausgang soll ein minnlicher deutscher Autor bilden, da sich die deutsche Ro-
mantik chronologisch frither entwickelte als die russische und weil in der Zeit
um 1800 die Literatur ménnlicher Autoren die Norm im literarischen System
darstellte. E. T. A. Hoffmann wurde deshalb als Reprisentant der deutschen
minnlichen Autoren der Romantik ausgewihlt, weil ich von der Annahme
ausgehe, dass sich in den Texten Hoffmanns viele verschiedene Normen und
ihre Durchbrechungen wiederfinden, da er zu einem relativ spiten Zeitpunkt
der romantischen Phase geschrieben und sich folglich vor dem Hintergrund
der bis dahin erschienenen Werke und ihrer Konzepte positioniert hat. Da-
riber hinaus stellt Hoffmann die Briicke zur europiischen und insbeson-
dere zu der russischen Romantik dar, denn es war in erster Linie sein Werk,
das in Russland als ,deutsche Romantik® rezipiert wurde. Zwar kénnen die
Texte eines Autors in erster Linie immer nur fiir sich selbst sprechen, doch
sollen punktuelle Beziige zwischen Hoffmanns Werk und den Texten ande-
rer romantischer Autoren in Deutschland herausstellen, dass einige wichtige
Themen im Werk Hoffmanns paradigmatischen Status besitzen. Hoffmanns
Werk wird zum einen im Ganzen betrachtet, zum anderen werden vier Er-
zahlungen, Der Sandmann, Der goldne Topf, Der Artushof und Die Bergwerfke
z# Falun, einer genauen Textanalyse unterzogen.

Da auch das darauf folgende Kapitel nicht das Werk einer individuellen
Autorin vorstellen soll, sondern — mit aller dabei gebotenen Vorsicht — ver-
sucht, einen ,weiblichen Standpunkt® zu rekonstruieren, mussten hierfiir zwei
Autorinnen ausgewihlt werden: Therese Huber, in deren Texten zahlreiche
Konzepte und Losungen entwickelt werden, die sich so oder dhnlich auch in
den Texten vieler anderer Autorinnen wiederfinden lassen; und Caroline Au-
guste Fischer, die unter den weiblichen Autoren dieser Zeit einen ungewohn-
lich emanzipierten Standpunkt vertritt und Normen unterlduft. Die Texte der
heute bekannten Autorinnen der Romantik — etwa Bettina von Arnim und
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Dorothea Schlegel — eignen sich fur die vorliegende Untersuchung weniger,
da sie sich in vieletlei Hinsicht zu stark von den Texten ihrer schreibenden
Zeitgenossinnen unterscheiden. Ich fiihre diese Beobachtung darauf zuriick,
dass diese Frauen — anders als ihre Zeitgenossinnen — mit den literarischen
Zirkeln der minnlichen Autoren verbunden waren und daher aus einem an-
deren geistigen Umfeld heraus schrieben.

Um die Texte der weiblichen Autoren einordnen und verstehen zu kon-
nen, muss ihre starke Verbundenheit mit den Konzepten der Aufklirung
berticksichtigt werden, weshalb neben Fischers Roman Margarethe, welcher
sich zeitlich und thematisch mit Hoffmanns Texten deutlich iberschneidet,
auch frithere Texte betrachtet werden (2. B. Fischers Gustavs 1Verirrungen von
1801 oder Hubers Sophie von 1798), in denen die Verknipfung zwischen den
romantischen Konzepten, dem aufklirerischen Erbe und dem spezifischen
Anliegen ,der Frauen® deutlich wird.

An das Kapitel iiber die deutsche Romantik (A) schlieBt sich das Kapitel
tber die zeitlich spiter einsetzende russische Romantik an (B), welche auf
Seiten der Minner von Nikolaj Gogol’ und Vladimir Odoevskij reprisentiert
wird. Gogol’ ist fir die votliegende Untersuchung deshalb ein sehr geeig-
neter Autor, weil er in der slavistischen Forschung als einer der wichtigsten
Autoren der russischen Romantik gehandelt wird. Das Kapitel tiber die rus-
sischen minnlichen Autoren beginnt mit einem Uberblick iiber Gogol’s Er-
zihlwerk, welcher die Entwicklung des hier gestellten Themas nachzeichnet.
Der Schwerpunkt des Kapitels liegt auf einer ausfiihrlichen Interpretation
der stark auf Hoffmann rekurrierenden Erzihlung Nevskif prospekt.

Da Gogol’ in Bezug auf den Themenkomplex Minnlichkeit, Weiblichkeit
und Geschlechterbeziechungen auf der Textoberfliche sehr extreme Formen
wihlt, wird er dutrch einen zweiten Autor erginzt. Auch Odoevskij gehort zu
den wichtigsten Autoren der russischen Romantik und er ist dariiber hinaus
ein Vertreter der so genannten svetskaja povest’ (Gesellschaftserzihlung),
die ein wichtiges Genre dieser Zeit darstellt. Mit Knjagna Mimi (Pringessin
Mimi) und Knjagna Zizi (Pringessin Zizi) wihle ich zwei sehr bekannte Ge-
sellschaftserzihlungen aus, deren Analyse zeigen soll, dass die ,romantische’
Erzihlung Gogol’s und die Gesellschaftserzihlung Odoevskijs gemeinsame
Tiefenstrukturen beziiglich der hier gestellten Themen haben. Auch in die-
sem Kapitel werden wieder die Analysen und Interpretationen durch den
punktuellen Verweis auf andere Autoren und Texte der Zeit untermauert.

Das Russland-Kapitel platziert wiederum die mannlichen Autoren vor die
weiblichen, weil — genau wie in Deutschland — Erstere gegentiber Letzteren
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den literarischen Diskurs dominierten. Dass die russischen weiblichen Auto-
ren gleich dreimal — und zwar durch die drei bekanntesten Autorinnen der
Zeit — vertreten sind, hingt mit der Struktur der Untersuchung zusammen:
Da jedes Kapitel mit allen vorangegangenen verglichen wird, sollen im letz-
ten Kapitel noch einige einzelne Aspekte fokussiert werden, um das Gesamt-
bild abzurunden. Deshalb werden nach der ausfithrlichen Interpretation von
Elena Gans Erzihlung Idea/ noch zwei einzelne thematische Aspekte durch
die Analyse von Marija Zukovas Erzihlung Baron Rejchman und Karolina
Pavlovas Text Dvgjnaja $izn’/Das doppelte Leben erganzt.

Die Untersuchung und der Vergleich sind nicht nach thematischen Ge-
sichtspunkten gegliedert, da dadurch der Gefahr ciner katalogartigen Auflis-
tung von Phidnomenen kaum entgangen werden konnte. Ich stelle vielmehr
in der Regel einen einzelnen Text in das Zentrum und analysiere und inter-
pretiere diesen umfassend. Dabei werden indes immer wieder dieselben Fra-
gen und Themenkomplexe abgearbeitet, wie etwa: der Protagonist bzw. die
Protagonistin (die Mannlichkeits- bzw. Weiblichkeitsnorm und gegebenen-
falls ihre Durchbrechung), andere minnliche und weibliche Figuren (junge
Minner/Frauen, die Bezug zur Norm nehmen, und alte Minner/Frauen,
welche Vater- bzw. Mutterfunktionen besitzen), die Ehe und die Familie (der
Konflikt zwischen Liebes- und Allianzehe, das Konzept der romantischen
Liebe), minnliches (romantisches) Kunstlertum (Musen, Kunstfiguren,
Unvereinbarkeit von Kunst und Ehe), weibliche Kunstlerschaft, die Utr-
sprungs- und Zielfamilien (Mutter- und Vaterimagines, Inzestproblematik,
Odipuskonflikt). Jede Textanalyse nimmt auf alle vorangegangenen Bezug,
wobei die signifikanten Gemeinsamkeiten und Unterschiede herausgearbei-
tet werden sollen. Immer geht die Interpretation noch einen Schritt weiter
und stellt — wie oben bereits ausgefithrt — die Frage nach dem ,Warum® der
Gemeinsamkeiten und Unterschiede in dem Komplex von ,russischen und
,deutschen’, ,weiblichen® und ,minnlichen’ Herangehensweisen.

Vorgeschaltet ist dem Analyseteil (Teil II) ein Theoriekapitel (Teil I). Hier
nehme ich Bezug auf die zentralen Kategorien meiner Untersuchung: die Be-
griffe Ménnlichkeit und Weiblichkeit, den Diskurs-Begriff und den Begriff
Romantik. Zunichst stelle ich in einem historischen Abriss die Entwicklung
der Theotien vor, die sich mit dem Thema Weiblichkeit und Mannlichkeit be-
schiftigt haben (Feminismus, Gender-Theorie) und konzentriere mich dann
auf die fir die vorliegende Untersuchung wichtigen Konzepte, die sich mit
der Frage nach der Zweigeschlechtlichkeit oder der so genannten Gemacht-
heit der Geschlechter auseinandersetzen. In diesen Abschnitten referiere ich
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Forschungsliteratur aus verschiedensten Disziplinen, wie Literaturwissen-
schaft, Psychologie, Soziologie, Medizin, Philosophie, um meinen eigenen
Standpunkt vor dem Hintergrund der bisherigen Forschungen formulieren
zu konnen. Eine wichtige Erginzung stellt dabei die erst in jingerer Zeit
entstandene Minnerforschung dar, die Minner und Minnlichkeiten vor dem
Hintergrund betrachtet, dass ,der Mann‘ sowohl im gesellschaftlichen als
auch im wissenschaftlichen Diskurs stets als Synonym fiir ,den Menschen*
gehandelt wurde und dabei seine geschlechtsspezifischen Rollenzwinge und
Probleme hiufig unberiicksichtigt blieben. Dies ist fur die Interpretationen
der literarischen Texte insofern relevant, als auch hier sehr oft die Minn-
lichkeitsnorm nur implizit mitangesprochen wird, wihrend dagegen fiir die
Frau hiufig eine explizite Norm aufgestellt wird. In diesem Kapitel erliutere
ich weiterhin meine Auffassung vom Diskurs-Begriff, der mit dem Gendet-
Konzept und mit dem literarischen Text als Fragment des gesellschaftlichen
Diskurses in Zusammenhang gebracht wird.

Da ich meine Untersuchung von Konstrukten von Minnlichkeit, Weib-
lichkeit und Geschlechterbezichungen anhand von Texten erarbeite, die im
Wesentlichen in den Zeitraum fallen, den wir heute mit dem Epochenbe-
griff der Romantik bezeichnen, erschien es notwendig, diese Phase als his-
torische und literarische Besonderheit in Deutschland und Russland eigens
zu beleuchten. Es geht dabei um den Begriff und die Abgrenzung der Ro-
mantik, um die Vergleichbarkeit zwischen der russischen und der deutschen
romantischen Strémung (trotz des nicht unerheblichen zeitlichen Abstands,
der zwischen beiden Strémungen liegt) sowie um die Romantik als eine Zeit
groBer historischer Verinderungen, die fir beide Linder kurz nachgezeich-
net werden.

Die beiden analysierten Texte Odoevskijs sowie die Werke der weib-
lichen Autoren Deutschlands und Russlands sind aulerhalb spezialisierter
Kreise weniger bekannt, auBerdem liegen die Texte Gans und Zukovas nicht
in Ubersetzung vor, weshalb Inhaltsangaben dieser Texte in einem Anhang
zusammengefasst werden.

Kurze Zitate im laufenden Text werden aus Grinden der Lesbarkeit
nur in der Ubersetzung wiedergegeben. Wichtige einzelne Begriffe nenne
ich auch auf russisch. Lingere russische Zitate erscheinen in der deutschen
Ubersetzung und im Original. Die Ubersetzungen der Texte der russischen
Autorinnen stammen von mir, die Ubersetzungen von Gogol’ und Odoevskij
aus einschligigen deutschen Ausgaben.
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Theoretische Grundlegnng

Der Begriff Gender wird heute in allen Geistes- und Sozialwissenschaften
und zum Teil auch in den Rechts-, Wirtschafts- und Naturwissenschaften
gebraucht. Je nachdem, unter welchen Fragestellungen und mit welchem
(fachspezifischen) Erkenntnisinteresse Gender als Analysekategorie einge-
setzt wird, verschiebt sich die Semantik dieses Begriffs, so dass immer wieder
der Vorschlag gemacht wurde, den Terminus Gender fir die jeweilige kon-
krete Untersuchung neu abzustecken (z. B. BuBmann/Hof 1995, 23; Osin-
ski 1998; von Braun/Stephan 2000, 10). Auch mir scheint dieser Vorschlag
sinnvoll zu sein, denn Gender wird nicht nur fichertibergreifend, sondern
auch innerhalb der einzelnen Disziplinen mit verschiedenen Zielen, Frage-
stellungen und Definitionen verwendet,' dartiber hinaus ist er von einer lan-
gen (Vor-)Geschichte geprigt, deren Kenntnis fiir das Verstindnis wichtig
ist. Daher méchte ich im Folgenden zunichst die Geschichte des Begriffs
umreilien (Kapitel 1) und daran anschlieBend den jiingeren und bisher noch
kaum institutionalisierten Forschungszweig der Minnlichkeitsstudien vor-
stellen (Kapitel 2), da er eine wichtige Erginzung zu den Gender-Studien
darstellt und meinen eigenen Standort innerhalb dieser Forschungsrichtung
verdeutlicht. AnschlieBend werde ich einige zentrale Aspekte und Probleme
des Gender-Konzepts diskutieren (Kapitel 3 und 4). Im Verlauf dieser beiden
Kapitel lege ich dar, wie ich die Kategorie Gender fiir die vorliegende Unter-
suchung begreife und fruchtbar zu machen versuche. In Kapitel 5 verbinde
ich den so entwickelten Gender-Begriff mit dem Begriff des Diskurses, der
ebenfalls abgesteckt wird. Ich werde an dieser Stelle die Verbindung erlautern,
die zwischen dem gesellschaftlichen Diskurs, dem Geschlechterkonstrukt als
einem Diskursstrang und dem literarischen Text als Fragment des Diskurses
besteht. Den Abschluss dieses ersten Teils bildet das Kapitel 6 tiber den Be-
griff der Romantik und den Stellenwert dieser Epoche fiir Deutschland und
Russland in Bezug auf das hier untersuchte Thema.

' Von Braun/Stephan (2000, 62) nennen als die beiden verbreitetsten Herangehensweisen

der Gender-Forschung: 1. die Untersuchung von Machtverhiltnissen, ideologischen Struktu-
ren, sozialen und kulturellen Auswirkungen; 2. die Untersuchung von Identitit, Sprache und
symbolischer Ordnung;
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1. Von feministischer Literaturwissenschaft zu Gender-Studien

Die urspriinglich in den USA entstandenen Gender-Studien entwickelten sich
in Deutschland in den 1990er Jahren aus den Forschungen der Feministischen
Literaturwissenschaft heraus, welche sich in den 1970er Jahren ebenfalls in den
USA etabliert hatte. Der Institutionalisierung einer Wissenschaft mit feminis-
tischen Zielvorgaben war die politische Frauenbewegung mit ihren Aktionen,
Demonstrationen und Diskussionen seit den spiten 1960er Jahren vorausge-
gangen, die das Ziel verfolgte, fiir die Bewusstseinsbildung und Selbstbewusst-
werdung sowie die gesellschaftliche Gleichberechtigung der Frauen zu kimp-
fen. Auch die spiteren feministischen Wissenschaften — zunichst die Women's
Studies an amerikanischen Hochschulen, dann die feministische Literaturwis-
senschaft in den USA und in Europa — machten es sich explizit zur Aufgabe,
mit ihren Forschungen politisch zugunsten von Frauen zu wirken. Die Ent-
wicklung der feministischen Wissenschaft verlduft sehr unterschiedlich in den
verschiedenen Lindern; die wichtigsten ersten Forschungen der 1970er Jahre
entstanden in den USA, die spiter in den meisten Lindern tbernommenen
und weiterentwickelten Texttheorien hatten ihren Ursprung in Frankreich.

Die ersten literaturwissenschaftlichen Arbeiten der Women’s Studies in
den USA in den 1970er Jahren konzentrierten sich vor allem auf drei Arbeits-
gebiete (vgl. zum Folgenden Beck/Russian 1975; Hof 1995a; Lindhoff 1995;
Osinski 1998): Kritik am herrschenden Kanon, an der Literaturgeschichte
und an den Weiblichkeitsbildern in der Literatur (von Minnern). Dabei stan-
den zwei Ziele im Mittelpunkt: Erstens sollten Informationen tber Frauen
recherchiert und zur Verfiigung gestellt werden. Die durch die jahrhunderte-
lange minnliche Dominanz in der Wissenschaft bestehenden Liicken — vor
allem in der Literaturgeschichte — sollten geftllt werden durch intensive
Forschungen tber weibliche Autoren und ihre literarische Produktion so-
wie iber vernachlissigte (zumeist von Frauen verfasste) Genres (wie z. B.
Brief und Tagebuch). Dieses zunichst rein kompensatorische Vorgehen soll-
te dann (zweitens) darin minden, die im Fach etablierten Forschungen und
Forschungsweisen (und letztlich auch das Fach selbst) in Frage zu stellen und
unter feministischen Gesichtspunkten zu reformulieren. Die Wissenschaft
hatte sich stets als geschlechtsneutral und universell glltig ausgegeben, die
Feministinnen erkannten sie jedoch als von Minnern und deren Interessen
geprigt. Kritik, Relektiire und Reformulierung sollten zu konkreten Verdnde-
rungen in der Wissenschaft und in der Gesellschaft fiihren.
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Die wichtigen kompensatorischen Arbeiten stieBen indes nicht nur irgend-
wann an ihre Grenzen (da z. B. keine neuen, bedeutenden Autorinnen mehr
auffindbar waten), sondern warfen den Fragestellungen inhirente Probleme
auf. Da die Texte von Frauen unter ginzlich anderen Bedingungen entstanden
waten und publiziert wurden als die der Minner und da ihre Produzentinnen
anders sozialisiert waren als ihre minnlichen Kollegen, standen diese Texte
unter erschwerten Rezeptionsbedingungen. Die Schriftstellerinnen hatten
keine eigene starke, weibliche Tradition, auf die sie sich beziehen konnten,
sondern sie befanden sich in der zwiespaltigen Situation, sich auf eine lite-
rarische Tradition beziehen zu miussen, aus der sie explizit ausgeschlossen
waren. Die traditionellen Begriffe von Autorschaft und Werk, von Kanon und
Literaturgeschichte mussten daher von den feministischen Forscherinnen in
Frage gestellt und neu gefasst werden, um den Texten der Frauen gerecht
werden zu konnen. Die Literatur von Autorinnen wurde daraufthin von den
feministischen Literaturwissenschaftlerinnen nicht mehr an den herrschenden
(androzentrischen) MaBstdben gemessen, die den Texten von Frauen oft ei-
nen minderen Status zuweisen, sondern es wurde der Versuch unternommen,
dieses Schreiben als eine andere isthetische Praxis erkennbar zu machen.”

Osinski (1998, 40 ff.) konstatiert fiir die feministischen Forschungen
in den USA Ende der 1970er Jahre cine Legitimationskrise: Da ihnen eine
fundierte Texttheorie gefehlt habe, hitten die verschiedenen sozialgeschicht-
lich-ideologickritischen Ansitze nicht zu einer anerkannten Position im
akademischen Betrieb fithren kénnen. Mit dem Import der Theorien aus
Frankreich unter dem Begriff des so genannten French Feminism wurden lite-
raturhistorische Frauenforschung, Erforschung von Frauenliteratur und lite-
rarische Frauenbildforschung von dekonstruktivistischen Ansitzen abgelost.

Die feministischen Forschungen der 1970er Jahre in Frankreich waren
stirker theoretisch orientiert als die der US-Amerikanerinnen. Unter dem
Begtift éeriture féminine schrieben Autorinnen wie Hélene Cixous, Luce Iri-
garay und Monique Wittig Texte, in denen sich Belletristik und Theorie ver-
mischten und die somit einen bewusst neuen, anderen Schreibduktus ver-
folgten. Angelehnt an Theorien des Poststrukturalismus — in erster Linie an

> Unter vielen anderen widmen sich z. B. folgende Arbeiten diesem Anliegen: Gilbert/Gu-

bar (1979); Brinker-Gabler (1988); Birger (1990). Auch in der vorliegenden Untersuchung
zeigte es sich, wie schwer es ist, die Texte der Frauen mit denen der Minner in dem Zeitraum
um 1800 miteinander zu vergleichen. Es scheint sinnvoll, unterschiedliche Bewertungsmal3-
stibe anzulegen, die den Schreibbedingungen der Frauen und den an sie gestellten Geboten
Rechung tragen (dazu genauer in Kap. 11.A.2).
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die Theotien Lacans und Derridas — wollten diese Frauen mit ihren Bichern
Kritik an den Denk- und Sprachtraditionen unseres Kulturkreises iiben, wel-
che sie, ganz im Sinne Lacans und Derridas, als linear, logozentrisch und
auf hierarchischen Oppositionen basierend begriffen. Diese abendlindische
Denk- und Sprachtradition sei méannlich dominiert und schlieBe das Weibli-
che aus. Eine (Selbst-)Bewusstwerdung der Frauen war fir die Franzésinnen
demnach nur in und durch eine sich grundlegend erneuernde Sprache, basie-
rend auf einem anderen, noch undenkbaren Denken moglich.

Der Poststrukturalismus wurde in Deutschland und in den USA grund-
legend fur die Entwicklung bzw. Weiterentwicklung der Feministischen Li-
teraturwissenschaft und der Gender-Studien, jedoch erst in den 1980er und
1990er Jahren. In Deutschland waren die 1970er Jahre geprigt von Selbster-
fahrungsgruppen und Bekenntnisliteratur, in denen die Frau sich zum selbst-
michtigen Subjekt emanzipieren wollte, ohne die politische oder theoretische
StoBrichtung der Feministinnen in den USA bzw. in Frankreich zu haben.
Erste feministische Forschungen in Deutschland befassten sich mit der Frage
nach einer weiblichen Asthetik (z. B. Bovenschen 1979a).

Unter dem Einfluss der Theotien des Poststrukturalismus und der éeri-
ture féminine wurde das gemeinsame Ziel der verschiedenen Bewegungen und
Forschungen der 1970er Jahre, nidmlich die Konstitution weiblicher Subjek-
tivitit und Identitit, in den 1980er Jahren ginzlich umformuliert: Der Leit-
gedanke der Wissenschaft war nun der einer grundsitzlichen Uberwindung
abendlindischer Subjektivitits- und Identititskonzepte. Die Unterdriickung
des Weiblichen wurde als ein tieferliegendes Problem betrachtet, nimlich
als ein grundlegender Mechanismus des abendlindischen Denkens, der die
Strukturen unserer Sprache beherrscht. Das Subjekt gilt in diesem Denken
als Produkt sprachlicher Strukturen und somit der von manchen Feministin-
nen so genannten ,,phallogozentrischen abendlindischen Ordnung, die eine
hierarchisch strukturierte Opposition zwischen Mann und Frau impliziert,
bei der die Frau und das Weibliche das Unterdriickte in dem herrschenden,
patriarchalischen Sinnsystem sind. Ziel der feministischen dekonstruktivisti-
schen Literaturwissenschaft ist es, nicht nur die Konstruktionen von Mann/
Frau und Weiblichkeit/Mannlichkeit zu entlarven, sondern die Geschlech-
terdifferenz als solche zu dekonstruieren und als ein bloles Konstrukt, eine
spracherzeugte hierarchische Opposition bloB3zustellen und zu tberwinden.

Die franzosischen poststrukturalistischen, dekonstruktivistischen Theo-
riemodelle wurden in den USA in der Yale School of Deconstruction weiterent-
wickelt und setzten sich gegentiber den in der Folge abgewerteten politischen
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Women’s Studies durch. Auch in Deutschland, wo in den 1980er Jahtren ein
Potpourti an Theotien und Zugingen herrschte (Osinski 1998, 90), wurde
die Dekonstruktion diskursbeherrschend, obwohl daneben auch wichtige
histotisch orientierte Arbeiten entstanden.’

Osinski (1998, 78-103 u. 164-167) sieht die Widerspriiche und Probleme
der feministischen Dekonstruktion und der weiterhin existierenden Femi-
nistischen Literaturwissenschaft sozialhistorischer Ausprigung sowie das
Theotien-Potpourti in Deutschland als Ursache dafiir, dass die feministische
Literaturwissenschaft in Deutschland in den 1990er Jahren weitgehend in
die Gender-Studien einging. Die Konzentration auf Frauen und ihre Lite-
ratur als Gegenstandsbereich der Literaturwissenschaft hatte zu enge Gren-
zen gezogen, innerhalb derer die Aporien nicht aufgelost werden konnten.
Die Gender-Studien boten einen Ausweg, da sie den Schwerpunkt erstens
von Frauen auf Geschlechter verschoben und zweitens die Literaturwissen-
schaft in Richtung Kulturwissenschaften erweiterten. Das Ziel der Gender-
Studien ist damit nicht mehr vordergriindig politisch: Es geht nicht darum,
den Ausschluss von Frauen aus der Gesellschaft anzuprangern, die Frage
richtet sich nun vielmehr auf die Mechanismen, die Grinde und die Arten
des Ausschlusses sowie auf die daraus hervorgehenden Hierarchisierungen.
Geschlecht und Geschlechtsidentitit werden nicht als angeboren betrachtet,
sondern als sozial, sprachlich und kulturell durch Zuschreibungen erworben.
Die kulturellen Konstruktionen der Geschlechter und Geschlechterverhilt-
nisse sollen historisch und systematisch aufgedeckt werden. Die Kritik ist
nun also eine grundlegend andere: Wihrend in den 1970er Jahren die Frauen
als biologische Subjekte betrachtet wurden, die sich emanzipieren sollten,
und wihrend in den 1980er Jahren die hierarchisch strukturierte Opposition
zwischen Mann und Frau dekonstruiert werden sollte, werden im Rahmen
des Gender-Konzeptes die Geschlechter und die Zweigeschlechtlichkeit als
diskursiv und somit historisch wie kulturell variabel aufgefasst. Aus der fe-
ministischen Kritik an der die Frauen ausschlieBenden und unterdriickenden
patriarchalischen Gesellschaft wird eine Analyse des Denk-, Sprach- und Ge-
sellschaftssystems, aus der Kritik an der asymmetrischen zweigeschlechtlichen
sozialen Ordnung wird die Untersuchung sozialer Systeme und Konstrukte.
Gender-Studien sind also per se stets kulturwissenschaftlich und diskursa-
nalytisch orientiert und missen nicht zwangslidufig ein feministisches An-

3 Zu nennen sind insbesondere: Gniig/Mohrmann (1985); Becker-Cantarino (1987); Brin-

ker-Gabler (1988).
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liegen verfolgen. Die Literatur stellt innerhalb dieses Forschungskonzeptes
ein kulturelles Zeichensystem unter vielen dar, in dem sich einerseits die in
der Gesellschaft herrschenden Geschlechterverhiltnisse niederschlagen und
das sich andererseits auf die soziokulturelle Konstruktion der Geschlechter
auswirkt.

Die Gender Studies sind so in den 90er Jahren zum Sammelbegriff fiir feministi-
sche und nichtfeministische Arbeiten in den Kulturwissenschaften geworden, die
Geschlechterverhiltnisse als kontextabhingige Konstrukte in den verschiedensten
Bereichen thematisieren. Sie sind keine ,,Methode‘ und haben kein ,,Modell*, son-
dern sie bezeichnen ein thematisches Interesse, das in verschiedenen Disziplinen
mit unterschiedlichen Gegenstandsbestimmungen und Verfahren verfolgt wird.
(Osinski 1998, 122)

Jenseits dieses sehr allgemeinen Ziels, die Kategorie Geschlecht als diskur-
sives Konstrukt aufzufassen und als solches historisch zu untersuchen, be-
steht wenig Konsens dartiber, was der Begriff Gender im Einzelfall bedeutet
und wie er theoretisch positioniert ist. Besonders die zentrale Kategorie der
Gender-Studien, namlich die sex-gender-Relation, wurde in den letzten Jahren
vielfach der Kritik unterzogen und wird in den verschiedenen Forschungszu-
sammenhingen unterschiedlich definiert. Auch die Abgrenzung der Gender-
Studien von der Feministischen Literaturwissenschaft gelingt nicht immer in
der notwendigen Klarheit.
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2. Minnerstudien

Wiederum zunichst in den USA entwickelten sich seit der Mitte der 1970er
Jahre in Auseinandersetzung mit der feministischen Theotiebildung und den
Gay Studies die Minnerstudien, welche ich im Folgenden einfiihren mochte,
um meinen eigenen Standort zwischen den verschiedenen Ansitzen der Ge-
schlechterforschung — feministische Literaturwissenschaft, Gender-Studien
und Minnerstudien — deutlich machen zu kénnen. Hierfir sollen zunichst
die theoretische Grundlegung, der Begriff und die Entwicklung der Min-
nerstudien und ihr Verhiltnis zu Feministischer Literaturwissenschaft und
Gender-Studien geklirt werden. Danach wird etldutert, welchen Sinn und
Zweck die Minnerstudien erfiillen kénnen und wie sie in dieser Untersu-
chung als wichtige Erginzung der Gender-Studien dienen kénnen.
Theoretisch wurde die Minnerforschung von Tim Carrigan, R. W. Con-
nell und John Lee mit ihrem programmatischen Aufsatz ,, Towards a New
Sociology of Masculinity* (1985) begtindet. Die von ihnen konzipierte und
in den darauf folgenden Jahren von Connell weiterentwickelte Theorie der
hegemonialen Mannlichkeit ist wichtigster Bezugspunkt fiir alle Mdnnerstu-
dien geworden. Unter hegemonialer Minnlichkeit versteht Connell die Form
von Minnlichkeit, die in einem historisch und national gegebenen Kontext die
vorherrschende ist. Diese Minnlichkeitsform dominiert sowohl tber Weib-
lichkeit als auch tber andere Formen von Minnlichkeit, und auch diejenigen
Minner, welche die hegemoniale Minnlichkeit nicht verkérpern — und dies ist
sogar die Mehrheit — pattizipieren dennoch an dem hegemonialen Konstrukt.
Mit diesen Primissen sind zwei Aussagen getroffen, welche zu der Entste-
hungszeit des Konzeptes neu waren: Erstens wird Minnlichkeit, analog zur
Weiblichkeit, als kulturelles und historisch variables Konstrukt begriffen, statt
als universelles und unverinderliches Prinzip. Zweitens impliziert dies, dass es
nicht nur eine Minnlichkeit gibt, sondern viele verschiedene Minnlichkeiten,
weshalb die Minnerforschung von Minnlichkeiten im Plural spricht.
Innerhalb der Minnerstudien in Deutschland existiert eine Vielzahl
von Begtiffen,” welche z. T. feine Unterschiede der Definitionen, Zielrich-

* Im Deutschen wetrden die Begriffe Mannerforschung, Mdnnerstudien, antisexistische Mdn-

nerstudien, Reflexive oder Kritische Mdannerforschung, Mdnnlichkeitsforschung, Mdnner- und
Geschlechterforschung und geschlechtssensible soziale Ungleichheitsforschung verwendet; im eng-
lischsprachigen Raum existieren die Bezeichnungen Men’s Studies, (The) New Men's Studies,
Studies of Men/Studies on Men, The Critique of Men, Critical Studies on Men (and Mascu-
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tungen, Theorien und Voraussetzungen implizieren, so z. B. die Frage, ob
nur minnliche Forscher als Minner iber Manner forschen (reflexive oder
kritische Minnerforschung), Forscher und Forscherinnen gleichermallen
(Minnlichkeitsforschung) oder Forscherinnen tber Minner (feministische
Minnerforschung); auch inhaltliche Differenzierungen sind in den verschie-
denen Bezeichnungen impliziert. Wie schon bei der Entwicklung der femi-
nistischen Wissenschaften richteten die ersten Minnerforscher ihren Fokus
auf praktische Aspekte und Probleme des Mannseins, wihrend sich spitere
Forscherinnen und Forscher vermehrt den theoretischen, konzeptionellen
und strukturellen Aspekten einer Wissenschaft von Minnlichkeit zuwandten.
Diesen beiden Interessensrichtungen entsprechen die beiden bekanntesten
Strémungen in Deutschland, die kritische Minnerforschung und die Minn-
lichkeitsforschung. Erstere wird durch ein Forum vertreten, das sich in den
1990er Jahren unter dem Namen Manner in Theorie und Praxis der Geschlech-
terverhaltnisse zusammenschloss und an Neubestimmungen minnlicher
Identitit mit dezidiertem Praxisbezug forscht. Es fillt auf, dass vor allem die
frithen Sammelbinde dieser Richtung dezidiert interdisziplindr ausgerichtet
sind, die Diskussion um theoretische Primissen dabei einen cher geringen
Raum einnimmt, da sich die meisten Mannerstudien zunichst ,,an gingigen
Methoden und Konzepten feministischer, sozial- oder kulturwissenschaft-
licher Theoriebildung* orientierten (Walter 2000, 102), und die Forschungen
(zumindest in den entsprechenden Disziplinen) einen expliziten Praxisbe-
zug aufweisen (Therapien fir Minner, Selbsthilfegruppen, Rehabilitations-
programme u. i.). Die Minnlichkeitsforschung konstituierte sich als Ergin-
zung und in Abgrenzung hierzu im Jahr 1999 unter dem Titel AIM Gender.
Arbeitskreis fiir interdisziplinare Mdnner- und Geschlechterforschung — Kultur,
Geschichts- und Sozialwissenschaften und untersucht Mannlichkeitsimagines
vor allem in Bezug auf gesellschaftliche Macht- und Herrschaftsfragen. Die
Diskussion theoretischer und methodischer Fragen bildet in dieser Stromung
den Ausgangspunkt der Forschung,

Seit Mitte der 1980er Jahre erschienen einige grundlegende und wegwei-
sende Studien,” mit denen versucht wurde, die Mannetforschung ,,als neues

linities), Research on Men (and Masculinities), Gender Studies. Wenn ich im Folgenden die
Entwicklung dieser Forschungsrichtung darstelle, verwende ich die relativ neutralen Begriffe
Minnerforschung oder Minnerstudien, da ich zunichst die Forschungsrichtung im Allge-
meinen prisentieren méchte, ohne auf ihre internen Differenzierungen einzugehen.

°  Besondere Bekanntheit erwarben Studien aus dem englischsprachigen Raum, die bis heu-

te wichtige Bezugspunkte fur die Forschung darstellen: Carrigan/Connell/Lee (1985); Brod
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und notwendiges Forschungsgebiet zu begriinden® (Walter 2000, 98), was
in den 1990er Jahren zunehmend gelang. Seit dieser Zeit ist innerhalb dieses
Forschungsgebiets eine starke Zunahme von Publikationen und Tagungen zu
verzeichnen, besonders um die Jahrtausendwende erlebte das Thema Minn-
lichkeiten eine regelrechte Konjunktur.®

Wichtige Forschungen tber Minner und Minnlichkeiten entstanden
vor allem in den sozialwissenschaftlichen Disziplinen (Soziologie, Psycho-
logie, Psychoanalyse),” auBlerdem stellen die Geschichts- und Politikwissen-
schaften,® die Kultur-’ und die Literaturwissenschaften zentrale Disziplinen
innerhalb der Minnerstudien dar. Letztere untersuchen gemal3 der Primisse
des Konstruktcharakters von Minnlichkeiten (und Weiblichkeiten) einzelne
Texte, Textgruppen, Gattungen oder Epochen auf die darin produzierten
und in Wechselwirkung mit der gesellschaftlichen Realitit oder anderen
Texten stehenden Minnlichkeitskonstrukte bzw. -bilder, Geschlechterbe-
ziechungen sowie Macht und Unterdriickungsmechanismen innerhalb von
Minnergemeinschaften, wodurch die Grenze zur Geschichtswissenschaft
flieBend wird und Literaturwissenschaft ein kulturwissenschaftliches Anlie-
gen verfolgt. Wie der Beitrag aussicht, den die Literaturwissenschaften auf
dem Gebiet der Minnerstudien leisten konnen, formulieren Walter Erhart
und Britta Herrmann folgendermalien:

(1987). Klassiker der frihen Mannerforschung in Deutschland sind z. B.: Hollstein (1990);
BauSteineMinner (1996); Erhart/Herrmann (1997); Schmale (1998).

¢ Als die aktuellsten Publikationen mit Uberblickscharakter sind zu nennen: Dinges (2005);
Martschukat/Steglitz (2005); Bereswill/Meuser/Scholz (2007); Baur/Luedtke (2008). Aktu-
elle Studien untersuchen Minnlichkeiten im Rahmen der Globalisierungsprozesse und ver-
gleichen die jeweiligen nationalen Ausprigungen miteinander (vgl. Scholz/Willms 2008).

Folgende Forschungsschwerpunkte sind zu beobachten: Arbeit, Sozialisation, Gewalt,
Sexualitit, Identitit, die Vereinbarkeit von Familie und Beruf (klassische Themen, die be-
reits fiir die Entwicklung der Frauenforschung zentral waren); minnliche Sozialisation, Jun-
genforschung/Jungenarbeit, die minnliche Geschlechtsrolle, Verinderungen in der Fami-
lien- und Berufsorientierung, Beratung/Therapie/Selbsthilfegruppen (Themenfelder der
kritischen Mannerforschung); Homo-, bi- und multisexuelle Mannlichkeiten, Heteronorma-
tvitit, Queer Studies, Identititskritik, Mannerkorper/Minnerkrankheiten, Marginalisierung
und Geschlecht (in den 1990er Jahren hinzugekommene Themen).

Forschungen entstanden hier z. B. zu folgenden Themen: der Platz des Mannes in der
Geschichtsschreibung, Minnerbinde/Minnerfreundschaften/Minnlichkeiten in Organisa-
tionen, Militir/soldatische Mannlichkeit.

’ Zentral innerhalb der Kulturwissenschaften sind die Themen historische und kulturelle
Minnlichkeitsimagines, Entwicklung und Krisen von Minnerrollen, Mannlichkeits-Mythen,
Kulturgeschichte der Vaterschaft/Vaterbilder.
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Wenn [...] Minnlichkeit und Ménner sich aus vielen verschiedenen Zuschreibungen
konstituieren — oder gerade daran scheitern —, so kann Literaturwissenschaft genau
die Prozesse verfolgen und offen legen, mit denen solch unterschiedliche Minn-
lichkeiten durch Zeichen, Symbole, Erzihlungen und Inszenierungen hergestellt
wetden. (Erhart/Herrmann 1997, 16)

Gegentiber den Minnerstudien wurde besonders von feministischer Seite oft
der Vorwurf erhoben, sie seien tberflussig, da erstens die Frauenforschung
stets Manner und Minnlichkeiten miterforscht habe, zweitens die Gender-
Forschung explizit das Geschlechterverhiltnis, also Frauen #»d Minner, hin-
terfrage und drittens die Wissenschaften ohnehin stets von Méinnern und aus
der minnlichen Perspektive betrieben worden seien, was sich am deutlichsten
in der alten Gleichsetzung des Mannes mit dem Menschen und seiner Erhe-
bung zum Maf3stab gegentiber der Frau als dem Anderen und dem Abgeleite-
ten zeige. Diesen drei Hauptargumenten wird von Seiten der Miannerforscher
plausibel begegnet:

Walter (2001, 24) verdeutlicht, dass zwar die Minnerforscher in theore-
tischer und methodischer Hinsicht der feministischen Wissenschaft verpflich-
tet seien, es jedoch ,,entscheidende Konsequenzen fur die Fragestellungen,
Herangehensweisen und Ergebnisse von Forschung® habe, in welchem Ver-
hiltnis der Forschende zum Forschungsgegenstand stehe. In den Darstellun-
gen zu Beginn dieses Kapitels konnte gezeigt werden, dass feministische Wis-
senschaft stets mit dem expliziten Anliegen betrieben wurde, Informationen
uber Frauen zu erarbeiten und die Situation der Frauen zu erhellen und zu
verbessern. Minner erscheinen in diesen Studien nicht als eigene geschlecht-
liche Wesen von Interesse, sondern lediglich als Negativfolie zu den Frauen,
als Tiéter und die Frauen unterdrickende Machthaber. Die frauenzentrierte
Perspektive ist fir die feministische Wissenschaft ebenso Programm wie die
bewusste Parteilichkeit fiir Frauen.

Wird Geschlechterforschung teilweise beim Wort genommen als Erfor-
schung von Minnern, Frauen und Geschlechterverhiltnissen, so stellt sie in
vielen Fillen die Erforschung von Frauen und frauenrelevanten Themen im
umfassenderen Kontext dat.!” Der Anspruch, innerhalb der Gender-Studien

" Dies wird zum Beispiel deutlich in vielen Beitrdgen des Sammelbandes Gender-Studien.

Eine Einfiibrung (von Braun/Stephan 2000). Geschichtswissenschaft (119-129), Literatut-
wissenschaft (290-299), Rechtswissenschaft (155-168) und viele weitere Disziplinen stellen
Fragenkomplexe in den Mittelpunkt ihrer Forschung, die dezidiert nach dem Status der Frau-
en fragen und diesen héchstens in den Kontext des Geschlechterverhiltnisses einbetten, oft
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die frauenzentrierte Perspektive aufzugeben und eine Geschichte der Ge-
schlechter zu rekonstruieren, wurde oft nicht eingel6st:

In den 90er Jahren sind unter dem Label Gender Studies unzihlige Publikationen er-
schienen, hiufig mit dem Begriff ,,Gender* im Titel. In der Mehrzahl der Fille geht
es aber inhaltlich ausschlieBlich um Frauen und deren Perspektive(n) auf das Ge-
schlechterverhiltnis. Mdnner und Minnlichkeiten kommen darin nicht vor — oder
nur als Negativfolie, von der sich Frauen und Weiblichkeit abhebt [sic!]. Minner
sind jedenfalls (noch) nicht integraler Bestandteil der Geschlechterforschung.
Gender-Studien werden als Erweiterung oder Weiterentwicklung des Projekts der
Franenforschung verstanden. Das im Diskurs erwartete — und deshalb nicht zu ex-
plizierende — Geschlecht der Geschlechterforschung ist allgemein-weiblich. (Walter
2000, 108; Hervorhebung im Original.)"

Diese Vernachlissigung des Mannes innerhalb der Gender-Forschung ist je-
doch in verschiedener Hinsicht problematisch. Ubergeht man den Mann als
Mann und nimmt ihn als selbstverstindlich hin, schiebt man die Frau wiede-
rum in die Sonderstellung des untersuchenswerten Objekts und bleibt so der
Denkfigur Mann = Mensch verhaftet. Anstatt die Frau als gleichberechtigtes
Wesen anzusehen, wird so ihre Sonderrolle weiter zementiert. Notwendige
Voraussetzung fiir einen Dialog zwischen Minner- und Frauenperspektiven
sind spezifische Vorarbeiten aus den Bereichen Frauenforschung #nd Min-
nerforschung. Diese beiden Bereiche miissten, so Brod (1987¢, 41), zu einer
echten Geschlechterforschung synthetisiert werden, wolle man nicht die Feh-
ler der traditionellen Wissenschaft wiederholen, die eine Geschichte geschrie-
ben habe, in der ein Teil der Menschheit, nimlich die Frauen, gefehlt habe.
,» Without a particular focus on men, the danger remains that even new know-
ledge about women will remain knowledge of the ,other?, not quite on a par
with knowledge of men. The ,women question® must be supplemented by
the ,man question® for either to be addressed fully. (Ebd.) Midnnerstudien,
so Brod weiter, ligen auch deshalb im Interesse der Frauen, weil nur durch
die Erforschung von Minnern und Minnlichkeiten tiberkommene Machtver-

jedoch fehlt sogar diese groiere Kontextualisierung, AuBlerdem zeigt sich diese Tendenz
in der Form der Institutionalisierung der Gender-Studien in Deutschland, welche hiufig
die Frauen- und die Geschlechterforschung miteinander verbinden (vgl. Faulstich-Wieland
20006).

""" Eine Verinderung dieses Zustandes und somit ein Ernstnehmen der Gender-Studien als
solche deuten sich jedoch in den neuesten Forschungen an, vgl. z. B. Becker/Kortendick
(2004); von Braun/Stephan (2005); Wawra (2007).
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hiltnisse verdndert werden konnten: ,,Leaving men’s lives unexamined leaves
male privilege unexamined, and hence more powerful precisely because more
secretive. [...] Until we know Aow it is that men do sexual politics we can’t stop
them [...].“ (Ebd., 57)

Natiirlich missen potentielle Konflikte zwischen Minnerforschung und
Frauenforschung beachtet werden, um ihnen rechtzeitig zu begegnen, so
wenn es um Ressourcen, mediale Prisenz, universitire Positionen usw. geht
(vgl. Brod 1987c, 59). Brod plidiert deshalb fiir eine begriffliche, wissen-
schaftliche und institutionelle Trennung von Frauenforschung und Minner-
forschung: ,,[...] they should nonetheless retain distinct identities rather than
be subsumed under a new rubric.“ (Ebd., 60) So kénne am chesten gewiht-
leistet werden, dass Minnerstudien ihrem Anliegen gerecht wiirden, erstens
Frauenstudien zu erginzen, statt mit ihnen zu rivalisieren, und sich zweitens
eine qualitativ andere Aufmerksamkeit gegentiber Minnern zu erarbeiten,
statt — wie vielfach von Wissenschaftlerinnen befiirchtet wird — quantitativ
mehr Aufmerksamkeit zu bekommen. Diese Ansichten sind mittlerweile in
der Wissenschaft etabliert.

Der dritte oben erwihnte Einwand der Frauenforscherinnen gegentiber
den Minnerstudien, dass nimlich durch die alte Gleichsetzung von Mann und
Mensch und die miannliche Dominanz innerhalb der traditionellen Wissen-
schaften stets von und fir Mdnner geforscht worden sei, wihrend die Frauen
ausgeschlossen blieben, ist sichetlich ein besonders gewichtiges Argument
gegen die Minnerforschung, Vor allem in der Geschichtswissenschaft ist die
,»,Gesichts- und Geschichtslosigkeit™ der Frau (Becker-Cantarino 1980, 240)
und die Gleichsetzung von allgemeiner Geschichte mit Minnergeschichte
so offensichtlich, dass es kaum zu rechtfertigen scheint, sich nun auch noch
mit einer eigenen Minnergeschichte befassen zu wollen (vgl. Bock 1988;
Filene 1987, 103 ff.). Die Minnerforscher argumentieren dagegen, dass die
Gleichsetzung von Mann und Mensch und die damit zusammenhingenden
patriarchalischen Machtstrukturen deshalb aufgebrochen werden missten,
weil sie nicht nur die Frauen aus der Geschichte und der Forschung ausge-
schlossen hitten, sondern auch die Minner selbst bzw. bestimmte Minnlich-
keitsformen. Erstens gehen bei der Verallgemeinerung von Mann zu Mensch
zahlreiche Aspekte des Mannseins vetloren oder werden verborgen (Walter
2001, 13-14), zweitens muss berticksichtigt werden, dass die geschlechtliche
Norm niemals der geschlechtlichen Realitit entsprochen hat. Die generalisie-
rende Gleichsetzung von Mann und Mensch ist Ausdruck einer allgemein-
glltigen Norm, reale Auswirkungen im Sinne von Machtpositionen, welche
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den Minnern traditionell zugeschrieben werden, hatte diese Analogiebildung
indes nur fir die wenigen, einen Bruchteil der Minner umfassenden Herr-
schenden (vgl. auch Connells Konzept der hegemonialen Minnlichkeit). Die
feministische Einsicht, dass man die Geschichte nicht ohne Frauen betrach-
ten konne und anstelle einer additiven Geschichte einen neuen Blick auf die
Geschichte entwickeln miusse, sollte also auch fiir die Minner in Anspruch
genommen werden. Schmale (1998, 9-10) spricht in diesem Zusammenhang
von traditioneller, grole Minner (und auch Frauen) darstellender versus mo-
derner Geschichtsschreibung, welche eine Alltagsgeschichte potentiell aller
Frauen und Minner beinhalte. Es ist fur die Mehtzahl der Mannetforscher
unbestritten, dass die Produktion von Wissen stets androzentrisch dominiert
wat, gleichzeitig ist dieses Wissen jedoch ,,blind fiir die Erfahrung der Welt in
spezifisch minnlicher Perspektive® (Lange 2001, 397). Um beide Geschlech-
ter einerseits in ihrer Besonderheit und andererseits in ihrem Verhaltnis zu-
einander betrachten zu konnen, muss der Mann als Mann und eben nicht
als idealtypische und den Mann als Geschlechtswesen ebenso wie die Frau
ignorierende menschliche Norm betrachtet werden:

While seemzingly about men, traditional scholarship’s treatment of generic man as
the human norm in fact systematically excludes from consideration what is unique
to men gua men. The overgeneralization from male to generic human experience
not only distorts our understanding of what, if anything, is truly generic to human-
ity but also precludes the study of masculinity as a specific male experience, rather
than a universal paradigm for human experience. The most general definition of
men’s studies is that it is the study of masculinities and male experience as specific
and varying social-historical-cultural formations. Such studies situate masculinities
as objects of study on a par with femininities, instead of elevating them to universal
norms. (Brod 1987b, 2)

Die generalisierende Gleichsetzung des Mannes mit dem Menschen fihrt
also nicht nur zu einem Ausschluss der Frauen, sondern auch ,der Menschen*
und der Mehrzahl der Minner aus der Geschichte bzw. des Mannes als Ge-
schlechtswesen mit seinen spezifischen, kulturell und historisch variierenden
Erfahrungen aus den Diskursen und aus der Forschung aller Disziplinen.

Lange Zeit ging die feministische Forschung von den beiden folgenden
Grundprimissen aus: (1) dem patriarchalischen Unterdriickungszusammen-
hang und (2) der Tatsache, dass Frauen in der (patriarchalischen) Gesellschaft
die Opfer scien (vgl. Behnke/Meuser 1999, 31 u. 35). Engelfried (1997, 19-
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38) fasst die drei im Feminismus herrschenden und mit der These von der
Frau als Opfer zusammenhingenden Vorstellungen vom Mann unter den
Titeln ,,Der Mann als Feind®, ,,Der Mann als (potentieller) Tidter sexueller
Gewalt” und ,,Der Mann als illegitimer Partner” zusammen. Der Mann als
Ganzes wurde als aggressiv und gewalttitig gegentiber Frauen angesehen, be-
sonders aber die minnliche Sexualitdt wurde von feministischer Seite hdufig
als etwas ,unvermeidlich oder unweigerlich Verurteilenswertes® aufgefasst
(Smith 1997, 60), was in dem Paradigma von Vergewaltigung und Porno-
graphie als den verallgemeinerbaren Beispielen minnlicher Sexualitit (z. B.
ebd., 75) seinen schlimmsten Ausdruck fand. Diese zweifellos unhaltbaren
Behauptungen, die in der modernen Forschung immer weniger anzutreffen
sind,"? sind wiederum der biologistischen Vorstellung von einer natiitlichen
und unvermeidlichen weiblichen Passivitdt (Frau = Opfer) und einer eben-
solchen minnlichen Aggressivitit (Mann = Titer) verhaftet und verunmaog-
lichen somit das Aufbrechen der alten Strukturen und die Weiterentwicklung
von Frauen. Kaufman (2001) macht darauf aufmerksam, dass Minnern in
ihrer Sozialisation im Allgemeinen sowie vielen Formen von Minnlichkeit
im Besonderen mit Gewalt begegnet werde, was allerdings mit einem regel-
rechten Wahrnehmungs- und Forschungstabu belegt sei.

Gemil den Primissen der Diskurstheorie und dem Handlungsaspekt des
doing gender betonen die Minnerstudien und entsprechende Gender-Studien
hingegen die Wichtigkeit, das 1erbaltnis bzw. die Verhiltnisse der Geschlech-
ter zu erforschen und beide Seiten, Minner #zd Frauen, dabei gleichermal3en
als Teilnehmer des Diskurses zu betrachten, den sie prigen und von dem
sie geprigt werden. Auch wenn unbestreitbar die Frauen in der Geschichte
nicht in demselben MaBle Einfluss auf den gesellschaftlichen Diskurs hatten
wie die Minner, da sie nicht dieselben Ressourcen, Machtpositionen usw. be-
sallen, missen dennoch alle Mitglieder einer Gesellschaft als Konstrukteure
der Wirklichkeit und als Beteiligte am dozng gender angesehen werden. Das
Konzept der hegemonialen Minnlichkeit, so Connell, beruhe auf Zustim-

2 So beschreibt beispielsweise Hagemann-White (2005, bes. 4), wie sich in den letzten Jah-
ren die Definitionen der Begriffe Gewalt und Macht verindert haben: Wurde in den 1970er
Jahren unter Gewalt nur die physische Gewalt (von Minnern gegeniiber Frauen) verstan-
den, so wird nun zunehmend auch die psychische Gewalt und damit eine auch von Frauen
ausgeiibte Form von Gewalt mitbetrachtet. Ahnliches gilt fiir die Vorstellung von Macht
gegeniiber Frauen, welche Minner einseitig besien. Heute betrachten wir die Gesellschaft
als fortlaufend im sozialen Miteinander hergestelltes Beziehungsgeflecht und sprechen daher
von der Mittiterschaft der Frauen an der Macht der Minner.
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mung oder zumindest Duldung der Beherrschten unter den Minnern und
den Frauen (Connell 2000). Nach dem diskurstheoretischen Verstindnis hat
jeder und jede innerhalb des Systems Teil an der Machtkonstellation, die ,fld-
chendeckend’ funktioniert und nicht von oben nach unten.

Es ist freilich eine unbestreitbare Tatsache, dass zumindest die westlichen
Gesellschaften seit der Antike nicht von Frauen, sondern von Mannern und
im Interesse von Minnern dominiert sind und Macht und Privilegien fast
ausschlieflich auf Seiten der Ménner liegen. Die kritische Méannerforschung
bestreitet diese Tatsache nicht, bezweifelt indes die Nutzlichkeit dieser minn-
lichen Hegemonie fiir die Mdnner und zeigt statt dessen, dass das Geschlech-
terarrangement, innerhalb dessen die Minner als die Gewinner angeschen
werden, auch einen Leidensdruck darstellt.”® Im Folgenden méchte ich diese
Seite des Mannseins, also die ,Ieidensseite’, darstellen, da sie zum einen die
auBerhalb der Minnerforschung weniger bekannte ist und zum anderen fur
meine spiteren Literaturanalysen relevant ist. Die andere Seite — also der Ge-
winn, den die Partizipation an der Macht der Minner bringt — darf natiirlich
nicht aus den Augen verloren werden. Diesen Aspekten wenden sich ver-
statkt die Miannlichkeitsforschetinnen und -forscher zu (vgl. Aulenbachet/
Meuser 2006; Meuser 2006; Bereswill/ Meuser/Scholz 2007).

Macht und Privilegien innerhalb der Gesellschaft zu besitzen, heilt nicht,
sich frei entfalten und die eigene ,Rolle® frei wihlen zu kénnen, sondern es
legt den minnlichen Gesellschaftsmitgliedern zahlreiche Zwinge und einen
enormen Konformititsdruck auf. Besonders fiir die vormoderne Phase gilt,
dass Lebenspositionen von Frauen und Minnern als historisch gewordene
und stark vorgegebene Positionen fiir die Geschlechter und das einzelne In-
dividuum bereit standen und die Spielriume fiir eine eigene Lebensgestal-
tung und die Geschlechterposition eng gesteckt waren. Verschiedene For-
scherlnnen weisen nach, dass aufgrund des Konkurrenzdruck, Stress, Ge-
walt und Abhingigkeit produzierenden gesellschaftlichen Konformitits- und
Leistungsdrucks einerseits und aufgrund der psychischen und physischen
Verfasstheit des Jungen andererseits Untetlegenheits- und Ohnmachtsge-
fihle sowie Versagenserfahrungen die hervorstechende Lebenserfahrung
von Jungen und Minnern seien (z. B. Prengel 1990; Glicks/Ottemeiet-
Glucks 1994, 87; Engelfried 1997). Die Existenz der Idealnorm der hege-
monialen Minnlichkeit stellt nicht nur einen permanenten Druck fiir Jungen

" Z.B. Engelfried (1997); Mettens (1997, 39); Carrigan/Connell/Lee (2001); Kaufman
(2001); Lange (2001, 399); Pleck (2001, 27).

35



Theoretische Grundlegnng

und Minner dat, sondern sie ist auch die Messlatte, an der ein GroBteil der
Minner scheitert, und dies mit verheerenden Folgen fir Midnner und Frauen
gleichermal3en:

Die Nachteile des minnlichen Ideals sind fir die Mehrzahl der Minner um so
grofier, je mehr sie von der mythischen Norm von Erfolg, Macht, Beherrschung
und Starke abweichen. Das Bestreben, dieses unerreichbare Ideal der Mannlichkeit
zu erreichen, 16st eine schmerzliche BewulB3twerdung aus: dafl man ein unvollkom-
mener Mann ist. Bestimmte Ménner glauben, das Heilmittel, mit dem sie gegen das
permanente Gefiihl der Unsicherheit ankimpfen konnten, sei, eine Superminn-
lichkeit anzustreben. In Wirklichkeit machen sie sich zu Gefangenen einer zwang-
haften Minnlichkeit, die sie nie zur Ruhe kommen li3t. Im Gegentelil, sie ist eine
Quelle der Selbstzerstérung und Aggressivitit gegen alle, die ihnen diese Maske
herunterzureifien drohen. (Badinter 1993, 164)

Abweichungen von der Minnlichkeitsnorm fithren indes nicht nur zu Versa-
gensgefithlen beim einzelnen Individuum, sie sind vielmehr gesellschaftlich
tabuisiert und auch deshalb so bedringend, weil der Mann, der sich traditi-
onell in der 6ffentlichen Sphire bewegt, tagtiglich an ihnen gemessen wird.
Wihrend Frauen sich in ihrer Identitit und Identifizierung nicht so rigide
festlegen miussen (Becker-Schmidt 1995, 223), in ihrer Identitit changieren
und etwas von den kulturell héhergeschitzten Konnotationen von Minn-
lichkeit ibernehmen kénnen, unterliegen die Minner in stirkerem Male als
die Frauen einem ,,Differenz-Tabu* (Knapp 1995, 180), d. h. sie stehen unter
dem ,,Identititszwang™ (ebd.) einer einzigen Mannlichkeitsnorm, von der sie
nicht abweichen dirfen:

Umgekehrt und gleichzeitig kénnte die Sparlichkeit geschlechtsimmanenter Dif-
ferenzkonstruktionen geradezu Indiz fir den Identititszwang sein, der auf Min-
nern lastet: normativer Uberdruck als Preis fiir superiore Geltung, Offenkundig
scheint dabei, dal die Abweichung vom Maskulinititsideal hochgradig tabuisiert
ist, so stark, dall Abweichungen in Richtung ,,Feminitit® [sic!] selbst als Moglichkeit
verschwiegen werden miissen; ein echter Mann, so die Beschworungsformel fiir
maskuline Identitit, darf nicht ,,anders® sein. (Knapp 1995, 180)

Minner missten die Rolle des so genannten ,,Differenz-Verstirkers® aus-
tben, ,,denn an der Sichtbarkeit der Differenz hingt auch die Aufrechter-
haltung des Statusunterschieds® (Wetterer 1993, 99). Einschrinkend muss
jedoch vermerkt werden, dass es in einer Gesellschaft in der Regel immer

36



Mcinnerstudien

auch alternative Minnlichkeiten gibt, die méglicherweise keine so hohe patti-
archalische Dividende besitzen, die jedoch akzeptiert werden.

Die im Diskurs herrschende und fiir die Minner so einengende Minner-
rolle wird von einigen Ménnerforschern als geradezu pathologisch bezeich-
net, da sie den Minnern wesentliche Anteile des Menschseins abspreche und
Selbstverleugnung und Entfremdung von sich selbst verlange (vgl. Walter
2001, 20-21; Badinter 1993, 174). Das minnliche Ideal verbietet es den Min-
nern, ;,menschliche’ Grundbedurfnisse, die sie ebenso wie die Frauen haben,
zu befriedigen, und zwar in zweierlei Hinsicht: Erstens miissen Minner ihre
homoerotischen Neigungen unterdriicken und zweitens ihre weiblichen An-
teile, was beides in engem Zusammenhang miteinander steht. Diese von allen
Forschern und Forscherinnen auf dem Gebiet der Minnerstudien bestitig-
te These' bindet Kaufman (2001) in das von ihm entwickelte Konzept der
,» Itiade minnlicher Gewalt™ ein. Minner, so Kaufman, tibten Gewalt gegen
Frauen, gegen andere Minner und gegen sich selbst aus. Die in der Frauen-
forschung untersuchte und natiirlich zu Recht angeprangerte Gewalt gegen
Frauen konne dabei nur aufgebrochen werden, wenn auch die anderen bei-
den Formen von Gewalt bekimpft wiirden — und dies zielt auf eine Verdnde-
rung der méinnlichen, Gewalt gegen sich selbst ausiibenden Rolle:

Wenn ich von der Gewalt spreche, die Minner gegen sich selbst richten, dann
meine ich die Struktur des minnlichen Ichs schlechthin. Die Bildung eines Ichs
auf einem Gefiige der Uber-Unterdriickung und Uber-Aggtession bedeutet die
Errichtung einer gefihrlichen Struktur verinnerlichter Gewalt. Das fortwihrende
bewufite und unbewulite Blockieren und Verleugnen von Passivitit einschlieBlich
aller Emotionen und Gefiihle, die Médnner mit ihr verbinden — Angst, Schmerz,
Traurigkeit, Peinlichkeit —ist die Verleugnung eines Teils von uns. Die stindige
Wachsamkeit der Psyche und des Verhaltens gegentiber Passivitit und ihren Folgen
ist ein steter Akt der Gewalt gegen sich selbst. (IKaufman 2001, 163)

Von vielen anderen Forscherlnnen wird bestitigt, dass die Minnerwelt und
die Internalisierung von Minnlichkeitsnormen wihrend der Sozialisation fur
das minnliche Kind den Zwang austiben, sich von den weiblich konnotierten
Werten zu distanzieren, was zur Abspaltung eigener Gefiihle und dem Ver-
lust der Nihe zu sich selbst fithrt (z. B. Engelfried 1997, 156) und auflerdem

" Z.B. Badinter (1993); Engelfried (1997, 156); Erhart/Herrmann (1997, 14); Carrigan/
Connell/Lee (2001); Kaufman (2001).
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die Uberunterdriickung von passiven Zielen und dem Bediirfnis, umsorgt zu
werden, von Weichheit, Nihe und Bindungsfihigkeit vetlangt.

Die Minnerforschung weist auflerdem darauf hin, dass Ménnlichkeit in
engem Zusammenhang mit der massiven Unterdriickung und Verleugnung
der natiitlichen und bei jedem Menschen vorhandenen homoerotischen An-
teile steht. Minner definieren ihre mannliche Identitit durch Abgrenzung
vom anderen — von Frauen und Homosexuellen, denen sie auf keinen Fall
dhneln dirfen —und entwickeln hieraus schlimmstenfalls Misogynie und
sehr oft Homophobie. Badinter (1993, 143) und viele andere Minnerforsche-
rlnnen bezeichnen die Homophobie sogar als einen ,,unabdingbatre[n] Be-
standteil der heterosexuellen Minnlichkeit, und zwar in solchem Mal3e, dal3
sie eine wesentliche psychologische Rolle spielt®. ,,Die Homophobie festigt
die gefdhrdete Heterosexualitit vieler Minner. Sie ist also ein psychischer
Abwehrmechanismus; eine Strategie, um die Anerkennung eines inakzeptab-
len Teils seiner selbst zu vermeiden.” (Ebd., 146) Der Preis hierfiir ist aber
hoch, denn er verhindert Freundschaften und intime Kommunikation und
verstimmelt den Mann in psychologischer Hinsicht.

Die Grinde fir diesen Zwang zur Unterdriickung und Abspaltung
weiblicher und homoerotischer Anteile werden in den Besonderheiten und
Schwierigkeiten der Entwicklung des minnlichen Kindes gesehen, wie sie vor
allem von der Objektbezichungstheorie erklirt werden. Diese besagt, dass
die besondere Aufgabe und das hieraus erwachsende spezifische Problem
des minnlichen Kindes wihrend seiner Entwicklung und Identititsfindung
darin bestehe, dass es sich — anders als das Mddchen — ab dem Zeitpunkt, da
es festgestellt habe, dass sein Identifikationsobjekt anders sei als es selbst, aus
der primiren Identitit mit der Mutter 16sen und die Symbiose mit der Mutter
aufgeben miisse, um sich statt dessen mannlichen Identifizierungsobjekten
zuzuwenden. Das Erreichen einer unabhingigen Identitit erfordert vom Jun-
gen also eine psychische Trennung von seiner primiren Bezugsperson und
der primiren identifikatorischen Einheit sowie die strikte Aufrechterhaltung
dieser Trennung, da der nattrliche Regressionswunsch nach einer Riickkehr
in die urspriingliche Symbiose mit der Mutter eine Bedrohung nicht nur fir
das minnliche Identititsgefithl darstellt, sondern auch fir die Gesellschaft
als ganze. Die Gesellschaft verlangt in der Regel ,,den Verzicht auf eskapis-
tische Wiinsche zugunsten eines Erwachsenseins, das mitwirkend zu ihrem
Wohl beitrigt. (Gilmore 1991, 31-32) Dieser frihe und z. T. gewaltsame
Identifikationsbruch wird von vielen ForscherInnen als Grund fur die Aver-
sion zahlreicher Minner gegeniiber Nihe und Bindung angesehen: ,,Das auf-
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grund der frihen Unterbrechung der Identifizierungsliebe zum Mitterlichen
und Weiblichen Unterdriickte wird als hassenswerte Eigenschaft erneut am
weiblichen Geschlecht bekdmpft.“ (Mertens 1997, 54) Chodorow (1985) hat
darauf hingewiesen, dass diesem Teufelskreis nur zu entrinnen ist, wenn sich
die Viter gleichermalien wie die Miitter an der Aufzucht der Kinder beteili-
gen, da ein starkes mannliches Identifizierungsobjekt die rigorose Trennung
von der Mutter und die damit einhergehende Abspaltung weiblicher Werte
und Anteile tberflissig macht.”” Ein starker und gleichzeitig gefithlvoller Va-
ter war jedoch in der Vergangenheit unserer westlichen Gesellschaften die
Ausnahme, da die Viter zum einen abwesend und zum anderen — wiederum
aufgrund der Unterdriickung der eigenen latenten Homosexualitit (Badin-
ter 1993, 214) sowie der gesellschaftlichen Erzichungswerte von Hirte und
Distanz — nicht zu einer echten, gefiihlvollen Viterlichkeit fihig waren.'¢
Die in fast allen archaischen (und in verkleideter Form auch in moder-
nen) Gesellschaften herrschenden z. T. brutalen Initiationsriten machen
deutlich, dass Minnlichkeit und minnliche Identitit nicht einfach und na-
turlich-anatomisch gegeben sind, sondern Leistungskategorien datstellen,
die durch Prifung erworben werden miussen (vgl. zum Folgenden Gilmore
1991). Weiter oben wurde bereits erldutert, dass das weibliche Geschlecht
in medizinisch-biologischer Hinsicht das ,Urgeschlecht darstellt. Dies spie-
gelt sich auch in der in archaischen Gesellschaften tblichen Initiation der
Midchen wider, welche mit dem Beginn der Menstruation in den Stand der
Frau ecintreten. Abweichendes Verhalten von Frauen kann als unweiblich
oder unmoralisch gebrandmarkt werden, der Status des Frauseins wird ihnen
dadurch jedoch nicht abgesprochen. Identititsbildung heif3t fiir die Middchen
also weder, sich ent-identifizieren und von der Mutter trennen zu mussen,
da sie an dem anfinglich fir Jungen und Midchen gleichermalien bestehen-
den, urspriinglichen Identifikationsobjekt, also der Muttet, festhalten durfen,
noch bedeutet es, dass die Middchen ihren Status als Frau durch 6ffentliche
Prifungen unter Beweis stellen miissen. Die ménnliche Identitit dagegen gilt
als sekundir, schwer zu etlangen und stéranfillig und sie vetlangt vor allem
die Abgrenzung vom Weiblichen mit den drei Aspekten Trennung von der
Mutter, Abgrenzung vom weiblichen Geschlecht, Bestitigung der Heterose-
xualitit (Badinter 1993, 122). Im Konflikt zwischen den beiden menschlichen

5 Dieser Gedanke findet sich auch bei Badinter (1993, 214).
' Die Viterforschung ist innerhalb der Mannerforschung noch marginal, vgl. z. B. Matzner

(2007).
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Grundbedirfnissen Autonomie und Symbiose darf temporir Letztere tibet-
wiegen und regressive Wiinsche diirfen ausgelebt werden, doch Mianner miis-
sen dieses Bediirfnis nach Symbiose sehr viel stirker unterdriicken als Frauen.
Das Minnlichkeitsproblem besteht darin — so die tibereinstimmende These
vieler Forscherlnnen'” — dass die Minner nicht zur Mutter zuriick dirfen
und ihre autonome Minnlichkeit zunichst durch die Priifung der Initiation
und spiter durch stete Abgrenzung (vom Weiblichen und Homosexuellen)
bestitigen miissen, um den Erhalt der Gemeinschaft nicht zu gefihrden.

7 Vgl. z. B. Becker-Schmidt (1995); Badinter (1993); Gilmore (1991). Badinter und Gil-
more beziehen sich auch ausdriicklich auf die Arbeiten der Psychologen Erik Erikson, Ralph
Greenson, Edith Jacobson, Margaret Mahler, Gregory Rochlin, Robert Stoller, D. W. Winni-
cott und Nancy Chodorow.
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3. Zentrale Begriffe und Probleme der Gender-Studien:
Die sex-gender-Relation

Im Folgenden werde ich unter Bezug auf die Erkenntnisse der Gendet-
Studien und der Minnerforschung einige der fiir die vorliegende Untersu-
chung wichtigen Begriffe diskutieren und die Bedeutung kliren, in der sie im
Weiteren gebraucht werden. Den Auftakt bildet die zentrale Kategorie der
Gender-Forschung, nimlich die Relation von sex und gender.

Die allgemeinste Definition der Begtiffe sex und gender besteht darin, mit
sex das biologische Geschlecht eines Menschen zu bezeichnen und mit gender
das sozial und kulturell geprigte Geschlecht, also gesellschaftlich bedingte
und historisch variable Rollenmuster, Verhaltensformen, Gefithlsnormen
und dhnliches. Die sex-gender-Relation wurde 1975 von der Anthropologin
Gayle Rubin eingefiihrt (vgl. Hof 1995a, 13), die Unterscheidung in biolo-
gisches und soziokulturelles Geschlecht war jedoch schon frither vereinzelt
in der Forschung getroffen worden (vgl. Stoller 1968). Die Etablierung der
sex-gender-Relation stellte zunichst einen entscheidenden Fortschritt in der
Forschung dar, denn sie brach mit der langen Tradition biologistischer Ar-
gumentation und sie vermochte es, die feministische Theotieentwicklung aus
der Sackgasse zu fihren. Seit dem spiten 18. Jahrhundert hatte man verstirkt
begonnen, dem weiblichen und dem minnlichen Geschlecht unterschied-
liche Wesensmerkmale zuzuschreiben und diese biologisch-,wissenschaftlich®
zu ,beweisen’, woraus der Begriff des ,,Geschlechtscharakters® entstand (vgl.
dazu Abschnitt 1.6 dieser Arbeit). Nicht anders argumentierte der radikale
Feminismus der 1970er Jahte mit seinem Behatren auf dem so genannten
Differenzpostulat, welches besagt, dass die Unterdrickung der Frauen durch
die Minner auf biologisch vorhandenen Unterschieden zwischen den beiden
Geschlechtern beruhe. Den Minnern wird in diesem Denkzusammenhang
eine biologisch determinierte Aggressivitit unterstellt, die sich besonders in
der Vergewaltigung als dem Prototyp minnlicher Sexualitit zeige (vgl. Kapi-
tel 1.2); die besondere korpetliche und biologische Verfasstheit der Frauen
zeige sich in ihrer Fahigkeit zur Mutterschaft.'”® Werden jedoch ,Wesensmerk-
male® bei Mdnnern und Frauen behauptet, die auf angeborenen, ,natirlichen

" Die Gegenposition zu dem lange dominierenden Differenzpostulat bildet das Gleich-

heitspostulat. Dieses nimmt eine prinzipielle Gleichheit zwischen Mannern und Frauen an
und sieht die Unterdriickung der Frauen als ein Resultat historisch bedingter und somit ver-
inderlicher Entwicklungen an. Die Vertreterinnen dieser Position kimpfen fir den Abbau
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Unterschieden basieren, so ist der Schluss schnell gezogen, dass die real exis-
tierenden Macht- und Hierarchieverhiltnisse zwischen den Geschlechtern
hierin ihre Ursache hitten und demnach ,naturgewollt und unverinderlich
seien. Die Trennung in ein biologisches und ein soziokulturelles Geschlecht
dagegen erlaubt es, Unterschiede zwischen Minnern und Frauen nicht mehr
als angeboren, sondern als sozial und kulturell erworben und somit als ver-
inderlich anzusehen, wodurch mit der Einfithrung der sex-gender-Relation
der Biologismus und mit ihm die argumentativen Sackgassen im Sinne der
feministisch-emanzipatorischen Anliegen verlassen werden konnten.

Will man die sex-gender-Relation fir die Forschung nutzbar machen, muss
sie indes genauer definiert werden, so etwa, wie sich sex und gender zueinan-
der verhalten, wie gender erworben wird, ob und inwieweit sex dabei eine Rol-
le spielt u. 4. m. Uber die Spezifizierung der oben genannten allgemeinsten
Definition herrscht jedoch kein Konsens. Neben der Position, die sozialen
Geschlechter fiir unwichtig zu erklidren und kulturelle Unterschiede als in
Wahrheit nattrliche zu deklarieren (deterministische Position), hat sich ver-
stirkt seit den 1980er Jahren die Position verbreitet, welche die sex-gender-
Relation als solche kritisiert und ablehnt, da sie in ihr einen erneuten Bio-
logismus zu erkennen meint (konstruktivistische Position). Besonders zwei
Punkte werden von den Vertreterinnen dieses Standpunktes hervorgehoben
(vel. hierzu bes. Gildemeister/Wetterer 1995, 205-214):

1. Betrachtet man sex als den biologischen Status und gender als den er-
worbenen Status der Geschlechter, so kann diese Betrachtungsweise impli-
zieren, dass es jenseits der kulturellen Prigung eine ,Natur der Geschlechter
gibt und dass die kulturelle Prigung aus der ,natiirlich®-biologischen Verfasst-
heit des jeweiligen Geschlechts hervorgeht oder in ihr ihre Wurzel hat. Ein
Teil der vorfindlichen Geschlechtsunterschiede kann demnach weiterhin der
Natur, also dem biologischen Geschlecht, zugeordnet werden. Gildemeister/
Wetterer (1995, 205) zitieren Untersuchungen an Frauen unterschiedlicher
Kulturen, die herausfinden wollen, wo sich Unterschiede und Ahnlichkeiten
in der Gruppe der Frauen und in den Geschlechterverhiltnissen finden las-
sen. Ein solches Vorgehen stellt letztlich eine Suche nach Universalien in der
Natur der Frauen dar und ist somit keine Uberwindung des Biologismus.

2. Der Gebrauch der sex-gender-Relation impliziert aulerdem oft, still-
schweigend das biologische mit dem sozialen Geschlecht zu parallelisieren:

sozialer Ungleichheit der Geschlechter in allen Bereichen der Gesellschaft, besonders auf
dem geschlechtlich segregierten Arbeitsmarkt.
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,Given this perspective, there ate two sexes, male and female, and, correspon-
dingly, two genders, masculine and feminine.” (Kessler/McKenna 1985, 7)
Man geht in diesem Fall also von der Vorannahme aus, dass es zwei biolo-
gische Geschlechter und zwei dazugehérige, ,passende’ soziale Geschlechter
mit entsprechenden Rollenmustern, Verhaltensweisen, Eigenschaften usw.
gibt.

Indem die Kritikerinnen des sex-gender-Systems sich gegen diese beiden
Punkte wenden, widersprechen sie also zum einen der Etablierung einer Re-
lation von Natur (sex) und Kultur (gender) und zum anderen der Postulierung
einer naturgegebenen Zweigeschlechtlichkeit an sich. Wihrend in Amerika
und Grof3britannien bereits in den spiten 1970er Jahren ein radikaler Bruch
mit jeglichem Biologismus —und das heif3t konkret mit der Denktradition
einer naturgegebenen Zweigeschlechtlichkeit und der Kategorie Geschlecht
an sich — begann, wurde in Deutschland diese Diskussion erst spit, durch
Judith Butlers Buch Gender Trouble (Das Unbehagen der Geschlechter, 1991),
ausgel6st. Butler — und mit ihr einige andere — widersprechen zunichst ein-
mal der Parallelisierung von sex und gender: Selbst wenn man davon ausgehe,
dass anatomische Morphologie und biologische Konstitution bindr organi-
siert seien (es also biologisch Minner und Frauen gebe), diirfe man nicht im
gleichen Zuge annechmen, dass es auch zwei Geschlechtsidentititen (gender)
gebe. Aulerdem verteilten sich die mannigfaltigen Geschlechtsidentititen
frei auf mannliche oder weibliche Kérper, das Konstrukt ,Mann® bzw. ,Frau
sei also nicht an den minnlichen bzw. weiblichen Kérper gebunden. Diese
Primisse wird von Butler dahingehend radikalisiert, auch die biologische Bi-
naritit der Geschlechtskdrper abzulehnen. Diese Thesen werden von ihr und
von vielen anderen Forschenden auf dreierlei Weise begriindet:

Erstens verweisen Butler und ihre Gesinnungsgenossinnen darauf, dass
es keinen unmittelbaren Zugang zur reinen’, ,wirklichen ,Natur® gebe, uns
die ,Natut® also immer schon im Modus sozial produzierten Wissens begeg-
ne, und demnach gleichurspringlich mit Kultur sei. Diese Erkenntnis, die
uns aus der Philosophie schon lange bekannt ist und in jlingerer Zeit von
Foucault (auf den sich Butler und andere ausdriicklich beziehen) weiterge-
fuhrt wurde, bedeutet, auf die sex-gender-Relation angewendet, dass es keinen
unverstellten Zugang zu der Kategorie sex gibt, diese vielmehr ebenfalls be-
reits kulturell geprigt ist. Es sei also nicht méglich, zu sagen, wie so etwas wie
die ,biologische Basis® des Menschen ausschen kénne, da Wahrnehmen, For-
schen und Sprechen tber die ,Natur® bereits kulturelle Handlungen seien. So
wie der Korper als Konstrukt aufgefasst wird, so ist in diesem Denkzusam-
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menhang auch die Zweigeschlechtlichkeit — und damit auch die Geschlecht-
lichkeit an sich — lediglich ein soziales Konstrukt und keine ,Wahrheit".

Besonders diskurstheoretisch orientierte Forscherlnnen (wie Butler)
praktizieren eine radikale Abkehr von jeglichem Biologismus. Fir sie ist das
Subjekt ausschlieBlich ein soziales, diskursiv-sprachliches Konstrukt ohne bi-
ologische Basis, das sich in der sozialen Interaktion herstellt bzw. im Netz der
Diskurse hergestellt wird. Da die diskursive Konstruiertheit des Subjekts alle
Aspekte miteinschlie3t — Korper, psychische Strukturen, Denken, Fihlen,
Handeln usw. — verlieren das biologische Subjekt und der biologische Kérper
jegliche Realitit und Bedeutung.

Es wird dartber hinaus darauf hingewiesen, dass der biologische Korper
im alltdglichen Handeln, Denken, Fiihlen und Sprechen gegentiber dem Sym-
bolsystem Koérper von geringerer Bedeutung sei. Um sich gegen die Beru-
fung auf auBerkulturelle Tatbestinde in der Diskussion um die Geschlechter
zu wenden (gemil3 der alten Vorstellung, die biologischen Anlagen wiirden
von den sozialisatorischen Umwelteinflissen erginzt, oder gemill neue-
ren kulturanthropologischen Ansitzen, die besagen, dass die Gesellschaft
biologische Vorgaben auch tbergehen oder neutralisieren koénne), vertritt
Hirschauer (1989, 101) die These der sozialen Konstruktion des Geschlechts,
die den Koérper nicht als Basis, sondern als Effes sozialer Prozesse sieht.
In seiner Transsexuellen-Studie konnte er zeigen, dass nicht der biologische
Korper — genauer: die Genitalien —im Alltag wahrgenommen werden und
ausschlaggebend fiir die geschlechtliche Zuordnung sind, sondern das so-
ziale Geschlecht, die Kérperdarstellungen oder das ,Symbolsystem® Korpert.
Geschlechtszugehorigkeit wird demnach interaktiv durch die Individuen im
Alltag hergestellt und ist keine biologische Notwendigkeit. So sagt auch Ha-
gemann-White in ihrem viel beachteten Aufsatz ,,Wir werden nicht zwei-
geschlechtlich geboren ... (1988, 233): ,,Gesellschaftlich legitime, fir die
Identitit wirksame Geschlechtszugehdrigkeit ist primdr symbolisch, sie muf3
dargestellt werden. Wird sie erfolgreich dargestellt, so wird die Kérpetlichkeit
so lange wie irgend nur mdoglich als dazu passend wahrgenommen.*

Das zweite Hauptargument gegen die sex-gender-Relation und das mit ihr
verknlpfte System der Zweigeschlechtlichkeit beruft sich auf Forschungen

' Aus einem anderen Forschungszusammenhang heraus wird diese These auch von La-
queur (1992) vertreten, der in seiner Untersuchung der Geschlechtsauffassungen von der
Antike bis ins 20. Jahrhundert nachweisen kann, dass bis in das spite 18. Jahrhundert allein
das soziale Geschlecht ausschlaggebend fiir die geschlechtliche Bestimmung gewesen ist.
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aus der Humanbiologie, die keine eindeutige Definition der Geschlechtszu-
gehorigkeit liefern konne. Hagemann-White (1988, 228) zitiert die Biologen
Wellner und Brodda, die ,,betonen, daB3 das duflere morphologische Ge-
schlecht nur eine Geschlechtsbestimmung unter mehreren moglichen ist; es
bestehe kein Grund, ausgerechnet sie als unabhingige Geschlechtsvariablen
zu wihlen®.

Das dritte immer wieder vorgebrachte Argument gegen die Vorstellung
einer naturgegebenen Zweigeschlechtlichkeit ist der Verweis auf andere Kul-
turen, in denen das Modell der Zweigeschlechtlichkeit nicht derart grundle-
gend fiir die Gesellschaft sei wie in der westlich-abendlindischen Kultur und
in denen die Gesellschaftsmitglieder sich nicht prinzipiell fiir ein Geschlecht,
mannlich oder weiblich, zu entscheiden hitten. Die ForscherInnen bezie-
hen sich mit diesem Argument stets auf die Untersuchungen von Margaret
Mead aus dem Jahr 1961, in denen dargelegt wird, dass es Kulturen gebe
oder gegeben habe, in denen drei oder mehr Geschlechter existierten, Zwi-
schengeschlechter anerkannt seien, ein Wechsel der Geschlechtszugehorig-
keit moglich sei und Geschlechtszugehorigkeit aufgrund der Ausfithrung der
Geschlechtsrolle und nicht aufgrund von Korpermerkmalen erfolge (zit. n.
Hagemann-White 1988, 228-229).

Sex und gender sind also weniger unproblematische Kategorien, als es
die frithen Forschungen annehmen, und das Verhiltnis zwischen kulturellem
und biologischem Prozess ist komplexer und reflexiver, als die polare Eintei-
lung suggerieren mag;

Trotz aller Kritik, die an der sex-gender-Relation getibt wurde, halte ich sie
fir eine sinnvolle Analysekategorie. Im Folgenden mdchte ich mich mit der
hier vorgestellten Kritik an der Relation auseinandersetzen und datlegen, in
welchem Sinne sie fiir die vorliegende Untersuchung gebraucht wird.

Wie oben ausgefiihrt, bezicht sich einer der drei Hauptkritikpunkte an der
sex-gender-Relation auf Forschungen, in denen gender entweder als der ,Uber-
bau‘ von sex definiert wird, demnach also das soziale Geschlecht als aus dem
biologischen hervorgegangen oder als in ihm wurzelnd gilt, oder auf solche
Untersuchungen, in denen sex und gender parallelisiert werden, wodurch sozi-
alen Eigenschaften eine biologische Entsprechung unterstellt wird (z. B. ,,Der
in der sozialen Realitit unterdriickten Frau entspricht ihr natirlich-passives
Wesen.®). In beiden Fillen wird also indirekt behauptet, dass es so etwas wie
,Geschlechtscharaktere® gebe und die sozialen Geschlechter biologisch ver-
ankert seien — eine uberholte Argumentationsweise, der die sex-gender-Rela-
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tion ja gerade entgehen wollte. Nach meinem Dafiirhalten muss dies nicht
zwangsliufig die Konsequenz aus dem Gebrauch der Begtiffe sex und gender
sein. Ich mochte vielmehr die These aufstellen, dass man durchaus von einem
biologischen und einem sozialen Geschlecht als voneinander getrennten, ide-
altypischen Konstrukten und Begriffen sprechen kann, die weder einander
entsprechen miissen, noch aufeinander aufbauen. Sex bezeichnet demnach,
unabhingig von gender, den biologischen Korper, den wir anhand von be-
stimmten Kriterien — Chromosomen, Hormonen, Genitalien usw. — defi-
nieren und der zwei idealtypische Ausprigungen, eine minnliche und eine
weibliche, aufweist. Gender bezieht sich in meinem Modell auf das soziale
Geschlecht, das —anders als das biologische — nicht auf zwei Geschlechter
reduziert sein muss, sondern eine Vielzahl von Geschlechtsidentititen und
-rollen, Verhaltensweisen, Handlungen, Denkweisen, Gefithlen usw. beinhal-
ten kann. Gender geht nicht zwangslidufig aus sex hervor, das Soziale muss
nicht seine Wurzeln im Biologischen haben, es muss auch keine Entsprechung
zwischen dem sozialen und dem biologischen Geschlecht bestehen. Bestimm-
te Eigenschaften, Denk-, Gefiihls- und Verhaltensweisen zu entwickeln, muss
nicht zwangsliufig die Konsequenz daraus sein, bei der Geburt oder durch
Chromosomenanalyse bzw. Ultraschall vor der Geburt biologisch als Mann
oder Frau eingestuft worden zu sein (hierzu genauer unter Kapitel 1.5). Die
Begtiffe sex und gender dienen also dazu, die Existenz von zwei biologischen
Geschlechtern anzuerkennen, ohne dass sex automatisch irgendwelche sozi-
alen Eigenschaften prijudiziert. Diese Trennung hat einige Vorteile — welche
ich im Folgenden vorstellen mochte —, ist sich aber stets der Tatsache bewusst,
dass sie eine fur wissenschaftliche Zwecke kunstlich erstellte ist. Denn biolo-
gisches und kulturelles Geschlecht sind trotz allem miteinander verwoben,
und die Frage, wo die Natur authort und die Kultur anfingt bzw. was an
einem Menschen ,natlrlich® und was kulturell bedingt ist, ldsst sich nie be-
antworten, da die Sozialisationsvariable nicht kontrollierbar ist (vgl. Mertens
1997, 44).° Die Trennung in sex und gender etleichtert die Bearbeitung vieler
Fragestellungen, da sie Aporien vermeidet (z. B. die, cine reale Existenz von

? Studien mit Neugeborenen haben bewiesen, dass gender-gesteuertes Verhalten und ent-

sprechende soziale Erwartungen bereits gleich nach der Geburt beginnen. Andere Forsche-
rlnnen gehen sogar davon aus, dass die Eltern und besonders die Mutter sich gegentiber dem
Ungeborenen unterschiedlich verhalten, wenn ihnen das Geschlecht desselben bekannt ist.
Bewegungen und Lebenszeichen des Embryos werden unterschiedlich interpretiert und die
Reaktionen der Mutter sowie ihr Dialog mit dem Ungeborenen fallen entsprechend verschie-
den aus, je nachdem, ob sie ein Middchen oder einen Jungen erwartet.
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Minnern und Frauen zu bestreiten) und ermdglicht es, die Ebenen des Theo-
retischen und des Alltagspraktischen auseinanderzuhalten.?

Wenn ich nun die Kategotie sex so begreife, dass sie als Bezeichnung fiir
zwei biologische Geschlechter dienen soll, so méchte ich mit dieser Definition
den sozialkonstruktivistischen Denkmodellen indes nur bedingt widerspre-
chen. Die Einsicht, dass es kein Sein aulerhalb der Sprache gibt und daher
jede Seinsbeschreibung bereits eine kulturell iberformte Aussage darstellt, ist
weder neu noch von der Hand zu weisen. Seit Jahrhunderten beschiftigen sich
die Philosophen mit der paradoxen Situation, iiber ein Sein zu sprechen und
zu forschen, das nur in unserer Wahrnehmung existiert, da uns das au3erhalb
unseres kulturell organisierten Denk- und Wahrnehmungsrahmens liegende
Sein nicht zuginglich ist und niemals sein kann. Unsere Sprache gibt uns das

' In ihrem zum sex-gender-System alternativ entworfenen, dreigliedrigen Modell vertreten

West und Zimmerman (1991) eine dhnliche Auffassung von sex, wie ich sie fiir die vorliegen-
de Arbeit dargelegt habe, und differenzieren dartber hinaus die gender-Kategorie. West und
Zimmerman unterscheiden zwischen ,,sex®, ,,sex category* und ,,gender®: Die Kategorie
,»sex“ umfasst die sozial akzeptierten biologischen Kriterien, die Menschen als Manner und
Frauen klassifizieren. Die Klassifikationskriterien kénnen die Genitalien bei der Geburt sein
oder die Chromosomen vor der Geburt. ,,Sex category* bedeutet die soziale Zuordnung
zu einem Geschlecht, die Menschen im Alltagshandeln vollziehen. Sie orientiert sich an der
sozial akzeptierten Darstellung der Geschlechtszugehorigkeit und muss nicht zwangslaufig
mit dem biologischen Geschlecht (sex) tibereinstimmen. ,, The act of categorization does not
involve a positive test, in the sense of a well-defined set of criteria that must be explicitly
satisfied prior to making an identification. Rather, the application of membership categories
relies on an ,if-can® test in everyday interaction |[...]. This test stipulates that if people can
be seen as members of relevant categories, then categorize them that way.“ (Ebd., 20. Der
Begriff ,,if-can“-Test wurde von West/Zimmerman aus der Untersuchung von Sacks 1972,
332-335 ibernommen.) Wihrend die Kategorisierung sich also auf Darstellung, d. h. in
erster Linie auf dullere Erscheinungsmerkmale wie Kleidung, Frisur oder Make-up bezicht,
wird das soziale Geschlecht, ,,gender®, aufgrund von mannlich oder weiblich konnotierten
Verhaltensweisen in sozialen Situationen hergestellt. Definierte, aber unbewusste Verhal-
tensmuster werden in Interaktionen intersubjektiv erfiillt und so der Prozess der Herstellung
des Geschlechts vollzogen.

Der Vorteil dieses in den Sozialwissenschaften viel beachteten Modells besteht darin, dass
es die Herstellung des sozialen Geschlechts in der sozialen Interaktion, das doing gender,
betont und somit dezidiert der Gefahr entgeht, das Geschlecht im Inneren des Individu-
ums als Merkmal oder Eigenschaft von Personen zu verankern. Die soziale Konstruktion
von Geschlecht und Zweigeschlechtlichkeit wird hervorgehoben und kann innerhalb dieser
Dreiteilung nicht aus der biologischen Ausstattung des Menschen abgeleitet werden. Der
grundlegenden Kiritik an der Vorstellung einer biologischen (Zwei-)Geschlechtlichkeit kann
dieses Modell freilich auch nicht entgehen.
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System fiir unser Fihlen, Denken, Wahrnehmen und Handeln vor, und dieses
System kann nicht verlassen werden, da wir unsere Sprache (auch im Waht-
nehmen oder Denken) nicht vetlassen konnen. Eine Abstraktion von Kultur
ist demnach nicht moglich. Der Schluss der radikalen Konstruktivisten ist
also berechtigt, auch das Geschlecht, das wir biologisch nennen und somit als
,wahr’, natiirlich gegeben® und ,wissenschaftlich neutral® erfasst anerkennen
wollen, als kulturell iberformtes zu entlarven, da die biologisch-medizinische
Geschlechtsbestimmung schlieBilich eine soziale Praxis ist und die biologische
Geschlechtszugehorigkeit demnach auch ein soziales Konstrukt.

Die Einsicht in den grundsitzlichen Konstruktcharakter der Witklichkeit
und damit auch des Subjekts radikal weiterzudenken und auf die Geschlech-
ter anzuwenden ldsst jedoch die Tatsache auB3er acht, dass reale Frauen — und
nur sie — in einem realen Akt die Kinder zur Welt bringen, die fir den Fort-
bestand der Menschheit notwendig sind. Meine These besteht also datin,
aufgrund der gegebenen (und — sofern man die Menschheit als ,sinnvoll*
akzeptiert — notwendigen) Tatsache der biologischen Reproduktion, der Ge-
nerativitit, von zwei biologischen Geschlechtern zu sprechen, ohne dabei
den grundsitzlichen Konstruktcharakter aller Realitit durch Sprache, also im
weitesten Sinne durch Kultur, zu bestreiten.” Die Behauptung der Kritiker,
die Zweigeschlechtlichkeit sei eine erzwungene Widernatiirlichkeit, die ein
Kontinuum in eine Polaritit presse, kann fiir die sozialen Geschlechter zu-
treffen, nicht jedoch fiir die biologischen. (Dass man indes auch mit einiger
Berechtigung an der sozialen Zweigeschlechtlichkeit festhalten kann, soll
weiter unten, in Kapitel 1.4, diskutiert werden).

2 Zu einem idhnlichen Schluss kommt auch Landweer (1993b, 36): ,,Meine These ist, daf3
in jeder Kultur in Zusammenhang mit Sterblichkeit und Geburtigkeit [...|* die Generativitit
zu Kategorisierungen von ,Geschlecht fihrt. Wie diese Kategorien im Einzelnen verfalt
sind, ist prinzipiell offen, nicht aber, daf3 es zwei Kernkategorien gibt, die sich auf die Indi-
viduen bezichen, die an dem Vorgang des Geborenwerdens in der charakteristischen Weise
beteiligt sind. [...] Es ist eine zu starke Vereinfachung zu meinen, erst der Mythos oder die
Ideologie oder ,der Diskurs® treibe die Differenz hervor. Vielmehr ist davon auszugehen, daf3
alle fiir eine Kultur relevanten Differenzen symbolische Unterscheidungen produzieren [...].
[...] wohl aber sind Szerblichkeit, Geburtigkeit und damit Generativitat fiir jede Kultur je spe-
zifische Herausforderungen, auf die mit entsprechenden Unterscheidungen und Praktiken
mit prinzipiell unendlich variierbaren Inhalten geantwortet wird. Innerhalb dieser grofien
Variationsbreite moglicher Antworten gibt es eine formelle Gemeinsamkeit: Jede Kultur teilt
ihre Individuen u.a. durch ihren moglichen jeweiligen Beitrag zur Generativitit in Klassen
ein.* *An dieser Stelle bezieht sich Landweer auf das Buch Vita activa oder vom tatigen 1eben
von Hannah Arendt (Miinchen 1981; Erstveroffentlichung 1958).
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Hieran ankniipfend mochte ich mich mit dem zweiten Hauptargument
gegen die sex-gender-Relation auseinandersetzen, das mit dem Verweis auf
Forschungen in der Humanbiologie behauptet, eine biologische Geschlechts-
definition sei nicht méglich. In diesem Zusammenhang wird zum einen, wie
eben erwihnt, davon gesprochen, dass das minnliche und das weibliche Ge-
schlecht sich cher auf einem Kontinuum als auf einer polaren Achse befin-
den, und zweitens wird auf die zahlreichen Ausnahmen hingewiesen, welche
in der Natur vorkommen und es nicht erlaubten, alle Menschen zwei und nur
zwei Geschlechtern zuzuordnen. Besonders die Schwulen- und Lesbenbe-
wegung sowie die Zusammenschlisse intersexueller Menschen dringen seit
einigen Jahren darauf, die Vielfalt der Geschlechtlichkeit offiziell anzuerken-
nen, anstatt an der Grunduberzeugung einer dichotomischen Geschlechter-
welt festzuhalten. Stellvertretend sei hier Hagemann-White (1988, 228) zi-
tiert, die innerhalb der Sozialwissenschaften eine der ersten war, welche das
Denksystem der Zweigeschlechtlichkeit kritisierte:

Eine Sammlung aller Kérpermerkmale, die bei der biologischen Geschlechtsbe-
stimmung in Betracht gezogen werden (die Chromosomen, der Hormonspiegel,
die inneren und duBleren Geschlechtsorgane) wiirde vermutlich fiir die Mehrheit
der Bevolkerung, jedoch keineswegs fiir alle Personen ein [sic!] Geschlechtsdefi-
nition hergeben, die eindeutig von Geburt an gilt und unverindert bleibt. Wird
noch dartber hinaus — ganz im Sinne des biologischen Denkens — die Fihigkeit
und Eignung zur Fortpflanzung in die Definition aufgenommen, so bleibt kaum
noch cine Ubereinstimmung mit der sozial wirksamen Praxis der Geschlechtszu-
ordnung tbrig,

Meines Erachtens eréffnet sich hier ein grundsitzliches Problem von Wis-
senschaft: Wie Hagemann-White schreibt, trifft die biologische Geschlechts-
definition, wenn auch nicht auf alle Subjekte, so doch auf die Mehrheit der
Bevolkerung zu. Tatsichlich handelt es sich bei intersexuellen Menschen (die
Merkmale beider Geschlechter aufweisen) um ca. ein Prozent der Gesamtbe-
volkerung (Kaiser/Pfleiderer 1989, 15).% Negieren wir die Existenz von zwei
biologischen Geschlechtern (die ja immerhin Garant fir den Fortbestand
der Menschheit sind) aufgrund der Gruppe der inter- und der transsexuellen

#  Zuvetlissige Zahlen fiir Transsexuelle gibt es nicht, da die groe Mehrheit der transse-
xuellen Menschen danach strebt, das gefiihlte Geschlecht durch entsprechende Operationen
auch korperlich zu erwerben, um dann in der jeweiligen Geschlechtsgruppe als Frau oder
Mann unauffillig zu leben.

49



Theoretische Grundlegnng

Personen, so missten wir im gleichen Zuge den Status des ,Menschseins®
in Frage stellen, da nicht alle Menschen den Vorstellungen entsprechen, die
wir im Allgemeinen von einem Menschen haben (es gibt solche mit Armen
und solche ohne Arme, Sechende und Blinde, Stumme und Sprechende, im
Koma Befindliche, siamesische Zwillinge usw.). Ich méchte behaupten, dass
es, ohne die politische Korrektheit dabei zu ignorieren, eine wissenschaftliche
Notwendigkeit darstellt (wenn auch nicht immer eine befriedigende), ideal-
typische Formen zu definieren, auch wenn nicht alle Existenzweisen durch
diese Formen in gleicher Weise erfasst werden. Diese Formen sollen die Ver-
stindigung ermoglichen oder erleichtern, aber naturlich keineswegs andere
Formen pathologisieren.

Sprechen wir also von einer idealtypischen Form von ,Minnern‘ und
,Frauen’, so bestitigen die meisten Forschungen der Medizin durchaus nicht
die Behauptungen, dass eine humanbiologische Geschlechtsdefinition nicht
moglich sei und die beiden Geschlechter eher ein Kontinuum als zwei Pole
darstellten. (Vgl. zum Folgenden Kaiser/Pfleiderer 1989, 9-20 und Naw-
roth/Ziegler 2001, 250-253.) Die Geschlechtsentwicklung wird in der Me-
dizin ab dem Zeitpunkt der Befruchtung der Eizelle durch den Zeugungsakt
beobachtet. Die embryonale Entwicklung des Genitalsystems weist zunichst
tatsichlich ein indifferentes Geschlecht auf, d. h., dass bis etwa zur siebten
Embryonalwoche weder die Keimdriisen noch die Embryonalanlagen mot-
phologisch unterscheidbar sind. Der einzige und im Sinne einer geschlecht-
lichen Definition ausschlaggebende Unterschied zwischen den Geschlechtern
in diesem Entwicklungsstadium des Embryos liegt auf der chromosomalen,
d. h. genetischen, Ebene; es besteht jedoch weder eine geschlechtliche Polari-
tit noch ein Kontinuum. Ab der siebten bis achten Embryonalwoche dndert
sich diese Situation: Die Gene und iht Funktionieren sind dafiir verantwort-
lich, dass Botenstoffe abgesondert werden, welche die Produktion von Hot-
monen und anderen Rezeptorstoffen initiieren und die geschlechtlich-diffe-
renzierte Entwicklung in Gang setzen. Wenn ein Y-Chromosom vorhanden
ist, erfolgt eine Differenzierung der Genitalien zu Testes, wenn das Y-Chro-
mosom fehlt, eine zu Ovarien. Die Entwicklung des XX-Embryos verlduft
nun automatisch bis zur Geburt und danach bis zur Pubertit in Richtung
Frau. Erst zu diesem Zeitpunkt kénnen Stérungen in der geschlechtlichen
Entwicklung des Midchens manifest werden, wenn die Funktionstichtigkeit
der Keimdrusen, die notwendigen Vorginge in den tbergeordneten Zentren
(wie der Hirnanhangdrise und dem Hypothalamus) oder die zeitgerechte
Hormonbildung nicht gewihrleistet sind. Die Entwicklung des XY-Em-
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bryos dagegen verlduft sehr viel stéranfilliger. Da das genetisch weibliche
Geschlecht gewissermalien das ,Ur-Geschlecht darstellt, von dem sich das
minnliche Geschlecht abspaltet, konnen in allen Phasen der geschlecht-
lichen Differenzierung zum Mann — von der Ausbildung des gonadischen
bis hin zum phinotypischen Geschlecht — Fehlschaltungen eintreten, wel-
che die Entwicklung behindern. Plakativ formuliert, erfolgt die Ausbildung
zum minnlichen Neugeborenen als Akt der Abgrenzung vom weiblichen
Embryo, d. h. die urspriinglich identischen Anlagen ,durfen® sich beim XX-
Embryo weiterentwickeln, der XY-Embryo jedoch muss diese Entwicklung
vor allem durch eine ausreichende Hormonproduktion unterdriicken und in
die Ausbildung anderer, entsprechend minnlicher Anlagen umleiten. Neben
den identischen genetischen Anlagen des XX- und des XY-Embryos hat
Letzterer spezielle Gene auf dem Y-Chromosom, welche fiir die Ausbildung
des minnlichen Genitals die entscheidenden sind. ,,Zur Entwicklung eines
eindeutig weiblichen oder minnlichen Phinotyps des Neugeborenen bzw.
Fetus mussen spezifische molekulare und morphologische Vorginge wih-
rend der Ontogenese zeitlich geregelt und in richtiger Reihenfolge ablaufen.*
(Nawroth/Ziegler 2001, 242) Dieser ,Kampf* gegen die Feminisierung des
Embryos und spiter des Kindes endet mit der abgeschlossenen Pubertit.
Spricht man von einem im medizinischen Sinne ,normalen® Mann, miissen
zwar sowohl das chromosomale Geschlecht und die Geschlechtsorgane als
auch die psychosexuelle Geschlechtseinstellung iibereinstimmen, doch macht
die Darstellung der biologischen Geschlechtsdifferenzierung Folgendes
deutlich: Die Entwicklung zum ,normalen® Mann im Sinne einer spiteren
Fihigkeit zur geschlechtlichen Fortpflanzung muss so rigoros in Abgrenzung
zum Weiblichen erfolgen, dass man — selbst unter Berticksichtigung der exis-
tierenden hormonellen Schwankungen bei den einzelnen Individuen — biolo-
gisch nicht wirklich von einem Kontinuum der Geschlechter sprechen kann,
sondern die Existenz von zwei biologischen Geschlechtern (sex) anerken-
nen muss.** Die in den Sexualwissenschaften vertretene konstruktivistische

* Wollte man, um die Vorstellung von einem geschlechtlichen Kontinuum zu stiitzen, sol-
che Frauen als ,minnlich® bezeichnen, die wenig weibliche Hormone und solche Minner
als ,weiblich®, welche wenig minnliche Hormone besitzen, so gerdt man bereits wieder in
Gefahr, biologistisch und im Sinne von Geschlechtscharakteren zu argumentieren. Denn
wenn man davon ausgeht, dass eine hohere Quantitit an minnlichen Geschlechtshormo-
nen bedeutet, dass die betreffende Person ,mannlicher’ ist als solche Personen mit einem
geringeren Testosteronspiegel, unterstellt man, dass es doch so etwas wie ,Mannlichkeit’
im biologischen Sinne oder ,ménnliches Verhalten® gibt. Mit der Argumentationsweise vom
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Theortie, die besagt, dass die Geschlechtsidentitit rein sozial hergestellt sei,
hat sich zudem empirisch nicht nachweisen lassen. Viele Forscher erkennen
vielmehr an, dass korperliche, vor allem prinatale hormonelle Bedingungen
die Entwicklung der psychosozialen Geschlechtsidentitit steuern (biased in-
teraction theory) (Schmidt 2000, 184), was natlirlich noch nichts dariiber sagt,
wie die Ausprigung der sozialen Geschlechtsidentititen aussehen mag.

Das dritte Argument gegen die sex-gender-Relation und das Denksystem
der Zweigeschlechtlichkeit beruft sich auf die radikal konstruktivistischen
Forschungen von Margaret Mead und fihrt andere Kulturen ins Feld, in
denen cine solche ,Zwangstrennung® der Geschlechter nicht existiere. Diese
Kritik verldsst weitgehend die Ebene von sex und fragt — unabhingig von der
biologischen Konstitution der Menschen — erstens danach, ob es eine Not-
wendigkeit gibt, alle Subjekte einer Gesellschaft zwei sozial prisentierten Ge-
schlechtern zuzuordnen, und zweitens, warum dies in so vielen Gesellschaften
praktiziert wird, wihrend es in anderen anscheinend nicht der Fall ist.

In der feministischen Literatur wird das Argument der anderen Kulturen
stets wiederholt, ohne dabei die grundsitzliche Problematik zu berticksichti-
gen, dass das von Mead erhobene und in ihrem Buch Geschlecht und Tempe-
rament in drei primitiven Gesellschaften (1935) publizierte empirische Material
nicht tberpriifbar ist und seine Zuverldssigkeit angezweifelt wird (vgl. Gil-
more 1991, 221-222).

Gilmore bezieht sich in seiner Darstellung auf die Forschungen von
Robert Levy und Robert Dentant tiber die androgynen Kulturen von Tahi-
ti und Semai, in denen tatsichlich Minner, Frauen und Kinder prinzipiell
gleich auftreten dirften und wo die Minner —anders als in allen anderen
Kulturen — ihre Minnlichkeit nicht durch Prifungen unter Beweis stellen
missten. Dass ein drittes Geschlecht oder ein Zwischengeschlecht in diesen
Kulturen anerkannt sei, kann indes nicht so ohne weiteres behauptet werden.
Gilmore stellt dar, dass in der tahitischen Kultur pro Dotf eine anerkannte
Person dritten Geschlechts lebe, nimlich ein Transsexueller, der eine spe-
zielle Hitte bewohnt und zumeist allgemein geachtet wird (ebd., 227-228).
Diese Beobachtung legt aber die Vermutung nahe, dass die Gesellschaftsmit-
glieder eben doch nicht frei tiber ihre Geschlechtsidentitit entscheiden kon-

Kontinuum der Geschlechter entgeht man also nicht der Gefahr, biologistisch zu argumen-
tieren, da man sich damit von einer rein idealtypisch gedachten Norm des biologischen Ge-
schlechts trennt und die soziokulturellen Begriffe ,minnlich® und ,weiblich® im biologischen
Sinne verwendet.
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nen, da es hochst unwahrscheinlich ist, dass der eine Dotrf-Transsexuelle dem
tatsdchlichen Prozentsatz an Transsexuellen in einem Dorf entspricht. Zwar
sind die Kulturen der Tahitianer und Semai in der Tat androgyner angelegt
als die abendlidndischen, doch auch hier muss man eine gesellschaftliche Re-
gulierung der Geschlechter annehmen und kann nicht von einer geschlecht-
lichen Freiheit sprechen: ,,Aber auch in diesen seltenen Fillen androgyner
Geschlechterrollen mul3 das Individuum seine Wahl der Identitit firs Leben
treffen und sich an die vorgeschriebenen geschlechtsbestimmten Regeln hal-
ten.“ (Ebd., 9)* Die Existenz dieser Kulturen sollte in unseren Diskussionen
berticksichtigt werden, die Spitlichkeit der Daten (ebd., 239) und die Unein-
deutigkeit der Kulturen (ebd., 238) lassen die Fille als zu unsicher erscheinen,
um sich wissenschaftlich auf sie zu berufen. Sicher ist dagegen, dass in allen
uns bekannten Kulturen auf die eine oder andere Art und Weise sozial und/
oder biologisch zwischen Minnern und Frauen unterschieden wird.

Die Konsequenz aus dem radikalen Konstruktivismus, nimlich die Zwei-
geschlechtlichkeit, das Geschlecht selbst und das Subjekt als reine Diskurser-
findungen aufzufassen, entfernt sich in so hohem Malle von der Alltagsrea-
litdt, dass sie wissenschaftlich nicht mehr praktikabel und auch nicht mehr in
der Lage ist, sich mit existierenden Verhiltnissen zu beschiftigen. Zu einem
dhnlichen Schluss kommt Renate Hof (BuBmann/Hof 1995, 21), nachdem
sie die grundsitzliche Erklirungsbedurftigkeit der gender-Kategorie und der
sex-gender-Relation betont hat:

Der Einsatz von gender als Analysekategorie versprach die Moglichkeit, die frag-
wiirdig gewordene Opposition zwischen Frauen und Minnern zu dekonstruieren,
sie gleichzeitig jedoch in ihrer sozialen, kulturellen und politischen Realitit als Me-
chanismus der Hierarchisierung ernstzunehmen. Mit Hilfe dieser Analysekategorie
wurde versucht, das Phinomen der Machtverhiltnisse zwischen den Geschlechtern
zu erfassen, ohne an dem problematisch gewordenen Postulat einer gemeinsamen
»weiblichen® Erfahrung oder einer universellen Unterdrickung von Frauen fest-
zuhalten.

»  Gilmore nennt noch weitere Beobachtungen, die nahelegen, bei der Interpretation dieser

Kulturen nicht zu schnelle Schliisse zu zichen. So z. B. werden ,,tahitische Jungen, die se/r fe-
minisiert sind, manchmal mit der Prophezeiung etwas gehinselt [...], sie wiirden der nichste
mahn.** (Dies ist die Bezeichnung fiir den Dorf-Transsexuellen.) Gilmore erwihnt weiterhin
die Tatsache, dass die Blasrohre der Minner als Virilititssymbole betrachtet wiirden, welche
als Phallus-Symbol interpretiert werden kénnten und die Frage nach einem weiteren Begriff
von Minnlichkeit aufwiitfen (ebd., 238-239).
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Zahlreiche Forschungen haben gezeigt, dass ein minimales Festhalten an
Vorstellungen vom Subjekt und vom Kérper fir die praktische wissenschaft-
liche Arbeit unerlisslich ist. Hirschauer ist zuzustimmen, wenn er schreibt
(1989, 112):

Da , ist* irgendein vorsozialer Kérper, aber sobald wir ihn musternd erblicken oder
gar anfangen zu beschreiben, was wir in ihm sehen, hat er aufgehort ein unkon-
struierter, natiirlicher Kérper zu sein. ,,Der Korper* existiert fiir uns nur in sozi-
aler Vermittlung: als Resultat von Formierung und Bearbeitung, als Signifikat von
Darstellungen, Beschreibungen und Zuschreibungen und als Medium kultureller
Inskriptionen. Als sozial voraussetzungslose ,,Basis“ erscheint er nur als von den
Naturwissenschaften konstituierter Gegenstand.

Wir kénnen nicht einen Korper oder ein Subjekt als existent annehmen, die
wir nicht gesehen haben; sobald wir das Subjekt oder den Kérper aber be-
trachten, haben wir eine kulturell vermittelte Leistung erbracht und kénnen
nicht mehr von ,Natur® sprechen. Dieser Aporie ist wohl nicht zu entgehen.
Akzeptieren wir jedoch diese Tatsache und fassen Subjekt und Koérper als
ausschlieflich soziale Kategorien auf, geraten wir wiederum in Aporien, da
wir andere Aspekte der menschlichen Existenz und Kultur negieren miissten:
Die oben erwihnte Generativitit, das Subjekt als Triger eines individuellen
und kulturell-kollektiv geprigten Unbewussten (Psychoanalyse), den Kérper
als Medium kultureller Erinnerung (Gedichtnisforschung; vgl. u. a. Aleida
und Jan Assmann), Leiblichkeit und Sinnlichkeit als wichtige Bestandteile des
menschlichen (Er-)Lebens und Rdume der Geschichte (Duden 1993), Leib-
lichkeit und Subjektivitit als notwendige Bestandteile und Bedingungen fiir
das Funktionieren von Sozialitit (Lindemann 1993). Becker-Schmidt (1993,
40) erwihnt auBBerdem grundsitzliche Aspekte: ,,Es gibt phylo- und ontoge-
netische Griinde, von den Besonderheiten miannlicher oder weiblicher Kor-
per nicht einfach zu abstrahieren.*

Es ldsst sich grundsitzlich fiir die ganze Diskussion um sex und gender be-
obachten, dass bei jedem Modell und jeder These der Vorwurf erhoben wer-
den kann und erhoben wird, dass biologistisch argumentiert wiirde, da man
eben den Aporien nicht ginzlich entgehen kann. Kessler/McKenna (1985,
169) haben den Entschluss fir ihre Definition so formuliert:

The major dilemma of the ethnomethodologist is the problem of infinite regress.
[...] We all have to make a decision to take somezhing for granted, to stop somewhe-
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re; otherwise it would be impossible to get out of bed in the morning, Our decision
has been to stop here; others may wish to go on.

Diesem Standpunkt méchte ich mich anschlieBen: Meine Definition von sex
und gender will eine mégliche und begriindete Definition im Sinne des wissen-
schaftlichen Fortkommens und der Verstindigung sein und fiir die folgenden
Analysen Gtltigkeit haben, ohne indes Allgemeingiltigkeit beanspruchen zu
wollen oder andere Konzepte als weniger sinnvoll abzulehnen.
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4. Binire Strukturen

Der oben etlduterten weit verbreiteten bindren Einteilung der Geschlechter
entspricht eine bindre Organisation der Kultur und der wahrgenommenen
Welt. Dass sich die Menschen bei der Wahrnehmung und Beschreibung der
Welt stets bindrer Oppositionen bedienen, konnte Lotman (1986, bes. 311-
347) anhand der Tiefenstrukturanalyse literarischer Texte nachweisen.” Ein
Beispiel: Rdumliche Oppositionen wie hoch vs. tief kénnen topographisch
anhand der Begriffe Berg vs. Tal verbildlicht werden, was, je nach Kontext,
semantisch den Oppositionspaaren heilig vs. profan, gut vs. bése oder an-
derem entsprechen kann. Dass der Wahrnehmung, dem Denken und der
Beschreibung der Welt ein bindres Ordnungsmuster zugrundeliegt, ist mit
der Tatsache verbunden, dass unsere ganze Sprache bindr organisiert ist,
was von Saussure erstmals systemhaft beschrieben und im Anschluss an ihn
von den Strukturalisten weiterentwickelt wurde. Saussure geht davon aus,
dass erstens die Sprachzeichen keine intrinsischen Bedeutungen haben und
zweitens die Sprache keine vorgegebene Realitit widerspiegelt, sondern dass
Bedeutung durch Differenzen zu den jeweils anderen Zeichen entsteht und
,Realitdt” damit erst konstituiert wird. Das Organisationsmuster der bindren
Strukturierung wird von Saussure auf die kleinsten sprachlichen Elemente,
die Phoneme, bezogen, welche ihte Bedeutung durch Differenz zu anderen
Phonemen erhalten. Ein Beispiel: Nur durch die phonologische Unterschei-
dung zwischen [b] und [t] kénnen wir auch die Begtiffe ,,Baum* und ,,Raum®
semantisch unterscheiden. Das eine erhilt also erst durch die Existenz des
anderen Bedeutung,

Auf ihrer Suche nach einem Denken auflerhalb bindrer Oppositionen
gibt Cixous zu bedenken, dass es auch ternire Strukturierungsmuster gibt, in
denen Bedeutung nicht in Relation zu einem Oppositionsbegriff, sondern in
Relation zu den 7zems derselben Setie produziert wird (so in den Steigerungs-
reihen der Adjektive, wie z. B. gut-besser-am besten) (zit. n. Moi 1985, 105),
doch untetliegen auch diese Reihen der oben beschriebenen grundsitzlichen

% Auch Pierre Bourdieu registriert in seiner soziologischen Untersuchung eine bindre Ein-

teilung der Welt unter dem Grundsatzpaar minnlich-weiblich. Alle Gegenstinde und Prakti-
ken werden in ,,ein System homologer Gegensitze® (Bourdieu 2005, 18) eingereiht, welches
an sich ,,willktirlich® ist, uns jedoch als ,,natiirlich® erscheint, da es recht unverinderlich ,,seit
Jahrtausenden in die Objektivitit der sozialen Strukturen und in die Subjektivitit der men-
talen Strukturen eingeschrieben ist (Bourdieu 1997, 153). Minnliche Herrschaft wird so in
der sozialen Welt ,,objektiviert und im Habitus der Individuen ,,inkorporiert.
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Funktionsweise: Der Begtiff ,,gut® bleibt bedeutungsleer, wenn ihm nicht ein
entsprechendes Pendant zugeordnet ist, also ,,nicht gut™.

Die Tatsache, dass unsere Wahrnehmungsmuster, unser Denken und un-
sere Sprache — wie sich unter anderem in dem Kulturprodukt literarischer
Text zeigt — bindr organisiert sind, legt die Vermutung nahe, dass es einer Art
anthropologischem Grundbedurfnis zu entsprechen scheint, die Welt binir
zu strukturieren. Bei der Suche nach Ur-Ursachen (also solchen, die mogli-
cherweise noch vor der Sprache liegen) stolen wir auf unseren weitgehend
binir angelegten Korper (zwei Hirnhilften, jeweils zwei Gliedmal3en, zwei
Augen, zwei Ohren usw.), bei dem jede Hilfte jeweils wichtige Funktionen in
Abhingigkeit von der anderen Hilfte erfullen muss. Meine Annahme lautet,
dass die binére Strukturierung der Welt keine Zufilligkeit und keine ,moderne
Erfindung® zum Zwecke der Machtausibung und des Machterhalts der he-
gemonialen Gruppen ist, sondern dass sie tiefliegende Ursachen hat: bereits
unsere Korperstruktur bereitet eine binire Wahrnehmung der Welt vor, was
unser Denken und unsere Sprache prigt. Da wir die Welt zunichst von uns
aus betrachten, legt es die bindre Funktionsweise unseres Korpers nahe, auch
die Welt bindr wahrzunehmen, z. B. vor vs. hinter mir (anders als manche
Tiere kbnnen wir nicht zugleich in verschiedene Richtungen blicken), rechts
vs. links von mir usw. Dass die bindre Einteilung der Welt, zu der auch eine
Trennung zwischen Minnern und Frauen gehort, keine moderne Erfindung
ist, zeigen auch ethnologische Feldforschungen bei Eingeborenen, die deut-
lich machen, dass in archaischen, nicht-industrialisierten und unter gianzlich
anderen Lebensbedingungen existierenden Gemeinschaften die Welt binir
eingeteilt wird, wobei auch die Opposition zwischen den Geschlechtern eine
groBe Rolle spielt (vgl. z. B. Lévi-Strauss 1977, 148 ff.).

Meine zweite Annahme in diesem Zusammenhang lautet, dass es einer
sozialen Funktion und Notwendigkeit entspricht, die Welt zu strukturieren,
und dass diese Strukturierung sich notwendigerweise hdufig bindrer Oppo-
sitionen bedient. Der Mensch besitzt ein Bediirfnis nach Eindeutigkeit in
der Welt, und Klassifizierungen stellen ein universelles Prinzip zur Verein-
deutigung der Welt dar. Um uns in der Welt zurechtzufinden, miissen wir
sie strukturieren und kategorisieren und so ihren Facettenreichtum und ihre
Widerspriichlichkeit auf ein Maf3 reduzieren, das fiir uns im alltdglichen Le-
ben handhabbar und ertriglich ist. Wir teilen die Welt in verstehbare Ka-
tegorien ein, damit sie uns nicht in bedngstigender Weise als kontingentes,
ungeordnetes Chaos ,uberfillt". Die Reduzierung von Komplexitit und das
Schaffen von Ordnung und Sinnhaftigkeit dienen also zum einen dem ,Zu-
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rechtfinden® in der Welt und zum anderen der Verminderung von Angst.
AuBerdem gewihtleisten diese Orientierungs- und Strukturierungsmuster,
welche nicht nur fir die JAuBetlich® existierende Welt, sondern auch fiir alle
sozialen Phinomene gefunden werden, das Zusammenleben und die Kom-
munikation innerhalb einer Gesellschaft. Denn nur auf der Grundlage einer
von der Mehrzahl der Individuen einer Gemeinschaft geteilten Weltversion,
d. h. gemeinsamer Strukturierungsmuster und einer gemeinsamen Verste-
hensgrundlage, ist eine Verstindigung unter den Gesellschaftsmitgliedern
und ein einigermalen reibungsloses Zusammenleben unter ihnen tiberhaupt
moglich. Durch Teilhabe am gesellschaftlichen Diskurs produzieren die
Subjekte einer Gesellschaft ein kollektives Wissen und einen common sense
gemeinsamer Annahmen. Dass dieser Diskurs in sich widerspriichlich ist,
die produzierten Ordnungen keine unveridnderlichen Konstrukte darstellen
und dartber hinaus zahlreiche individuelle Abweichungen existieren, negiert
nicht die grundsitzliche Tatsache, dass die Menschen die Welt strukturieren
und diese Strukturierungsmuster in einer Gemeinschaft weitgehend mitein-
ander teilen. Die Sprache als System von Symbolen und die Sprachfihigkeit
als Fahigkeit zum symbolischen Tausch sind die entscheidenden GréBen in
dem gemeinschaftsstiftenden Vorgang, der Welt eine Ordnung zu geben und
sie verstehbar und beherrschbar zu machen.

Dass sich nun die Kategorisierung und diskursive Erschaffung der uns
umgebenden Welt hiufig bindrer Oppositionen als Kategorisierungs- und
Ordnungsmuster bedient, hat zum einen seinen Grund in den oben beschrie-
benen Tatsachen der bindren Organisation von Wahrnehmen, Denken und
Sprache. Zum anderen spiclen hier die Mechanismen der Identititsbildung
eine Rolle: Um ein Ich bzw. Selbst zu konstituieren, sich als Selbst in Abgren-
zung zu den anderen und zur Umwelt wahrzunehmen, bendtigt man einen
anderen (und nicht mehrere), mit dessen Hilfe die Abgrenzung als Dialog
vollzogen werden kann (innen vs. aullen, ich vs. der andere). Die eigene Iden-
titdt kann es nicht ohne einen anderen geben, der die Grenze des eigenen
Selbst deutlich macht. Fir die Ausbildung der sexuellen Identitit als einer
wichtigen Grundlage cines eindeutigen Identititsgefiihls spielt die Dualitit
der Geschlechter eine fundamentale Rolle.

Das gleiche gilt auch fiir die Identititsbildung im Gruppenprozess: Als
Voraussetzung fiir ein Geflihl von Identitit spielt im individuellen und kol-
lektiven Identititsbildungsprozess ein ,,Grundbediirfnis nach Anerkennung
und Zugehorigkeit” (Keupp 1997, 30) eine entscheidende Rolle, welches ver-
einfachende Mechanismen bei der Identitits- und Gruppenbildung foérdert.
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Der Eigen- und der Fremdgruppe werden so stark voneinander unterschie-
dene Merkmale zugesprochen, um sie als zwei separate Gruppen wahrneh-
men zu konnen. Hier sind dieselben Mechanismen am Werk, wie sie oben
fir das Funktionieren der Sprache beschrieben wurden: Eine Gruppe — z. B.
die Gruppe Frau-—kann nur existieren, weil sie sich von einer anderen
Gruppe —in diesem Fall der Gruppe Mann — absetzt. Um sich als Subjekt
mit einer stabilen Identitit wahrnehmen zu kénnen, braucht der Mensch die
Gewissheit, einer Gruppe zuzugehéren. Es stellt ein Grundbedurfnis des
Menschen dar, dass er selbst von seinen Mitmenschen eingeordnet werden
kann (um bei dem Beispiel zu bleiben: die anderen Subjekte sollen erkennen
kénnen, ob ich zu der Gruppe der Minner oder zu der der Frauen gehére)
und dass er seinerseits die anderen Menschen einordnen kann. Wetherell /Sti-
ven/Potter weisen nach, dass die Individuen Minner und Frauen als distinkte
Gruppen kategorisieren, bei denen die Differenzen gegeniiber den Ahnlich-
keiten iberwiegen und die Selbstdarstellung tiber eine Abgrenzung von der
jeweils anderen Gruppe funktioniert (1987, 63). Je nachdem, wieviel Ambi-
valenz, Kontingenz und Widersprichlichkeit eine Gruppe oder ein Indivi-
duum ertragen kann, missen die Abgrenzungen mehr oder weniger rigide
ausfallen. Keupp (1993, 248) weist nach, dass die Trennung der Eigen- und
Fremdgruppe um so stereotypet, vereinfachender und rigider ausfillt, je ver-
unsichernder die kollektiven Lebensumstinde (etwa durch gesellschaftliche
Umstrukturierungsprozesse, Kriege, Krisen usw:) ausfallen.

Genau hierin liegt die mit dem Bedirfnis nach Strukturierung der Welt
und vor allem mit der Strukturierung in bindren Oppositionen verbundene
Gefahr der Ausgrenzung all dessen, was nicht als einer der beiden Gruppen
zugehorig angesehen werden kann, bzw. der Gleichmachung derjenigen Phi-
nomene, die sich nicht klar einordnen lassen. Bezogen auf die sex-gender-Di-
chotomie bedeutet dies zweierlei: Erstens werden Menschen, die sich nicht
eindeutig einem biologischen Geschlecht zuordnen lassen, entweder aus der
Gemeinschaft der Menschen (die sich in zwei geschlechtlich voneinander
unterschiedene Gruppen, Minner und Frauen, aufteilen) als anormal aus-
geschlossen, oder sie werden einer Seite dieser Gemeinschaft zwangsweise
zugeordnet. Zweitens fordert das Bedtrfnis nach Strukturiertheit und Ein-
heitlichkeit, das nur begrenzt und in individuell sehr unterschiedlichem Maf3e
Kontingenz und Abweichung ertragen kann, die Gleichsetzung von sex und
gender. Weiter oben habe ich dargestellt, dass sex und gender als zwei getrennt
gedachte Konstrukte aufzufassen sind, so dass Anzahl und Gestaltung des
sozialen Geschlechts unabhingig von sex sind. So wird in vielen sozialen

59



Theoretische Grundlegnng

Situationen, wie z. B. in der Arbeitswelt, dem biologischen Geschlecht eine
Bedeutung zugesprochen, die keiner stichhaltigen Begriindung standhilt.”’
Die Gefahren, sex und gender gleichzusetzen sowie bei der (bindren) Struk-
turierung der Welt in ausgrenzender oder gleichmachender Weise zu verein-
fachen, wurden freilich auch innerhalb der Feminismus- und Gender-For-
schung gesehen und waren unter anderem die Grinde dafir, die Zweige-
schlechtlichkeit als sozial konstruiertes Zwangssystem abzulehnen.

Ich habe oben dargelegt, dass die Strukturierung der Welt eine diskut-
sive Handlung ist, die diese uns umgebende und von uns wahrgenommene
Welt nicht abbildet, sondern konstruiert. Dass die Mehrheit der Subjekte die
Menschen in zwei Geschlechter einteilt, ist dabei zwar eine soziale Handlung,
aber, wie auch deutlich wurde, keine rein willkiirliche. Das Strukturierungsbe-
durfnis des Menschen, welches sich hdufig bindrer Oppositionen bedient, et-
fullt wichtige und notwendige soziale Funktionen. Kommunikation und zwi-
schenmenschliches Handeln funktionieren nur auf der Basis von codiertem
und somit in gewissem Rahmen erwartbarem, einschitzbarem Verhalten und
entsprechend adidquaten oder als adidquat empfundenen Reaktionen. Nicht
nur die Vereinheitlichung der Phinomene birgt also Gefahren in sich, sondern
auch umgekehrt die Negierung aller Kategorien. Und dies gilt auch fir die
Kategorie Mann-Frau.

Derrida kritisiert, dass das System des abendlindischen Denkens die Welt
durch hierarchisch geordnete bindre Oppositionen strukturiere, bei denen
jeweils ein Begriff als urspriinglich und zentral, der andere als abgeleitet und
marginal bezeichnet werde (z. B. das Wesentliche ist das Gesetz, das Nicht-
Wesentliche das Chaos, ebenso bei den Oppositionspaaren Kultur-Natur,
Form-Stoff, Subjekt-Objekt). Diese Hierarchie der Begriffe, welche unbe-
streitbar eben auch fiir das Oppositionspaar Mann-Frau glltig ist, muss je-
doch, wie oben dargelegt, nicht die zwangsldufige Konsequenz daraus sein,
die Existenz von Minnern und Frauen anzuerkennen. Die notwendige Kritik
an den z. T. immer noch bestechenden hierarchischen Geschlechterverhilt-
nissen in unserer Gesellschaft darf nicht dazu vetleiten, wie Tyrell (1986,
52) sagt, einen neuen Mythos einer Nichfnotwendigkeit geschlechtlicher Dif-

?7 Das hiufigste Argument in diesem Zusammenhang ist das der kérpetlichen Unterlegen-
heit der Frau gegeniiber dem Mann. Die Geschichte und der Blick iiber die Landesgrenzen
zeigen jedoch, dass Frauen oft und in vielen Lindern sehr harte korperliche Arbeiten ver-
richten mussten bzw. mussen (z. B. der Wiederaufbau nach dem Krieg, Arbeiten auf dem

Felde mit und ohne Maschinen).
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ferenzierung in die Welt zu setzen. Die Forschung sollte also nicht danach
fragen, ob es in unserer sozialen Welt bindre Oppositionen gibt oder geben
darf, sondern ihre kritischen Fragen sollten vielmehr lauten: Wie rigide wer-
den die Grenzen zwischen den bindren Oppositionen gezogen, wie sind sie
semantisch ,gefiillt’, sind mit den Dichotomien Hierarchien verbunden und
wenn ja, welche? Diese Fragen sollen grundlegend sein fiir die Analysen der
literarischen Texte in der vorliegenden Arbeit.

Ich mo6chte meine Thesen zusammenfassen: Die Strukturierung und
Kategorisierung der Welt ist unumginglich, notwendig und sinnvoll, binire
Strukturierungen sind dabei nicht zufillig, sondern haben tiefgehende Ursa-
chen und erflllen wichtige soziale, gesellschaftsstabilisierende Funktionen.
Die Existenz von bindren Oppositionen an sich —und dies gilt auch fiir die
Zweigeschlechtlichkeit — sollte nicht negiert werden, sondern es sollte ers-
tens nach der historisch jeweils unterschiedlichen semantischen Fillung und
Besetzung dieser Oppositionen sowie zweitens nach den aus ihnen abgelei-
teten Konsequenzen und insbesondere den sich hieraus ergebenden Hierar-
chien und Machtstrukturen gefragt werden.” Ich schlieBe mich also nicht den
radikalen konstruktivistischen Ansitzen an, welche Zweigeschlechtlichkeit
und Geschlecht an sich als reine Diskurserfindungen bezeichnen, sondern
den interaktionstheoretischen Ansitzen, die soziale Zweigeschlechtlichkeit
als Resultat eines doing gender, einer sozialen, alltagsbezogenen Handlung, be-
trachten.

Wir haben festgestellt, dass die Welt strukturiert wird und werden muss
und binidre Oppositionen dabei eine wichtige Rolle spielen. Bei genauerem
Hinsehen miissen wit jedoch erkennen, dass die Geschlechter nicht eine Ka-
tegorie unter vielen darstellen, sondern dass es sich dabei um eine der grund-
legendsten Kategorien iberhaupt handelt. Fir viele Gesellschaften stellen
Geschlecht und Gattung das wichtigste Erkenntnisschema zum Verstehen
von Umwelt und eigener Person dar (Badinter 1993, 83). Der essentielle
Charakter der geschlechtlichen Dichotomie wird darin deutlich, dass sie sich
in kulturellen Codierungen niederschligt und dass daritiber hinaus kulturelle
und natlrliche Gegebenheiten geschlechtlich konnotiert sind, die dabei mit

*# Wenn man die Existenz von biniren Oppositionen anerkennt, sollte drittens danach
gefragt werden, warum sich tiberhaupt Hierarchien gebildet haben und die Hierarchie zwi-
schen Mann und Frau in der Geschichte meist zuungunsten Letzterer ausfiel und der Mann
als das Maf3 und der Mensch begriffen wurde, wihrend die Frau als das Andere, das Abge-
leitete, der Sonderfall galt. Diese Fragen gehen jedoch tber den Rahmen der vorliegenden
Untersuchung hinaus.
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Assoziationen, Mythen und kulturellen Vorstellungen und Stereotypen ver-
kntpft werden. Einige Beispiele: Die Dichotomie Gefiihl-Vernunft ist kul-
turell dahingehend codiert, dass wir das Gefiihl dem Weiblichen zusprechen
und dem Minnlichen die Vernunft; ,, Mutter Natur® und ,,Mutter Erde* wer-
den als gutig, als dem Kreatiitlichen und Lebenspendenden, aber auch dem
Unberechenbaren zugehorig gedacht; die Tiefen der Erde als Mutterschol3
sowie das weiblich konnotierte Meer werden assoziiert mit dem Unergrind-
lichen und dem Muttetlich-Verschlingenden.

Die Kategorie Geschlecht und die damit verbundene Opposition Mann-
Frau durchziehen anders als andere Kategorien, wie z. B. Klasse oder Ethnie,
in entscheidender Weise unser ganzes soziales und alltigliches Leben. Dabei
zeigt sich weiterhin, dass die Geschlechter-Dichotomie nicht nur die grund-
legende Kategorie schlechthin ist, sondern auch eine nach eigenen Mecha-
nismen funktionierende Opposition besonderer Art, die in vielem nicht mit
anderen Kategorien vergleichbar ist. So ist sie wohl die einzige Kategorie,
die gleichmiBig tber die ganze Gesellschaft verteilt ist: Es gibt unter allen
Nationalititen und in allen Schichten Minner und Frauen. Gleichzeitig ist
sie eine der wenigen Kategorien, die nicht — oder zumindest nicht ohne wei-
teres — verdndert werden kann: Die Schichtzugehdrigkeit, selbst die Nationa-
litit (wenn auch nicht die Hautfarbe) konnen verlassen werden, iiblicherweise
aber nicht das Geschlecht. Als Wichtigstes ist aber wohl zu nennen, dass die
Geschlechter, anders als andere Gruppen, durch Liebe und Sexualitdt mit-
einander verbunden sind. Die Opposition zwischen Minnern und Frauen ist
also nicht nur eine trennende, sondern auch — oder sogar in erster Linie — ei-
ne verbindende. Die aus der Mann-Frau-Opposition abgeleitete Hierarchie
fiel zwar bekanntermallen meist zuungunsten der Frau aus, war aber nie so
eindeutig wie z. B. die Klassen-Hierarchie: Trotz ihres Ausschlusses aus vie-
len gesellschaftlichen Bereichen genoss die Frau auch Privilegien, sie wut-
de nicht nur verachtet, sondern auch verehrt usw. (Goffman 1994, 40). Die
Verbundenheit und das Aufeinanderangewiesensein zwischen Minnern und
Frauen, die Unentrinnbarkeit und die Omniprisenz des Geschlechts machen
diese Kategorie zu der grundlegenden schlechthin und zu dem Dauerthema
unter den Menschen.
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5. Geschlecht, Diskurs und literarischer Text

Wenn ich weiter oben gesagt habe, dass ich mich an interaktionstheoretische
Ansitze? statt an den diskurstheoretisch-konstruktivistischen Ansatz (be-
sonders vertreten durch Butler) anschliefe, so muss diese Aussage nun dif-
ferenziert werden. An Butler angelehnte Diskurstheorien innerhalb der Ge-
schlechterforschung vertreten, wie bereits erldutert, sehr radikale und nach
meinem Dafiirhalten kaum noch praktisch umsetzbare Standpunkte, die das
System der Zweigeschlechtlichkeit sowie die Geschlechtlichkeit an sich als
Ergebnisse entsprechender gesellschaftlicher Diskurse dekonstruieren und
prinzipiell ablehnen. Die Interaktionstheorie begreift die Zweigeschlecht-
lichkeit dagegen als Produkt eines doing gender und geht von der zentralen
Annahme aus, dass wir unsere Wirklichkeit andauernd in sozialen Praktiken
produzieren (Bilden 1991, 280), beschiftigt sich somit also ebenfalls mit ge-
sellschaftlichen Diskursen und stimmt an zahlreichen Punkten mit sozial-
psychologischen Diskurstheotien tiberein (wie sie insbesondere von Potter/
Wetherell 1987 vertreten werden). Die Vertreterlnnen der Interaktionsthe-
otie des doing gender nehmen unterschiedlich radikale Standpunkte ein, die
von der diskurstheoretischen Annahme, dass alles Zuschreibungspraxis sei,
bis hin zur Bewahrung ecines stirker alltagspraktischen Bezugs reichen. Ich
mochte mich einer weniger radikalen Ausrichtung anschlieBen, obwohl sie,
wie oben bereits mehrfach angesprochen, einer wissenschaftlichen Gratwan-
derung gleicht: Ich trenne idealtypisch zwischen sex und gender, um einerseits
zwel reale biologische Geschlechter anerkennen zu kénnen und um anderer-
seits den diskursiv hergestellten Konstruktcharakter der Wirklichkeit nicht
negieren zu missen.

Dadurch, dass wir die Wirklichkeit als sprachlich-diskursiv hergestellte
akzeptieren, anstatt von ,nattrlichen® Gegebenheiten und intrinsischen Be-
deutungen auszugehen, wird die Wirklichkeit jedoch nicht inexistent. Diesen
Standpunkt kann man auch mit Hilfe des doing gender-KKonzeptes begriinden,
auch wenn dies nicht so ausdriicklich getan wird. Denn die Wirklichkeit wird
nicht (nut) abstrakt sprachlich konstruiert, sondern auch — oder sogat vor
allem — in sprachlichen, sprachlich begleiteten, vorbereiteten oder auch non-
verbalen Handlungen.

¥ Bekannte Vertreter dieser Richtung sind Hagemann-White (1988); Hirschauer (1989);
West/Zimmerman (1991).
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Trotzdem kann Sprache in Form von gesellschaftlich und historisch spezifischen
Diskursen keine sozialen und politischen Auswirkungen auler in und durch die
Handlungen der Individuen haben, die zu ihren Trigerinnen werden, indem sie
die Subjektivititsformen und die Bedeutungen und Werte, die sie bereitstellt, an-
nehmen und ihnen gemil handeln. Das Individuum ist sowohl der Schauplatz fiir
cine ganze Reihe méglicher Formen von Subjektivitit als auch, in jedem einzelnen
Augenblick des Sprechens oder Denkens, ein Subjekt, das dem Regime der Bedeu-
tungen eines bestimmten Diskurses unterworfen und entsprechend zu handeln in

der Lage ist. (Weedon 1991, 51)

Als Teil des Diskurses ist das Individuum nicht von der Gesellschaft zu
trennen und somit nicht von den alltiglichen Konstruktionsprozessen, die
durch interaktionelles und institutionelles Handeln vollzogen werden. Das
Geschlecht als konstitutives Merkmal fiir jede Interaktion in der Gesellschaft
wird zwar durch das Handeln der Individuen hervorgebracht, doch dieses
Handeln ist ein interaktiv strukturiertes Tun in sozialen Situationen, im sozial
geregelten Raum (Gildemeister/Wetterer 1995, 236). Geschlechtsdifferenzen
werden in der Interaktion reproduziert und zwar unvermeidlich, von allen
Subjekten der Gesellschaft und in einer fortlaufenden Praxis der Wechsel-
wirkung: gender wird durch Interaktion kreiert und gleichzeitig strukturiert es
dieselbe. Die Individuen sind also nicht blof3e Objekte von Sozialisationspro-
zessen, sondern sie sind aktiv Beteiligte, Handelnde, in einem permanenten
Prozess der Konstruktion von Wirklichkeit (vgl. Bilden 1991, 290), des doing
gender.

Weiter oben wurde gesagt, dass die Menschen das sinnvolle und notwen-
dige Bediirfnis haben, der Welt eine Ordnung zu geben, ihre Komplexitit
zu reduzieren und sie mit Hilfe von Kategorien zu strukturieren. Da alle in
einer Gesellschaft lebenden Individuen durch Teilhabe an dieser Gesellschaft
auch an einem kollektiven Diskurs teilnehmen, von dem sie beeinflusst sind
und den sie gleichzeitig mitbeeinflussen, erfinden sie auch die Kategorisie-
rungen nicht jeweils neu. Diese existieren vielmehr im Diskurs und werden
von den Subjekten durch die Sozialisation erworben und lediglich individuell
tberformt. Das bedeutet, dass der Diskurs mit seinen Ordnungsmustern der
individuellen Rede und dem individuellen Text vorgeschaltet ist, welche an
einem oder an mehreren Diskursstringen gleichzeitig partizipieren. Die Teil-
habe am Diskurs fithrt zur Teilhabe an gemeinsamen Ordnungsmustern, so
dass die mit diesen verbundenen Annahmen, Weltversionen, Ideologien, Ste-
reotype und Mythen reproduziert und erhalten werden. Die Kategorien des
Diskurses dringen bis in das Innerste der Individuen und sind verantwortlich
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dafiir, dass diese ihre Denk- und Wahrnehmungskategorien miteinander tei-
len. Der Diskurs steht somit nicht nur in Wechselwirkung mit der individu-
ellen und kollektiven Rede, sondern auch mit dem Handeln, Wahrnehmen,
Denken, Fithlen und den individuellen psychischen Strukturen (z. B. Weedon
1991, 144). Dabei muss man davon ausgehen, dass sich bindre Kategorisie-
rungen besonders leicht durchsetzen, da sie, wie oben beschrieben, einem
anthropologischen Grundbediirfnis entgegenkommen.

Dass die Sprache und das Gesprochene bzw. Geschriebene nicht die Welt
abbilden, sondern die Wirklichkeit und ihre Bedeutungen konstruieren, die
symbolischen Ordnungen, innerhalb derer wir uns bewegen, also nicht ge-
nuin natiirliche sind, sondern durch sprachliche Konstrukte, also Diskurse,
produzierte, datf jedoch nicht zu dem hiufig gezogenen Fehlschluss verlei-
ten, dass alle Konstrukte innerhalb des Diskurses vollig willkiirlich wiren. Ich
gehe nicht davon aus, dass die sozialen Ordnungsmuster ihre hohe Konsens-
fihigkeit aus einer biologischen Ursichlichkeit ziehen, aber ich méchte be-
haupten, dass soziale Klassifikationen (und bindre Oppositionen) nur deshalb
in so breitem MaBle geteilt werden, weil sie kollektiven psychischen Beduirf-
nissen entsprechen. Bezogen auf die obigen Ausfiihrungen werde ich daher
fur die votliegende Untersuchung eine Unterscheidung zwischen Mann-Frau
einerseits und Minnlichkeit-Weiblichkeit andeterseits treffen. Minner und
Frauen gelten als die biologisch-real angenommenen Vertreter ihrer Gattung,
Minnlichkeit und Weiblichkeit dagegen sind historisch variable diskursive
Konstrukte, welche je nach Kultur unterschiedlich gefiillt und aulerdem mit
bestimmten Hierarchien verkntipft sein kénnen. Die biologischen Minner
und Frauen konnen also unterschiedliche Positionen der Mannlichkeit oder
Weiblichkeit einnehmen, so dass sie als soziale Subjekte —im Sinne Fou-
caults — diskursive Produkte sind, nicht jedoch als biologische.

Dass die Sprache die Wirklichkeit nicht abbildet, sondern konstruiert und in
Wechselwirkung mit den Diskursen steht, gilt gleichermallen fiir die gespro-
chene wie fur die geschriebene Sprache und somit auch fiir den literarischen
Text. Der Text ist nicht die Welt oder eine Abbildung der Welt, sondern er ist
zum einen — wie alle sprachlichen AuBerungen — beteiligt an der Konstrulti-
on der Wirklichkeit und zum anderen wird er als Diskursfragment durch an-
dere Diskurse hergestellt, mit denen er in Wechselwirkung steht, so dass man
ihn als diskursiv hergestelltes Modell der Welt bezeichnen kann. Dementspre-
chend ist er auch nicht das individuelle Produkt eines Autors, sondern ein
soziales Phinomen, die Einschreibung einer Vielzahl von tberindividuellen,
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sprachlich-kulturellen Codes oder Diskursen, denn der Autor ist ja ebenfalls
ein Beteiligter am Diskurs und unterliegt dessen Gesetzen. Sein Text ist be-
stimmt von der vorgingigen symbolischen Ordnung, an die jeder Mensch
durch seine Sprache gebunden ist. Literarische Texte konnen also als histo-
rische Dokumente (entsprechender Diskursstringe) betrachtet werden, und
die Erforschung von gender-Konstrukten durch die Analyse literarischer Texte
letztlich als eine Untersuchung gesellschaftlicher Diskurse oder Diskursstrin-
ge: Inge Stephan und Christina von Braun gehen sogar soweit zu behaupten,
dass man ,auf keinem anderen Gebiet™ als dem der Gender-Forschung ,,s0
deutlich den Einflu} von geistigen und kulturellen Denkmustern auf die Ent-
stehung von ,Wirklichkeit® ablesen® kann (von Braun/Stephan 2000, 13).

Die literarischen Texte stellen Diskursindikatoren dar, in denen kulturelle
Konstrukte aufgegriffen und weitertransportiert werden, gleichzeitig sind sie
aber die Orte, an denen solche Konstrukte entworfen oder verindert wer-
den, die dann in der gesellschaftlichen Praxis wirken. Dies gilt auch fiir die
gender-Konstrukte mit ihren Vorstellungen von Minnern und Frauen, Minn-
lichkeit und Weiblichkeit und den Bezichungen zwischen den Geschlechtern.
Besonders in der hier untersuchten Zeit um 1800 hat die Literatur stark auf
die Wirklichkeit zuriickgewirkt — man denke nur an die enorme Wirkung
Rousseaus auf den Diskursstrang tiber die Geschlechter und die hiermit ver-
bundene Alltagswirklichkeit und die Alltagshandlungen. Die Literatur tibet-
nimmt also bestehende Diskursannahmen und sorgt dafir, dass sie nicht aus-
sterben, sondern stattdessen bestitigt werden, gleichzeitig schafft sie jedoch
neue Diskurselemente und Diskursstringe, die durch den gegebenen Text
verbreitet werden. Neue Konstrukte haben indes nur eine Chance, von den
Lesern aufgenommen zu werden, wenn bereits ein fruchtbarer Boden dafiir
existiert, da der Leser bei der Rezeption des Textes auf bekanntes Wissen
zurlickgtreifen muss. Nicht nur die Produktion, sondern auch die Rezeption
der Literatur ist an dem aktiven Prozess der Herstellung von Witklichkeit
beteiligt, d. h. der Leser legt beim Akt des Lesens das Potential des Textes
in seinem Sinne aus. Somit kénnen Textelemente, die vollig auB3erhalb des
Diskurses stehen —und damit auBlerhalb des Bewusstseinshorizontes (der
Wahrnehmungs- und Ordnungskategorien im o. g. Sinne, der Denkinhalte

* Der Terminus Diskursstrang meint hier eine Anzahl von Texten gesprochener oder ge-
schriebener Sprache (Diskursfragmente) zu einem Thema. Alle Diskursstringe zusammen-
genommen bilden den gesellschaftlichen Gesamtdiskurs. Diese Terminologie tibernehme
ich von Jiger (1993).
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und -muster) der Rezipienten — und die an nicht Bekanntes ankniipfen, in
der Regel nicht aufgenommen werden. So entsteht eine kaum durchdring-
bare Wechselbeziehung zwischen Produzent, Rezipient, dem Text, der gesell-
schaftlichen Realitit und den diversen Diskursstringen.

Produktion und Rezeption von Literatur werden von individuellen und
kollektiven psychischen Prozessen gesteuert, d. h. die Diskursteilnehmer zie-
hen einen psychischen Nutzen aus der Teilnahme an bestimmten Diskurs-
stringen und somit aus der Fortdauer bestimmter Diskurselemente. Beson-
ders literarische Mythen haben die Macht, Diskursvorstellungen zu reprodu-
zieren und in zdhlebiger Weise tiber die Zeiten hinweg zu erhalten — solange
sie die psychischen Bedurfnisse der Diskursteilnehmer befriedigen. Gerade
Subjekt- und Geschlechterdiskurse werden in mythischen Konfigurationen
inszeniert und unterstiitzen das Fortbestehen der herrschenden Geschlech-
terordnung und der Vorstellungen iiber den Geschlechterdualismus (z. B. in
den Zuordnungen Mann = aktiv, rational, tbetlegen; Frau = passiv, emotio-
nal, unterlegen).

Die in den einzelnen Diskursfragmenten bzw. in den individuellen Texten
entwotfenen Bilder und Konstruktionen sind dabei nicht immer kohirent,
da sie verschiedene Diskurselemente und -stringe integrieren, welche bereits
selber komplex, variantentreich und widersprichlich sind (vgl. die Untersu-
chungsergebnisse von Potter/Wetherell 1987). Der literarische Text stellt
einen Knotenpunkt fiir verschiedene Diskurse dar, welche hier in teils wider-
sprichlicher und teils integrativ-veranschaulichender Weise zusammentref-
fen. Fur die letztere Funktion haben Link/Link-Heer (z. B. 1990) den Begriff
des Interdiskurses geprigt, mit dem sie ausdriicken wollen, dass die Literatur
im Zuge der Ausdifferenzierung der Gesellschaft und der Ausbildung ver-
schiedener Spezialdiskurse die wichtige Aufgabe tibernommen hat, die Inte-
gration der unterschiedlichen Diskurse zu ermdglichen und Spezialwissen in
allgemeinverstindliche Formen zu tiberfihren.

Die Komplexitit und auch Widerspriichlichkeit des einzelnen Textes
rihrt auBerdem aus dem besonderen Funktionieren der Literatur an sich,
aus ihrer Literarizitit, welche die Referentialitit der Sprache zugunsten der
Inkohirenzen, Widerspriiche und Leerstellen produzierenden poetischen
Sprachfunktion® zuriickschraubt. Nach Weedon (1987, 92-93) werden an

' Hiermit ist die von Jakobson (1993) eingefiihrte Unterscheidung verschiedener Sprach-

funktionen gemeint, welche grundsitzlich in jeder Kommunikation aktualisierbar sind, von
denen jedoch in unterschiedlichen Textgattungen einzelne dominieren oder weniger wichtig
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diesen Leerstellen einerseits die Grenzen der sie konstituierenden Diskurse
sichtbar, und damit ihre Parteilichkeit, die Machtbeziechungen und Interessen,
die den Text strukturieren, andererseits zeigt sich hier der subversive Charak-
ter der Literatur, die eben die Macht hat, herrschende Konstrukte als solche
bloBzulegen.

Wenn wir die Literatur als historisches Dokument und Interdiskurs auf-
fassen, welcher einerseits auf die gesellschaftliche Realitdt wirkt und von ihr
beeinflusst wird, andererseits Knotenpunkt fiir verschiedene Diskurse dat-
stellt, so darf dies nicht dahingehend missverstanden werden, dass uns die
Literatur und die Literaturanalyse ein historisch vollstindiges Wissen Uber
die Gesellschaft und die gesellschaftliche Wirklichkeit liefern konnten. Was
sie uns anbieten konnen, ,,ist ein Hinweis auf die Grenzen, innerhalb welcher
bestimmte Bedeutungen in einer gegebenen sozialen Gesellschaftsformation
konstruiert und ausgehandelt wurden® (Barrett 1983, 101). Die Analyse von
literarischen Texten, die wit in diesem eingeschrinkten Sinn als historische
Dokumente begreifen, muss stets die oben erwihnte Literarizitit mitbertick-
sichtigen, welche dafiir verantwortlich ist, dass die Literatur nach anderen
Regeln funktioniert als andere Textgattungen. Als fiktionaler Text, in dem die
poetische Sprachfunktion tiber andere Sprachfunktionen tberwiegt, schafft
der literarische Text eine Textwirklichkeit, die ein mehrfach codiertes Modell
der gesellschaftlichen Wirklichkeit darstellt, denn er bedient sich der natir-
lichen Sprache und der existierenden Diskurselemente, schafft jedoch keine
wirkliche, sondern eine mdgliche, literarisch codierte Welt. Die Zuordnung
von Signifikat und Signifikant muss sich hierbei nicht an die gesellschaft-
lichen Vereinbarungen halten, sondern kann neue Bedeutungen schaffen.
Hieraus resultiert — neben der literarischen Asthetik — eine besondere Infor-
mationsdichte des Textes. Ein Mehrwert an Sinn wird auBerdem durch den
spezifischen, Offentlichkeit und Privates verbindenden Status der Literatur
geschaffen. Einerseits spricht sie die 6ffentliche Gesellschaft an, bietet je-
doch gleichzeitig einen Schonraum der Phantasie und Fiktion, in dem Din-
ge artikuliert werden konnen, die in der Offentlichkeit tabuisiert sind oder

sind: die senderbezogene expressive, die empfingerbezogene appellative, die auf Gegen-
stinde und Sachverhalte bzw. den Kontext bezogene referentielle, die auf den Sprachcode
bezogene metasprachliche, die den Kontakt zwischen Sender und Empfinger herstellende
phatische und schlieBlich die poetische Sprachfunktion, welche darin bestehe, dass die Bot-
schaft so gestaltet sei, dass fiir die bloBe Ubermittlung von Informationen nicht unmittelbar
notwendige sprachliche Besonderheiten und damit die Gemachtheit des Textes in den Vor-
dergrund gestellt werde (z. B. durch Tropen, Satzbau, Wiederholungen, Rhythmus).
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(noch) keine Sprache haben. Der ,halboffentliche’ Raum des literarischen
Textes bewirkt also, dass der Text Informationen geben kann, die jenseits des
explizit Gesagten liegen, durch die sich die Literatur dem offiziellen Diskurs
teilweise entziehen, ithn in Frage stellen, ironisieren usw. kann, ohne dies ex-
plizit machen zu missen. Diese besonders informationshaltige Tiefendimen-
sion, welche in keinem anderen Dokument so wirksam witd, soll durch die
literaturwissenschaftliche Analyse ausgelotet werden.

Die theoretischen Grundlegungen dieses Kapitels sollten verdeutlichen, in
welchem Sinne Gender in der votliegenden Untersuchung als Analysekate-
gorie verwendet wird und welche Definitionen und theoretischen Ubetle-
gungen den wichtigsten Termini und Themen der Gender-Forschung zu-
grundegelegt werden. Aullerdem wurde der hier verwendete Diskurs-Begriff
eingefithrt. Die theoretischen Erkenntnisse und Begrifflichkeiten bilden die
Basis fir die nun folgende, anwendungsbezogene historische Untersuchung
literarischer Texte aus Russland und Deutschland.

Mit den Literaturanalysen sollen diskursive Geschlechterkonstruktionen
untersucht und somit ein historischer Zustand beschrieben werden, ohne
dass damit ein feministisches Ziel verfolgt wird. Es soll nicht nach Frau-
en und Weiblichkeiten gefragt werden, sondern nach Minnern ##nd Frauen,
Minnlichkeiten und Weiblichkeiten und dem Verhiltnis bzw. den Verhiltnis-
sen zwischen beiden, damit weder die Ausgrenzung der Frauen wiederholt
wird, indem sie als die Abweichung von der Norm behandelt werden, noch
die Minner hinter der Norm verschwinden. Daher frage ich in erster Linie
nach Figuren in fiktionalen Texten, welche mit literaturwissenschaftlichen
Methoden, und zwar mit den nach wie vor geeignetsten Methoden der struk-
turalen Textanalyse untersucht werden. Wenn diskursive Konstruktionen ei-
ner historischen Situation untersucht werden, so wird der literarische Text
zum Medium und zum Dokument in historischer, politischet, soziologischer,
sozialpsychologischer Dimension. Meine Erlduterungen zur Literatur inner-
halb der Diskursanalyse (vgl. Abschnitt 1.5) haben indes deutlich gemacht,
dass damit der literarische Text nicht zum Werkzeug degradiert wird, sondern
gerade seine Spezifik in den Vordergrund gertickt werden soll.

Die zentrale Frage nach Weiblichkeiten, Minnlichkeiten und den Ge-
schlechterverhiltnissen wird von verschiedenen Seiten angegangen: Zum
einen durch den Vergleich zwischen zwei unterschiedlichen Kulturkreisen,
zum anderen durch die Auseinandersetzung mit Texten minnlicher und
weiblicher Autoren. Durch den Vergleich literarischer Konstruktionen und
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diskursiver Formationen einer bestimmten historischen Zeit aus zwei so
unterschiedlichen Kulturen wie Deutschland und Russland (hierzu mehr im
nichsten Abschnitt), gibt die Untersuchung Antworten auf kulturwissen-
schaftliche Fragen. Die Sensibilitit fiir das Autorgeschlecht bertcksichtigt
die unterschiedliche Sozialisation der Autorinnen und Autoren und damit
ihre verschiedenartigen Erfahrungen, Lebensumstinde und die sich in den
Texten ausdriickenden Anliegen. Gerade die Schriftstellerinnen haben stets in
dem Bewusstsein geschrieben, Frauen zu sein und aus anderen Bedingungen
heraus zu sprechen, mit einem anderen Bezug zur literarischen Tradition und
mit spezifischen Erwartungen auf Seiten der Rezipientlnnen. Es gibt keine
Neutralitit in Bezug auf das Geschlecht der Autorinnen und Autoren, der
Rezipientinnen und Rezipienten (das beim Akt des Lesens eine grofie Rolle
spielt, aber hier nicht berticksichtigt werden kann und soll) sowie der For-
scherinnen und Forscher — sowohl bei der Produktion als auch bei der wis-
senschaftlichen oder unterhaltungsorientierten Rezeption eines Textes spielt
das Geschlecht eine Rolle. Das Geschlecht des Autors darf jedoch auch nicht
tberbewertet werden, will man nicht Gefahr laufen, mit der Textanalyse nach
den realen Lebensumstinden der realen Autorinnen und Autoren zu fragen
bzw. von der Textanalyse auf diese zu schlieBen. Eine biographistische Un-
tersuchung ist erstens nicht das Ziel dieser Arbeit, zweitens ignoriert eine sol-
che Zugangsweise die Fiktionalitidt und Literarizitit des literarischen Textes.
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6. Romantik als Epochenschwelle. Die Umbruchsphase um 1800
und der damit verbundene Paradigmenwechsel

Da, wie wir festgestellt haben, Geschlechterkonstrukte und die mit ihnen
zusammenhingenden Geschlechterverhiltnisse historisch und kulturell va-
riabel sind, méchte ich mich nun dem fiir diese Untersuchung relevanten
Zeitraum zuwenden und die die Geschlechterkonstrukte beeinflussenden
Ereignisse und Diskursbesonderheiten umreiien.

Zunichst wird erldutert, wieso fir die exemplarischen Analysen Texte der
Romantik ausgewihlt wurden und inwiefern diese Texte aus zwei verschie-
denen Nationen und Kulturkreisen unter diesen Epochenbegriff gefasst und
somit vergleichend betrachtet werden kénnen. Danach soll in einem lingeren
Abschnitt die jeweilige Spezifik dieses als Umbruchsphase oder Epochen-
schwelle verstandenen Zeitabschnittes in Deutschland und in Russland he-
rausgestellt werden. Die Ausfithrungen zu Deutschland konzentrieren sich
dabei hauptsichlich auf strukturelle Gesichtspunkte, wihrend die fiir Russ-
land stirker historisch otientiert sind. Diese unterschiedliche Gewichtung
ergibt sich daraus, dass die strukturelle Entwicklung mutatis mutandis fur
beide Linder Giltigkeit besitzt, die speziellen historischen Entwicklungen in
Russland indes als weniger bekannt vorausgesetzt werden kénnen.

6.1 Romantik als Epochenbegriff fiir Dentschland und Russland

Wie in den folgenden beiden Abschnitten genauer dargestellt wird, handelt
es sich bei dem Zeitraum, den wir heute als Romantik bezeichnen, sowohl
in West- als auch in Osteuropa um eine Phase des allgemeinen Umbruchs.
Verinderungen auf dem Gebiet der Wirtschaft, Technik und Politik fithrten
zu gesellschaftlichen Umstrukturierungen, welche Hand in Hand mit einem
grundlegenden Wandel der Kultur, der philosophischen Diskurse und der
menschlichen Lebens- und Umgangsformen (Familienbezichungen, Be-
ziechungen zwischen den Geschlechtern, Status von Mann und Frau u. 4.)
gingen. Wenn man die Literatur als Interdiskurs (s. Kap. 1.5) begreift, dann
sind literarische Dokumente aus solchen Umbruchsphasen fiir eine Untersu-
chung von einzelnen Diskursstringen besonders fruchtbar. Die gleichzeitige
Existenz von alten und neuen Diskursen, gegenseitige Bezugnahmen der
Diskurse aufeinander und gelegentliches Aufeinanderprallen derselben 16sen
spezifische Reaktionen aus: So sind aufgrund der durch die Verinderungen
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ausgelosten Verunsicherungen Rickgriffe auf althergebrachte Muster denk-
bar, ebenso aber Ironisierungen als veraltet empfundener Modelle, das Ex-
perimentieren mit utopischen Entwurfen und nicht zuletzt eine verschirfte
Konturierung der konservativen und der neu entwickelten Denkweisen. Die
Untersuchung einer solchen Umbruchsphase wie der Romantik verspricht
also umfassende Einblicke in diskursive Entwicklungen.

Die Romantik kann fiir Deutschland und Russland gleichermallen als
Ausdruck eines gesellschaftlichen Umstrukturierungsprozesses verstanden
werden, der sich in besonderem Maf3e auch auf dem Gebiet der Geschlech-
terbezichungen manifestiert, und es fillt dabei kaum ins Gewicht, dass der
Zeitraum, den wir heute als Romantik bezeichnen, in Deutschland und Russ-
land ein anderer ist: Wihrend fir Deutschland die Phase von 1795 bis 1830
unter den Epochenbegriff Romantik gefasst wird (mit zahlreichen Feinab-
stufungen), handelt es sich fir Russland um die Zeit von 1808 bis 1842.%
Das Problem der Zeitversetztheit 16st sich jedoch weitgehend auf, wenn man
bedenkt, dass Epochencinteilungen grundsitzlich Konstrukte sind, die nach-
trdglich Zeitriume zusammenfassen, in denen bestimmte Diskurse — also
Modelle des Denkens, Fithlens und Handelns — vorherrschend waren. Dabei
spielt es keine vorrangige Rolle, auf welchen konkreten Zeitpunkt die ent-
sprechenden diskursiven Formationen zu datieren sind.* AuBerdem relati-
viert sich die recht geringe Zeitspanne von 12 Jahren vor dem Hintergrund
der Tatsache, dass in Russland das Mittelalter sehr viel spiter als im tbrigen
Europa, nidmlich erst um 1700, endete. Aufgrund dieser spezifischen histo-
rischen Entwicklung stellte in Russland die Rezeption romantischer litera-

? Diese Datierung der russischen Romantik nimmt die Entstehungszeit von Zukovskijs

Ljudmila and Gogol’s Mértvye dusi | Die toten Seelen als Eckpfeiler. Uber das Ausklingen der
russischen Romantik spitestens mit dem Beginn der ,,Natiirlichen Schule* herrscht relative
Einigkeit in der Forschung, der Beginn dagegen wird von einigen spiter angesetzt, so z. B.
auf das Jahr 1820 mit Puskins Marchenpoem Ruslan i Ljudmila | Ruslan und Ludmila (vgl.
z. B. Lauer 2000, 152) oder von Vjazemskij, einem Zeitgenossen Puskins, auf das Jahr 1822
mit Puskins Kavkazskij plennik | Der Gefangene im Kankasus.

% Dies datf nun nicht so verstanden werden, dass sich gleiche oder dhnliche Denkweisen
und Stilformationen einfach zu einem spiteren Zeitpunkt manifestieren wiirden. Nattrlich
prigte das spitere Einsetzen der Romantik in Russland die Texte, in denen z. B. schon sehr
frih die romantischen Tendenzen ironisiert wurden (Puskins Engenij Onegin ist hier wohl
das prominenteste Beispiel). Uber solche nationalen Spezifika darf man jedoch die prinzipi-
elle Zugehérigkeit zu einer Denk- und Stilformation nicht aus den Augen verlieren. Zu der
grundsitzlichen Schwierigkeit und Problematik von Epocheneinteilungen siehe z. B. Plum-
pe (1995); Achermann (2002).
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rischer und philosophischer Texte aus Deutschland, Frankreich und England
eine wichtige Voraussetzung fiir die Ausbildung der Romantik dar. Hieraus
lisst sich der spitere Zeitpunkt fiir das Entstehen der als romantisch bezeich-
neten Texte erkliren, die — unter Berticksichtigung aller nationalen und sons-
tigen fur die vorliegende Untersuchung relevanten Unterschiede — grundle-
gende Gemeinsamkeiten aufweisen.

Die Termini romantisch und Romantik wurden in Russland und Deutsch-
land zwar bereits von den Zeitgenossen gebraucht, jedoch lediglich zur Be-
zeichnung bestimmyter literarischer Tendenzen und poetologischer Vorstel-
lungen. Die spitere, bis heute verbreitete Verwendung der Begriffe fiir die
kategorisierend-beschreibende Zusammenfassung eines Zeitabschnitts, be-
stimmter Autoren und der stilistischen und inhaltlichen Besonderheiten der
literarischen Werke dieses Zeitraumes wird in der Forschung als problema-
tisch empfunden, da die Termini seit ihrer Entstehung mit zahlreichen Ne-
benbedeutungen und Assoziationen verkniipft wurden und somit ungenau
sind. Eine weitere Schwierigkeit besteht darin, dass der Begriff Romantik
schr heterogene Tendenzen zusammenfasst, und zwar nicht nur auf euro-
piischer, sondern auch auf nationaler Ebene. Entscheidend fir die vorlie-
gende Untersuchung ist jedoch, dass neben allen Unterschieden und Unein-
heitlichkeiten auch eine grole Zahl grundlegender Gemeinsamkeiten jeweils
innerhalb der deutschen und der russischen romantischen Literatur sowie im
Vergleich beider Literaturen existieren, so dass die Termini Romantik und
romantisch als Arbeitsbegriffe und Hilfsmittel sinnvoll sind. Sie dienen — wie
alle theoretischen Konstrukte und Begriffe — der Erfassung und Beschrei-
bung von Sachverhalten, ohne dass diese Sachverhalte in ihrer Differenziert-
heit nivelliert werden sollen.

Besonders in Bezug auf vier Bereiche machen sich Gemeinsamkeiten zwi-
schen der deutschen und russischen Romantik bemerkbar und rechtfertigen
die vergleichende Untersuchung: 1. Gemeinsame historische Wurzeln: Durch
die Wirkung der Franzésischen Revolution und die ganz Europa erfassenden
Napoleonischen Kriege waren Deutschland und Russland (und mit ihnen
weitere europdische Linder) in dhnliche Erfahrungshorizonte involviert. Das
gleiche gilt fiir die technischen und gesellschaftlichen Umstrukturierungs-
prozesse des 18. Jahrhunderts sowie fiir die philosophischen Diskurse mit
gesamteuropdischer Ausstrahlung (neben der Philosophie der Aufklirung ist
fir die Romantiker besonders A. W. Schlegel zu nennen).

2. Literarische Bezichungen: Das Partizipieren an diesen gemeinsamen
historischen Erfahrungen ermdglichte die Rezeption der Originalwerke, pet-
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sonliche Kontakte bei Reisen und Vortrigen, Ubersetzungen und Nachdich-
tungen und machte die deutsche romantische Theorie und Literatur in Russ-
land bekannt und fiir das eigene Literaturschaffen bedeutend. Vor allem die
fir die Romantik so wegweisende deutsche idealistische Philosophie, Schel-
lings Organismuslehre, Identitits- und Kunstphilosophie (vgl. Hoffmeister
1990, 100) sowie Werke von Goethe und Hoffmann* hatten in Russland eine
sehr starke Wirkung. Dies fiihrt zu einer engen Verflechtung zwischen der
deutschen und russischen romantischen Literatut.

3. Gemeinsamkeiten der Motive, der Themen, der Sprache und des Stils
romantischer literarischer Werke: Diese kénnen einerseits als Reaktion auf
die oben genannten Erfahrungen bzw. als ein Ausdruck der Philosophien
und Diskurse der Zeit verstanden werden, andererseits als eine Reaktion
auf die Poetik der Klassik, deren poetische Regelsysteme die Romantiker
aufzulésen bestrebt waren. Die Antinomie zwischen Romantik und Klas-
sik sollte sich jedoch, E Schlegel zufolge, in einer Universalpoesie auflo-
sen: Das Romantische galt als das Dichterische tiberhaupt. Der Gegensatz
zwischen Romantik und Klassik wurde zwar in Russland noch stirker be-
tont als in Deutschland (was mit der Eigenart der klassischen Tradition in
Russland zusammenhingt), aber auch hier bestand das eigentliche Ziel der
Dichtung, wie Puskin 1825 in dem Essay O poézii klassiceskoy i romanticeskoj
(,,Uber klassische und romantische Poesie®) darlegte, darin, ,,echte Poesie*
zu schreiben.

4. Romantik als Aufbruch in die Moderne: Es herrscht weitgehende Ei-
nigkeit in der Forschung dartber, dass mit der Romantik ein Einschnitt in der
Auffassung vom Menschen und auf dem Gebiet der literarischen Kommuni-
kation erfolgte, welcher von vielen als der Beginn einer neuen Makroepoche,
nimlich der Moderne, aufgefasst wird.” Als ausschlaggebend fiir diesen epo-

*  Aus dieser Aufzihlung wird deutlich, dass die in der Germanistik tbliche kleinteilige

Unterscheidung der Epochen, Werke und Autoren fiir eine mehrere Nationalliteraturen um-
spannende Untersuchung nicht aufrechterhalten werden kann. Die europiische Perspektive
verlangt einen weiteren Epochenbegriff, der nicht die Unterschiede beispielsweise zwischen
dem ,Klassiker* Goethe und dem ,Spitromantiker® Hoffmann herausstreicht, sondern diese
als Oberflichenphinomene begreift und die auf der Tiefenebene liegenden Ahnlichkeiten
im Denken dieser Autoren berticksichtigt, welche gleichermalBlen fir die romantische Li-
teratur in Russland prigend waren (wie etwa die fiir die Romantik so bedeutsame und in
Goethes Werther bereits ausgearbeitete Individualisierungstendenz).

# Vgl z. B. Behler (1988, 107-115); Hoffmeister (1990, 11); Maurer/Wehle (1991); Vietta/
Kemper (1998, 1-55).
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chalen Umbruch wird die Tatsache angeschen, dass erstmalig Leitbegriffe wie
Autonomie, Subjektivitit oder neue Zeiterfahrung nicht nur gesetzt, sondern
auch hinterfragt und destruiert werden konnten (Vietta/ Kemper 1998, 15).

6.2 Romantik als Epochenschwelle in Dentschland und Westenropa

Die Verinderungen in Deutschland um 1800 erfassten alle Bereiche des Le-
bens und somit auch der Kultur und speziell der Literatur. In der folgenden
Darstellung werde ich mich, nach einem kurzen Einstieg auf politischer Ebe-
ne, auf die fur die vorliegende Untersuchung relevanten Bereiche Familie,
Ehe, Liebe, Sexualitit und Geschlechterbezichungen konzentrieren, welche
zu dieser Zeit entscheidenden Wandlungen unterlagen.

Wie im tbrigen Europa auch, war die Situation in Deutschland um 1800
von Napoleon beherrscht. Die ,,Grundprinzipien der modernen Welt sind
mit der Franzésischen Revolution ins Leben (und ins BewuBtsein der Zeitge-
nossen) getreten®™ (Nipperdey 1998, 11), und die groen Reformen, die Staat
und Gesellschaft umstrukturierten, sind von Napoleon und seiner Politik in
Gang gebracht und geprigt worden. Die groBen Reformen, die Deutsch-
land zu Beginn des 19. Jahrhunderts so grundlegend umgestalteten, standen
jedoch geistesgeschichtlich unter dem Einfluss der Philosophie der Aufkla-
rung, die sich durch den Versuch auszeichnete, philosophische Konstrukte
im Sinne einer Verdnderung wirksam werden zu lassen. Die philosophischen
Theorien stellten somit kein abstraktes, geistig-abgehobenes Gebédude dar,
sondern prigten die konkreten Ziele der Reformen: ,,Ideen- und moralpo-
litisch geht es der Reform um Autonomie und Verantwortung, um cinen
neuen Menschen, um die ,Wiedergeburt’, um die ,Veredlung des Menschen.
Dieser neue Mensch ist die Voraussetzung wie das Ziel der Reform.“ (Nip-
perdey 1998, 33) Eine der wesentlichen Konsequenzen dieses Ansatzes, der
alle von der Reform erfassten Bereiche entscheidend prigte, war die poli-
tische Fassung der biirgerlichen Freiheit. Die Menschen in dem neu zu schaf-
fenden Staat sollten nicht mehr Untertanen sein, sondern Biirger. Dieses Ziel
wurde auf den Ebenen der Verfassung, der Regierung, der Verwaltung, der
Justiz und der Polizei, der Okonomie und der Landwirtschaft angestrebt und
zumindest teilweise verwirklicht. An die Stelle der Stindegesellschaft und des
Feudalismus sollte eine Gesellschaft rechtsgleicher Biirger treten. Diese Ver-
inderungen wurden vorangetrieben von den zeitgleichen Entwicklungen auf
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dem Gebiet der technischen Errungenschaften und der Produktionsverhalt-
nisse.

Dieser grundlegende Strukturwandel der Gesellschaft wurde von einer
sehr langen und langsamen Entwicklung vorbereitet. Luhmann (zit. n. Klin-
kert 2002, 18-32) verortet den Anfang dieser Entwicklung im spiten Mittelal-
ter und sieht ihren Hohepunkt in der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts. In
diesem Zeitraum habe sich — in konkreten Ma3nahmen und im Bewusstsein
der Menschen — die Umstrukturierung von der stratifizierten zur funktional-
differenzierten Gesellschaft vollzogen, also von einer Gesellschaft, in der
Rang und Schicht die dominanten, alle Bereiche umklammernden Merkmale
sind, zu einer Gesellschaft, die sich in einzelne Funktionsbereiche aufteilt,
welche autonom sind und an denen Individuen durch personliche Leistung
mitwirken dirfen. Dieser Prozess wurde in entscheidender Weise von der
Philosophie der Aufklirung in Westeuropa angetrieben, war indes schon von
den groBlen Denkern des 17. Jahrhunderts, etwa Descartes und Leibniz, vor-
bereitet worden. Das offizielle Ende des deutschen Reiches mit der Abdan-
kung des Kaisers 1806 und der zeitgleiche Beginn der preuBlischen Reformen
stellten also gewissermalien den abschlieBenden Hohepunkt eines lange vor-
bereiteten Prozesses dat.

Die genannten Reformen wurden von der neuen grofien Bevolkerungs-
gruppe der Beamten getragen, welche die neu entstandenen Stellen in Ver-
waltung, Regierung, Justiz usw. besetzten. Hierdurch sowie durch die bereits
seit lingerem begonnene Verdnderung der Produktionsbedingungen und
die Anfinge der Industrialisierung erfolgte eine zunechmende Trennung von
Arbeits- und Wohnstitte, welche die bis dahin verbreitetste Familienform,
die des so genannten ganzen Hauses (alle Familienmitglieder nebst Gesin-
de bilden eine Wohn- und Produktionsgemeinschaft unter der Leitung des
Hausherrn) aufzulsen begann. Dies hatte entscheidende Auswirkungen auf
die Bezichungen zwischen den Familienmitgliedern und insbesondere auf
die zwischen den Geschlechtern. Dabei sind wiederum gesellschaftliche Ver-
anderungen und philosophische Diskurse in wechselseitiger Beeinflussung
miteinander verbunden: Die mit der Trennung von Wohn- und Arbeitsplatz
hervorgerufene zunechmende Privatisierung der Kernfamilie ging einher mit
einer von philosophischen Diskursen seit dem 18. Jahrhundert eingeleiteten
Individualisierung, welche Werte wie individuelles Gliick (statt Stand, Besitz
und Sippe), Selbstverwirklichung und Liebe in der privaten Bezichung als
erstrebenswerte Ziele im Leben des einzelnen definierte.

76



Romantik als Epochenschwelle

Die Ehe als die Basis der Familie wurde seit der Aufklirung nicht mehr
in erster Linie religids aufgefasst oder als Kaufvertrag zwischen zwei Sippen,
bei dem die Frau als Ware von der einen Familie gegen materielle Giiter oder
Rang von der anderen Familie getauscht wurde, sondern sie stellte seit dieser
Zeit einen Rechtsvertrag zwischen zwei gleichberechtigten Individuen dat.
Hinzu kam Ende des 18. Jahrhunderts die ginzlich neue Forderung nach
Liebe als Voraussetzung fiir die EheschlieBung, welche in einem intensiven
Diskurs tiber Liebe, Ehe und Familie seit der zweiten Halfte des 18. Jahrhun-
derts vorbereitet wurde. Dass die Ehe fortan auf eigenen Entschluss gegriin-
det sein sollte und auBerdem nicht primir auf Besitz, Arbeit und Lebensbe-
hauptung, sondern auf personalisierte Liebe, stellte ein grundsitzlich neues
Modell des menschlichen Zusammenlebens dar, welches nicht nur die Um-
gangsformen zwischen den Gatten verinderte, sondern auch das Verhiltnis
der Eltern zu ihren Kindern. Die Umgangsformen wurden emotionaler, und
Erziehung und Ausbildung der Kinder wurden nun als eine eigene, wichtige
Aufgabe angesehen. Aufgrund der neu entstandenen rdumlichen Trennung
des Mannes von seinem Haus und seiner Familie musste die Frau traditio-
nell dem Mann obliegende Aufgaben tibernehmen, wozu die mit einer neuen
Qualitit versehene Erzichung der Kinder gehorte.

Die Integration von Liebe in die Ehe geht Hand in Hand mit einer wei-
teren revolutiondren Verinderung des Ehekonzeptes, nimlich der roman-
tischen Einbindung von Erotik und Leidenschaft in die Ehe. Gemil3 der
Ehe als Zweckbundnis war nimlich zu fast allen Zeiten und in fast allen Ge-
sellschaften selbstverstindlich zwischen der Liebe innerhalb und der Liebe
auBlerhalb der Ehe unterschieden worden: Liebe in der Ehe bedeutete Sexu-
alitit zum Zwecke der Fortpflanzung mit einer entsprechend als angemessen
erachteten Zuriickhaltung der Frau, im besten Fall verbunden mit habitueller
Zuneigung, Liebe auBerhalb der Ehe dagegen bedeutete Erotik und Leiden-
schaft. (Vgl. Aries 1984b, 165-166.)

Dieser sich um die Wende vom 18. zum 19. Jahrhundert vollzichende
grundlegende Wandel von Familie, Ehe, Liebe und Sexualitit wird von Fou-
cault (1976/1998) im Rahmen des Begtiffspaares ,,dispositif d’alliance®
und ,,dispositif de sexualité” gefasst. Mit dem bis in das 18. Jahrhundert
gtltigen Allianzdispositiv ist die Ehe als Zweckverbindung bezeichnet, mit
der Besitz, Stand und Verwandtschaftsbezichungen, also Allianzen, geregelt
wurden. Dieses Modell wurde, nach Foucault, unter den gesellschaftlichen,
politischen, 6konomischen und geistesgeschichtlichen Entwicklungen des
18. Jahrhunderts zunechmend unzureichend und wurde von dem Sexuali-
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tatsdispositiv abgelost, welches fiir die Regelung der Intimverhiltnisse unter
dem Zeichen von Individualitit, Liebe und freier Entscheidung steht. In ihrer
konkreten Umsetzung, so muss einschrinkend hinzugefiigt werden, hinkten
die neuen Konzepte von Ehe, Liebe und Sexualitit der Theorie jedoch zu-
meist hinterher, und das Allianzmodell blieb noch lange in Kraft.*

Viele der genannten Verinderungen hatten nattrlich nur fiir die mit aus-
reichend finanziellem und zeitlichem Spielraum ausgestattete Oberschicht
(Beamte, gebildetes Birgertum, Adel) Gultigkeit, in der besonders die Frau
zunichst von dem neu entstandenen Spielraum profitierte: Sie wurde ver-
stirkt Partnerin, gewann eine Rolle im Rahmen der Geselligkeit und wurde
ansatzweise gebildet. Seit der Aufklirung hatten sich die Diskussionen um
Midchenbildung vermehrt, trug die Frau doch eine gewisse intellektuelle Ver-
antwortung bei der Erziehung der Kinder und hatte bei geselligen Abenden
als angemessene Gesprichspartnerin zu fungieren. Bildung fiir Frauen be-
deutete zu dieser Zeit zwar in erster Linie die Ausbildung zur Hausfrau, Gat-
tin und Mutter, dennoch wirkten sich Alphabetisierung, Arbeitsentlastung
und gestiegenes Selbstbewusstsein dahingehend aus, dass bei den Frauen ver-
inderte Erwartungen an das eigene Leben und das Verhiltnis zum anderen
Geschlecht aufkeimten.

Bereits nach kurzer Zeit jedoch, ab dem letzten Drittel des 18. Jahrhun-
derts, dnderte sich diese Situation wieder: Die aufkeimenden Emanzipations-
bestrebungen wurden gestoppt, und es entstand statt dessen ein verschirf-
ter Geschlechterdualismus, der die Frauen als andersartig brandmarkte und
ihre Handlungsspielrdume einengte. Aus den verschiedensten Blickwinkeln
haben Forscher diese verstirkte Geschlechterantinomie konstatiert und be-
schrieben und kommen bei der Suche nach Ursachen zu relativ dhnlichen
Ergebnissen:”” Durch den Ubergang von der stindischen zur kapitalistischen
Gesellschaft verinderte sich der Stellenwert zweier wichtiger Gliederungs-
prinzipien der Sozialstruktur, nimlich Klasse und Geschlecht: Ersteres verlor
an Wichtigkeit, da es prinzipiell verdnderlich wurde, so dass sich die Katego-
rie Geschlecht zu dem zentralen Strukturprinzip der modernen Gesellschaft
entwickelte (Beer 1990). Die geschlechtspolarisierenden Zuschreibungen

¢ Vgl. z. B. Beutin in Dinzelbacher (1993, 92 ff)); vgl. zum Aspekt der romantischen Liebe
Klinkert (2002); Reinhardt-Becker (2005).

77 Vgl. z. B. Bennent (1985); Bovenschen (1979b); Hausen (1976); Honegger (1991); La-
queur (1992); Nippetdey (1998, 118); Bosse/King (2000, 8); Ethart/Herrmann (1997, 10 u.
17); Bilden (1991).
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stellten indes nicht nur ein Mittel dar, um die Handlungsspielrdume fiir beide
Geschlechter unter den neuen Bedingungen abzustecken (Rang 1986, 202),
sondern der Geschlechterdualismus kann vielmehr als Reaktion auf die durch
die Verdnderungen entstandenen Verunsicherungen bei den Menschen ge-
wertet werden, die infolgedessen neue Orientierungsmuster suchten (Hausen
1976). Diese Deutung wird von Luhmanns These untermauert, die besagt,
dass in der funktional ausdifferenzierten Gesellschaft das Individuum und
dessen Rollen und Aufgaben nicht mehr nach der sozialen Standeszugeho-
rigkeit definiert werden, was zu einem Definitionsvakuum fiihrt. Das Indivi-
duum nimmt infolgedessen eine immer stirkere Differenz zwischen sich und
seiner in einzelne Funktionsbereiche zergliederten sozialen Umwelt wahr.
Will das Individuum in dieser durch extensive unpersonliche Beziehungen
gekennzeichneten Umwelt nicht den Halt verlieren, bietet sich die Intensi-
vierung personlicher Beziehungen wie Liebe und Freundschaft an (Luhmann
1982, 13-15), welchen, wie man nun erginzen kann, klare Klassifikations-
muster Ubergestiilpt werden, um als Orientierung und Anker dienen zu kon-
nen. Forschungen in der Sozialpsychologie bestitigen (wie in Abschnitt 1.4
bereits etldutert), dass das menschliche Grundbedtrfnis nach Strukturierung
und Kategorisierung der Welt in Zeiten des Umbruchs und der Verunsiche-
rung zu einer Verschirfung der Kategorien und Oppositionen fithrt (vgl.
Keupp 1997, 25 und 1993, 248). Beingstigende Umstinde bewirken den
Wunsch nach Vereinfachung der Welt und fithren zu einer Konjunktur von
Stereotypen, Mythen und auf universelle Prinzipien zuriickgreifende Zuord-
nungsprinzipien. Unsicherheit hervorrufende tiefgreifende sozialstrukturelle
Verinderungen innerhalb der Gesellschaft und der Diskurse, welche Hand
in Hand mit Verschiebungen in der Familie, mit Selbstbewusstwerdungen,
temporiren Emanzipationsbestrebungen der Frauen und Verdnderungen
der Geschlechterbeziechungen gehen, lassen die Verschirfung von (vermeint-
lichen) Oppositionen und alten Rollenmustern und den Rekurs auf Klischees
als letzte Rettung erscheinen. Dies schldgt sich auch in dem Diskursdoku-
ment Literatur in spezifischer Weise nieder:

[Die Literatur] bringt die besonders in solchen Zeiten entstandene Instabilitit und
Unsicherheit mehr oder weniger offen zum Ausdruck, und sie versucht zugleich
immer auch, neue Stabilititen und neue Geschlechter-Modelle zu erzeugen und
einzuspielen. (Erhart/Herrmann 1997, 17)
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Der verstirkte Geschlechterdualismus manifestierte sich dabei auf konkret
lebenspraktischer sowie auf diskursiver Ebene: Die Trennung von Arbeits-
und Produktionsstitte sowie die zahlreichen genannten Verdnderungen in
der Gesellschaft (Politik, Okonomie, Philosophie, Literatur usw.) taten eine
Kluft zwischen den der Frau und dem Mann zugeschriebenen Sphiren auf.
Die Frau der Oberschicht sollte fortan dem Privaten, dem Haus und der
Familie, zugehéren,® der Mann hatte seinen Wirkungskreis in der Offent-
lichkeit.”” Diese Trennung musste in der Folgezeit ,wissenschaftlich® begriin-
det und legitimiert werden, und es erscheint logisch, dass der Wegfall der
alten Klassifizierungsmuster Rang, Stand und Besitz zu Versuchen fiihrte,
die neuen Typisierungen nach universellen GesetzmiBigkeiten, nach einer
wie auch immer gearteten ,Wesensart” von Mann und Frau, zu orientieren.
Ein durchgingiger Zug dieser Bestimmungen bestand darin, dass die (minn-
lichen) Verfasser der entsprechenden Abhandlungen stets darum bemiht wa-
ren, das ,Wesen‘ der Frauen zu definieren®; es war im Verstindnis dieser Zeit
allein die Frau, die als Geschlechtswesen (in ihrer Andersartigkeit und Abwei-
chung von der minnlich-menschlichen Norm) untersucht werden musste.
Laqueur (1992) beschreibt diesen epochalen Bruch mit dem Wandel vom
so genannten Ein-Geschlecht-Modell zum Zwei-Geschlechter-Modell: Wih-
rend von der Antike bis zum 18. Jahrhundert die Frau als defizitirer Mann
galt, man mithin von der Existenz nur eines Geschlechts ausging, vollzog
sich am Ende des 18. Jahrhunderts eine Umdeutung des weiblichen im Ver-
gleich zum minnlichen Korper: Die Frau wurde nunmehr als fundamental
anders als der Mann angesehen, und — und das ist entscheidend — ihre bio-
logische Beschaffenheit galt als Grund fir ihr ginzlich andersartiges Wesen.
Dieses wiederum erschien den Theoretikern® dieser Zeit als pridestiniert fir

38

Bovenschen (1979a) prigte hierfiir den Begriff des Typus der ,,empfindsamen Frau®, die
Haus und Familie angehort, gegentiber dem der ,,gelehrten Frau®, welche in der Frihaufkld-
rung gefordert wurde.

¥ Dass die Zuordnung der Frauen zum privaten und der Minner zum 6ffentlichen Bereich
nicht allein, wie diese allgemein verbreitete und akzeptierte These besagt, auf einen sozio-
kulturellen Wandel zuriickzufiihren ist, sondern komplexere Ursachen hat, zeigen Forschun-
gen in Eingeborenendorfern, in denen ebenfalls eine solche Aufteilung der Geschlechter
auf die entsprechenden Arbeitsbereiche zu beobachten ist. (ILévi-Strauss 1977, 148 ff.) Dies
legt die Vermutung nahe, dass hier auch das von der Biologie der Geschlechter Vorgegebene
(damit ist in erster Linie das Gebiren und Stillen der Kinder gemeint) eine Rolle bei der
Arbeitsteilung spielt.

“ Aus der Tatsache, dass dieses Gedankengut durch die Schriften von minnlichen Theo-
retikern — Philosophen, Pidagogen, Populirwissenschaftlern und anderen — verbreitet wur-
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den Bereich des Hauses, wihrend sie die Wesensart des Mannes als die fur
die Sphire der Offentlichkeit geeignete ansahen (wovon dann die bis heute
bekannten Gegensatzpaare weiblich = Emotionalitit, Passivitit, Schwiche,
Natur versus minnlich = Rationalitit, Aktivitdt, Stirke, Kultur usw. abgelei-
tet wurden). Die uralte Kontrastierung zwischen Mann und Frau erhilt also
nun dadurch eine neue Qualitit, dass der so genannte Geschlechtscharak-
ter (dieser Begriff wurde in dieser Zeit geprigt) als eine Kombination von
Biologie und Bestimmung aus der Natur als Wesensmerkmal in das Innere
der Menschen verlegt wurde (vgl. Hausen 1976, 369). Laqueur betont, dass
diese Umdeutungen nicht auf wissenschaftlichen Entwicklungen beruhen,
sondern ihre Ursache in den fundamentalen, die Grundlagen der alten Ge-
sellschaftsordnung untergrabenden Verinderungen des 18. und beginnenden
19. Jahrhunderts hatten, welche in demselben Zuge neue ,Wahrheiten® (aus
dem Bereich der Biologie) notwendig machten, die kompensatorisch flir Sta-
bilitit sorgen sollten (ebd. 24).*

Eine wichtige Rolle bei der Ausbildung der neuen Konzepte von Familie, Ehe,
Liebe, Sexualitit und dem Verhiltnis zu den Kindern spielte die Literatur seit
der Mitte des 18. Jahrhunderts, die eine starke Position im Diskurs einnahm,
d. h. sie war zu dieser Zeit einer der zentralen Orte, an denen die in die
Gesellschaft tibergehenden Vorstellungen entwickelt und erprobt wurden.*
Als die beiden wichtigsten, den Beginn dieses Prozesses markierenden Werke
werden in der Forschung tbereinstimmend LLa Nouvelle Héloise (1761) und
Emile ou De léducation (1762) von Jean-Jacques Rousseau genannt,” denen

de, darf nicht der Fehlschluss gezogen werden, dass allein die Manner diese Vorstellungen
vertraten. Es ist vielmehr eine Figenschaft von Diskursen, dass die allermeisten Individuen
einer Diskursgemeinschaft — in der Regel einer Gesellschaft — die durch die Diskurse trans-
portierten und verbreiteten Ansichten, ,Wahrheiten® usw. teilen — mithin auch diejenigen,
welche durch dieses Gedankengut benachteiligt werden, also in diesem Fall die Frauen.

' Auch andere ForscherInnen konstatieren diese grundlegende Umwertung des sex-gender-
Systems: Z. B. Hausen (1976); Rang (1986); Becker-Cantarino (1987); Honegger (1991).

# Zu diesem Schluss kommen unterschiedliche Forscher, so z. B.: Lotman (1997); Nipper-
dey (1998); Klinkert (2002).

B 1In La Nonvelle Héloise verbinden sich verschiedene Diskurse {iber Liebe und Sexualitit,
und es wird eine Neudefinition der Konzepte von Liebe und Gefiihl erprobt (vgl. Klinkert
2002). Rousseau wagt es in diesem Roman, sich von den bis dahin vorherrschenden Liebes-
diskursen der Schicksalsbestimmtheit und der Galanterie zu verabschieden und statt dessen
die Liebe auf die Grundlage eines freien, von Herzen kommenden Gefiihls zu stellen. Emile
ist ein piddagogisches Traktat, das die Erzichung eines Jungen bis zu seiner Verheiratung
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die groBen Romane der englischen Empfindsamkeit (besonders Richardson:
Pamela, 1740 und Clarissa, 1747 /48) vorausgingen. Dieser Prozess bleibt bis
zum Ende der Romantik prigend. Lotman (1997, 74 u. 188 ff.) sicht es sogar
als einen grundsitzlichen Zug der Romantik an, dass Ideen aus Romanen
Eingang in die Wirklichkeit finden, das Leben also gewissermalien die Lite-
ratur imitiert.* Wie weiter oben (Abschnitt 1.5) bereits dargelegt, kann die
Literatur also nicht nur als ein Dokument betrachtet werden, in dem sich die
Zeitstromungen interdiskursiv verbinden, sondern sie nimmt auch ihrerseits
Einfluss auf den Diskurs und speist Elemente in ihn ein. Diese Verflechtung
des literarischen Diskursstranges mit allen anderen Diskursstringen zeigt
sich darin, dass sich in den verschiedenen Diskursstringen dhnliche Entwick-
lungen und Verdnderungen niederschlagen. Die bereits genannte Ausdiffe-
renzierung der Gesellschaft in einzelne autonome Subsysteme betrifft auch
die Literatur, auch sie wird ein Subsystem neben anderen wie Religion, Wirt-
schaft, Politik usw. Diese Entwicklung verindert ihren Status in entschei-
dender Weise: War die Literatur zuvor heteronom und unterlag spezifischen
Funktionsvorgaben (z. B. der, nttzlich zu sein oder zu belehren), hatte sie
nun als autonomes System keine konkrete Funktionsvorgabe mehr, die ihr
von anderen Teilbereichen gestellt wurde (vgl. Klinkert 2002, 28 ff)). So wie
die Menschen und die Gesellschaft sich von Instanzen wie Gott oder einer
feudal-stindischen Obrigkeit emanzipierten, 16ste sich die Literatur ebenfalls
von diesen ihre Gestalt prigenden Leitkategotien. Spricht man von der Zeit
um und nach 1800 also als einer Epochenschwelle und dem Beginn der Mo-
derne, so gilt dies auch fiir die Literatur der Romantik (s. 0.), die — wie oben
beschrieben — Individualisierungsprozesse und Verinderungen ebenso an-
stiel3, wie sie von diesen Entwicklungen umgekehrt geprigt wurde.

mit einem jungen Midchen beschreibt, welches dazu erzogen wurde, als Erginzung und
zum Gefallen ihres spiteren Gefihrten zu leben. Diese Opposition zwischen einem fiir die
Gesellschaft erzogenen Mann und einer fiir den Ehemann, das Haus und potentielle Kinder
erzogenen Frau gilt als eine der Grundlegungen der sich ab dieser Zeit verstirkenden Ge-
schlechterantinomie.

* Als Beispiel fuhrt er unter andetem die Werther-Mode an: Als Folge der Rezeption von
Goethes Werther imitierten zahlreiche junge Minner in ganz Europa die Verhaltensweisen
der Werther-Figur, und zwar vom Stil seiner Kleidung bis hin zum Selbstmord.
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6.3 Romantik als Epochenschwelle in Russland

Ahnlich wie fiir Deutschland und Westeuropa wird die Zeit des spiten 18.
und beginnenden 19. Jahrhunderts in Russland als Zeit des Umbruchs be-
zeichnet (vgl. z. B. Lotman 1997, 15; Bojko 2005, 3 ff.). Den eigentlichen
Beginn dieses Umbruchs muss man hundert Jahre frither ansetzen, nimlich
mit Zar Peter 1., welcher von 1689 bis zu seinem Tode 1724 regierte und
ab dem beginnenden 18. Jahrhundert Russland grundlegend umzugestalten
begann. Das vor allem von Katharina II. (1762-1796) fortgefithrte Reform-
werk entwickelte sich ab der Mitte des 18. Jahrhunderts besonders intensiv
und erreichte um die Jahrhundertwende einen entwicklungsgeschichtlichen
Héhepunkt. Ein vorerst letzter entscheidender Verinderungsschub kann fir
die 1820er und 30er Jahre beobachtet werden, welche allgemein als die Hoch-
phase der russischen Romantik bezeichnet werden. Die fiir Deutschland und
Westeuropa konstatierte so genannte Umbruchsphase oder Epochenschwel-
le um 1800 trigt in Russland also folgende charakteristische Ziige: Erstens
laufen hier die Entwicklungen gerafft ab (die westeuropiischen Entwicklun-
gen vom Mittelalter bis zum 19. Jahrhundert werden innerhalb eines Jahr-
hunderts nachgeholt), zweitens gibt es auch hier eine Epochenschwelle um
1800, drittens aber findet dieser Umbruch mit der Epoche der Romantik erst
ca. 20 Jahre spiter als in Deutschland seinen Héhepunkt.

Es wird in der Forschung immer wieder auf die spezifischen Entwicklun-
gen in Russland hingewiesen, das im 18. Jahrhundert mit Peter dem Grof3en
die westeuropiischen Transformationen seit der Renaissance nachholte und
dabei eine ,,beschleunigte Entwicklung® (,,uskorennoe razvitie*, Gacev, zit. n.
Franz 2002, 43) durchlief. Zar Peter iibernahm 1689 einen primitiven mili-
tarisch und kirchlich geprigten Agrarstaat, die so genannte Rus’, die, getra-
gen von den Schichten der Adeligen (in erster Linie Dienstadelige [pomzesciki]
und adelige Kriegsleute; die Macht des GrofBadels, der Bojaren [bojarin], war
unter Ivan IV. [Zar von 1547 bis 1584] gebrochen worden), der leibeigenen
Bauern und der bis zum ersten Viertel des 18. Jahrhunderts den Staat beherr-
schenden Geistlichkeit, wirtschaftlich und kulturell dem westeuropiischen
Mittelalter entsprach. Peter wollte das Land aus seiner Randlage befreien,
ihm eine machtpolitische Stellung innerhalb Europas verschaffen und es
nach dem Vorbild westlicher Zivilisation und im Sinne des westlichen Rati-
onalismus modernisieren. Alle Bereiche des Staates bis hinein in das alltig-
liche, auch private Leben wurden neu gestaltet oder neu geschaffen: Militir,
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Wirtschaft, Technik und Produktionsformen, staatliche Verwaltung, Kirche
und Bildungswesen, Mode, Lebensformen und Sitten. Die Verlegung der
Hauptstadt im Jahr 1712 in das 1703 neu gegriindete St. Petersburg machte
den kulturellen Umbruch symbolisch fiir alle Welt deutlich.

Die wichtigsten Eckpfeiler des in der Frihaufklirung fuBenden Ideen-
gebiudes Peters 1. und seiner NachfolgerInnen bestanden sichetlich in der
Unterordnung der Kirche unter staatliche Zwecke (wenngleich es keine um-
fassende Sikularisierung gegeben hat), der Errichtung eines Bildungswesens
und der Einfliihrung der die Staatsverwaltung grundlegend reformierenden
Rangtabelle (fabel’ o rangach, 1722). Die Staatsverwaltung, eingeteilt in Zivil-,
Hof- und Militirverwaltung, wurde in jeweils 14 Ringe gegliedert, welche an
strenge Leistungs- und Dienstkriterien gebunden waren. Dadurch sollte die
alte Unterscheidung in Dienst- und Erbadel nivelliert werden; auch sozial
Niedrigstehende konnten durch entsprechende Leistungen aufriicken und
adlig werden. Durch diese Reformen wurden in Russland entscheidende In-
dividualisierungstendenzen eingeleitet, die, dhnlich wie in Westeuropa, zahl-
reiche einschneidende Verinderungen auf allen Gebieten des Lebens nach
sich zogen, nicht zuletzt im Verhiltnis zwischen den Geschlechtern.* Mit
dem Gedanken, dass nicht Herkunft und Besitz, sondern die individuelle
Leistung fiir das berufliche und gesellschaftliche Weiterkommen ausschlag-
gebend sein sollen, wurden in Russland die Grundlagen geschaffen, die zu
einer funktional ausdifferenzierten Gesellschaft (vgl. oben) fithren konnten.

Da es in Russland bis zum Ende des 18. Jahrhunderts keine dem Wes-
ten vergleichbare Biirgerschicht gab* und somit die Monarchen Peter und

* Napp (2008) weist in ihrer Studie tber die Geschlechterkonstruktionen in der russischen
Portritmalerei zwischen 1760 und 1820 nach, dass die verinderten Geschlechterrollen in
Westeuropa und die westeuropiischen biirgerlichen Wertvorstellungen der Jahrhundertwen-
de in Russland auf besonders fruchtbaren Boden gefallen sind und in weiten Teilen iiber-
nommen wurden. Vogel (2003, 5) kann sogar aufzeigen, dass die grundlegenden Reformpro-
zesse in Russland um 1800 ,,oft von Bildern idealer Minnlichkeit und Weiblichkeit getragen®
waren.

“ Zwar blieb auch mit der Einfiihrung der Rangtabelle das Ubergewicht des Adels beste-
hen und es wurden Elemente der Erblichkeit erhalten (so hatte der Erbadel die héchsten
Rangstufen inne; vgl. Haumann 2003, 171, auch 289 ff.), doch verinderte die Rangtabelle
die Gesellschaft so grundlegend, dass Napp (2008, 24) den neu entstandenen Beamtena-
del in seiner gesellschaftlichen Funktion mit dem westeuropiischen Biirgertum vergleicht.
Sie bezieht sich dabei allerdings explizit auf Haumann (1996, 292 ff.; entspricht Haumann
2003, 208-213), der sich in einem Kapitel seiner Geschichte Russlands den ,,,biirgerlichen
Funktionen® des russischen Adels widmet, dabei jedoch betont: ,,Von einem fest umrissenen
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Katharina II. die eigentlichen Triger der Aufklirung und Reformierung ih-
res Landes waren, stieBen hier die Entwicklungen im Allgemeinen und die
Bildungsbemiithungen im Besonderen auf zahlreiche spezifische Probleme.
So gab es z. B. fiir die 1726 in St. Petersburg gegriindete Akademie der Wis-
senschaften keine geeigneten Studenten, denn fiir den Adel galten die Wis-
senschaften als nicht standesgemil3. Erst seit der Mitte des 18. Jahrhunderts
dnderte sich diese Situation allmihlich: Die wirtschaftlichen Entwicklungen
(wie z. B. die Lockerung der staatlichen Monopolwirtschaft), die Umstruktu-
rierung der Verwaltung, die Trennung von weltlicher und religiéser Bildung
und die Errichtung eines allgemeinen Schulwesens stirkten die Bewohner
der Stidte (Kaufleute, Handwerker, Unternehmer), welche zusammen mit
dem ebenfalls gestirkten Adel die Schichten bildeten, die den verdnderten
Staat und seine Entwicklungen tragen konnten. Mit der Grindung der Mos-
kauer Universitit 1755 begann ein wissenschaftlicher und kultureller Auf-
schwung, und die bisher von Auslindern besetzten Stellen im Bereich der
Wissenschaft und Publizistik konnten zunehmend von Russen tibernommen
werden. Buchdruck, Verlagswesen und Publizistik wurden gestirkt, Ende
des 18. Jahrhunderts entwickelte sich ein literarisches Leben. Die Rezepti-
on der westlichen philosophischen Diskurse der Aufklirung und der deut-
schen Romantik begleiteten diese Verinderungen, welche das Individuum
und dessen Anspriiche auf privates Gliick und Selbstverwirklichung stirkten.
Lotman (1997, 275) sicht einen gemeinsamen Charakterzug der Menschen
am Ende des 18. Jahrhunderts darin, dass sie nun nach einem besonderen,
individuellen Weg und einem spezifisch-personlichen Verhalten strebten, um
ihre Personlichkeit zu verwirklichen, wihrend die Menschen zu Beginn des
Jahrhunderts in erster Linie Anschluss an eine Gruppe gesucht hitten. Diese

Biirgerstand oder einer verhiltnismifBig geschlossenen biirgerlichen Schicht kann man somit
fiir Russland nicht sprechen.” (Haumann 2003, 207; entspricht Haumann 1996, 291) Hilder-
meier (1986, Kap. I11. und IV.) bezeichnet als ,,Biirger* in Russland die Bewohner der Stadte;
zu einem ,,Birgertum* im westeuropiischen Sinne zihlt er Elemente der Selbstverwaltung,
welche auch noch Ende des 18. Jahrhunderts, unter Katharina I1., nicht durchgesetzt wurden
oder werden konnten. Pietrow-Ennker (1999, 82-83) betont, dass auch die Rangtabelle eine
Kultur foérderte, die ,,von der Polaritit der Dienst- und Herrschaftsfunktionen gekennzeich-
net war und einen autoritiren Lebensstil begtinstigte, da der ,,Status des einzelnen Adeligen
nach seinem Dienst fiir den Staat* bemessen wurde und sich im Rahmen persénlicher Ab-
hingigkeit vollzog. Inwiefern der russische Dienstadel Parallelen mit der in Deutschland neu
entstandenen Beamten-Biirgerschicht aufweist, bleibt im Einzelnen noch zu untersuchen;
mit den in Deutschland bestehenden Adelsstrukturen ist er hingegen nicht vergleichbar.
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Entwicklungen erfassten auch die Frauen und veridnderten die Beziechungen
zwischen den Geschlechtern.

Ein wichtiger Eckpfeiler dieser Transformationen war die Bildung fur
Midchen und Frauen (vgl. im Folgenden Pietrow-Ennker 1999, 81-156; Kelly
1994a, 19-26). Unter heftigen Widerstinden hatte Peter die Diskussion um
Midchen- und Frauenbildung er6ffnet, hatte sie jedoch noch nicht praktisch
umsetzen konnen. Die das Reformwerk Peters am konsequentesten fort-
fihrende Katharina II. begann ein Bildungsprogramm fiir Middchen, dessen
prominenteste Leistung das 1764 gegriindete Smol’nyj-Internat fir Aristokra-
tinnen war. Der Prozentsatz der an Schulen oder durch Hauslehrer unterrich-
teten Midchen war insgesamt sehr niedrig (so waren am Ende von Katharinas
Herrschaft am Smol’nyj-Institut weniger als 900 Miadchen ausgebildet worden
[Engel 1983, 106]). Pietrow-Ennker (1999) gibt indes den wichtigen Hinweis,
dass die Bedeutung der Ausbildungsstitten fiir Madchen nicht in der Anzahl
ihrer Absolventinnen zu finden ist, sondern darin, dass sich zum einen ein
auf ,,westliche Vorbilder gegriindete[s] Bildungsethos* (91) herausbildete und
»konkrete MaB3stibe fiir eine kiinftige Mddchenbildung® (133) gesetzt wurden
und dass zum anderen selbst die geringe Zahl schulisch gebildeter Frauen ,,im
kulturellen Leben der Adelsgesellschaft durchaus wirksam® wurde (137). Un-
ter Katharina wurden auflerdem die Mutter dazu ermuntert, ihre Tochter zu
bilden, da man es nun als Teil einer kultivierten Gesellschaft ansah, dass auch
die Frauen an ihr partizipierten. Insgesamt sollte die Madchenbildung, wie in
Deutschland auch, bis zu den groB3en Reformen der 1860er Jahre in erster Linie
dazu dienen, auf die Rolle der Ehefrau, Hausfrau und Mutter sowie auf Aufga-
ben der Reprisentation vorzubereiten, doch in diesem Zeitraum dnderten sich
die Lehrinhalte in kurzen Abstinden bestindig, Stand das Denken und Wirken
Katharinas II. noch im Zeichen aufgeklirten Gedankenguts, so verfolgte die
Frau Pauls 1. (1796-1801), Marija Fedorovna, welche das Smol’nyj-Institut und
weitere Institute von 1796 bis 1828 leitete, eine konservative Richtlinie, die auf
moralische und religiése Erzichung groBeren Wert legte und dabei die fach-
liche Bildung vernachlissigte. Das Standesdenken wurde wieder stirker betont
und die Bildung zwischen den aristokratischen und den burgerlichen Mid-
chen differenziert (Reprisentationsaufgaben bzw. Hauswirtschaftsaufgaben).
Auch wihrend der Regierungszeit des Zaren Alexanders 1. (1801-1825) hat-
ten das Bildungswesen und speziell Fragen der Frauenbildung Gewicht, und
das Bildungssystem wurde weiter ausgebaut. Es entstand eine rege Diskussion
zwischen Aufklirern, die dem Gleichheitsdenken verpflichtet waren und die
gebildete Frau als unabdingbaren Teil fiir die gesellschaftliche Entwicklung an-
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sahen, und Konservativen, welche die Frau als Dienerin des Mannes betrach-
teten und die Midchenbildung auf Hauserziehung beschrinkt wissen wollten.
Der Wunsch nach Midchenbildung in der Bevolkerung wuchs indes zuneh-
mend, und in den Haushalten wurden ab 1800 immer mehr Privatlehrer ein-
gestellt, die die Kinder der Familien unterrichteten. Auch nach 1825, wihrend
der extrem konservativen Regierungszeit Nikolajs 1., fir den Bildung vor allem
in der Férderung von moralischer, religidser und patriotischer Gesinnung zu
bestehen hatte, nahm die Alphabetisierung der Frauen immer mehr zu. Die
wachsende Bildung der Frauen verinderte die kulturelle Landschaft nachhaltig:
Frauen stellten seit der Jahrhundertwende eine entscheidende GroBe innerhalb
der Leserschaft dar und wurden selbst zu Schreibenden, als das Schreiben von
Briefen zu einem Teil der adeligen Lebensweise wurde. Zum anderen mussten
einige adelige Frauen nun im Zuge der Entstehung eines 6ffentlichen, geis-
tig und vor allem literarisch geprigten Lebens neue Aufgaben erfiillen, die
fern von der Leitung eines Hausstandes und der Erzichung der Kinder lagen,
sie mussten nimlich in literarischen Salons, auf Billen und gesellschaftlichen
Abenden geistreiche Konversation betreiben, wihrend Hausstand und Kinder
von Dienstboten versorgt wurden. Damit drangen die Frauen in die Welt der
Minner ein — Bildung, Kultur, Literatur —, von der sie bis dahin streng getrennt
waren (Lotman 1997, 49 f£))."

Die Rezeption und Existenz ganz unterschiedlicher Rollenmuster (z. B.
die Rezeption Rousseaus und des Ideals der Natirlichkeit und der Zuwen-
dung zu den Kindern einerseits, die extreme Etikette und Entfremdung von
den Kindern bei der aristokratischen Frau andererseits), die (oberflichliche)
Europiisierung der Familie seit Peter und die Erschiitterung alter Rollen-
muster, die keine neuen zur Verfliigung stellte (bis in das 18. Jahrhundert hi-
nein hatte das aus dem 16. Jahrhundert stammende kirchliche Sittenbuch, der
Domostroj, noch weitgehende Geltung, der den Frauen ein eingeschrinktes
Leben unter dem Joch des Ehemannes und nach den Regeln des Kirchen-
kalenders vorschrieb), die oberflichliche Ubernahme von einer aus Roma-
nen entlehnten Vorstellung von ,,Europdertum® (vgl. Lotman 1997) und
erwachende Hoffnungen auf mehr Befriedigung und Liebe in der privaten

7 Pietrow-Ennker (1999, 100 ff)) unterscheidet fur die Zeit nach 1800 drei Frauentypen
im Adel: Erstens die nach traditioneller Norm lebende Frau, zweitens die gebildete Frau,
die sich aus der traditionellen Familienwelt 16st, Bildung genie3t und ein Interesse an Kultur
und Gesellschaft verfolgt, und drittens die kleine Gruppe von Frauen, die ein ,,minnliches
Verhalten* an den Tag legt, deren Emanzipation jedoch rein individuellen Charakter hat und
nicht strukturverdndernd wirkt.
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Verbindung fithrten zu einer groBen Verunsicherung bei den russischen
Frauen und in der gesamten Gesellschaft. Unter anderem hieraus entwickelte
sich — genau wie in Westeuropa — ein verstirkter Geschlechterdualismus, der
die Freiheiten, die sich um 1800 fiir die Frau entwickelt hatten, weitgehend
wieder zuriicknahm. Auch fir Russland wurde die Existenz von zwei ge-
trennten Sphiren — der des Privaten, dem die Frau zugehoérte, und der des
Offentlichen, die vom Mann vertreten wurde — malgeblich, und die den so
genannten Geschlechtscharakteren zugesprochenen Wesensmerkmale in
Russland waren mit den in Deutschland kursierenden identisch.

Dass man erst gut hundert Jahre nach dem Beginn des von Peter 1. eingeleite-
ten Umstrukturierungsprozesses von einer Epochenschwelle (Jahrhundert-
wende bzw. Zeit der Romantik) sprechen kann, hat verschiedene Griinde:
Die radikale, mit Zwang und gegen die Widerstinde der Bevolkerung und der
orthodoxen Kirche durchgesetzte Umgestaltung ,von oben® konnte natiirlich
nur sehr langsam Ful} fassen und sich im Bewusstsein der Menschen sowie
im Allgemeinen Diskurs festsetzen. Mit der Stirkung des Adels, die vor allem
von Katharina II. mit dem ,,Schutzbrief fir den Adel 1785 forciert wurde,
bildete sich eine Schicht heraus, die das Reformwerk Peters und der in seinem
Sinne handelnden Nachfolger (besonders Katharina I1.) zu tragen vermoch-
te. Die Freistellung von Diensten und die fast allmichtige Stellung gegentiber
den leibeigenen Bauern fithrten allmihlich zu Verinderungen und der He-
rausbildung einer eigenstindigen Adelskultur, gleichzeitig aber auch zu einer
Emanzipation des Adels von der absoluten Herrschergewalt ab dem Ende
des 18. Jahrhunderts. Die Allmachtsstellung des Adels und seine Entbindung
vom Dienst entfremdeten diese Schicht aulerdem zunehmend von der restli-
chen Bevolkerung, was letztlich in einer geistigen Erstarrung miindete.

Mit der Ubernahme von Ideen aus dem Westen, besonders denen der
Aufklirung, konnte Russland im 18. Jahrhundert, und besonders in der zwei-
ten Hilfte desselben Jahrhunderts, zwar zum Teil die kulturelle Entwicklung
Westeuropas nachholen, die extreme Zeitraffung hatte jedoch zur Folge, dass
die Verdnderungen gewissermal3en keine Wurzeln schlagen konnten. Die eu-
ropiischen Gepflogenheiten, Moden und Lebensformen waten in der rus-
sischen kulturtragenden und michtigen Schicht, der Aristokratie, nicht Aus-
druck von autochthonen Diskursen und Bewusstseinszustinden, sondern sie
wurden oft kritiklos und oberflichlich ibernommen und nachgeahmt. Die
Romantik wird von vielen als die erste kulturelle Stromung bezeichnet, mit
der Russland seit der Europiisierung des Zaren Peter einen eigenen Weg
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fand, der Neues und Altes, Eigenes und Fremdes verband bzw. in dem das
chemals Fremde zum Eigenen werden konnte.

Wiederum hat diese Entwicklung ihren Ursprung in Peters Reformen
Anfang des 18. Jahthunderts. Nachdem Zar Peter die Schrift modernisiert
und die Rezeption westlicher Philosophien und Ideen eingeleitet hatte, be-
gann ein Umstrukturierungsprozess der russischen Literatur. Das bis dahin
weitgehend von der Kirchenliteratur geprigte literarische Schaffen veridnderte
sich thematisch und stilistisch. Auch hier kann von einem Nachholen ver-
schiedenster Entwicklungen in kurzer Zeit gesprochen werden (ohne dabei
die vorpetrinischen Leistungen der russischen Literatur abzuwerten). Diese
Verinderungen kulminierten um die Jahrhundertwende: Vor allem mit seiner
bertihmt gewordenen Erzihlung Bednaja Liza | Die arme Lisa 1792 etschuf
und verbreitete der empfindsame Dichter Nikolaj Karamzin den so genannten
neuen Stil (zovyj slog) und er6ffnete hiermit eine neue Epoche der russischen
Literatur, welche ihren Hohepunkt in der russischen Romantik fand.

Der neue sentimentale Stil Karamzins brach in erster Linie mit dem aus
dem franzosischen Klassizismus tbernommenen Stilsystem Lomonosovs
und der Propagierung des hohen Stils, des Kirchenslavischen. In Russland
machten sich nidmlich durch die Rezeption Rousseaus und der westeuropi-
ischen empfindsamen Romane cinerseits und in Reaktion auf die revoluti-
oniren Ereignisse in Frankreich und durch die Verschirfung des inneren
Klimas (unter Paul 1.) andererseits privatistische Tendenzen breit, die in den
Adelssalons, Adelsgesellschaften und literatischen Freundeszirkeln gepflegt
wurden. Gattungen wie Elegie, Stanze, Sendschreiben, Lied-Romanze und
Madrigal, aber auch Prosagattungen wurden besonders beliebt, die Literatur
bekam eine emotional-intime Funktion, die sich in Empfindungen wie ge-
fuhlsreicher Liebe, Freundschaftskult und Naturerleben ausdriickte. Diesen
Gattungen und Funktionen jedoch entsprach am besten der mittlere Stil, den
Karamzin durch Lehnworter, Lehniibersetzungen und Nachbildungen fran-
z6sischer Begriffe und Redewendungen modifizierte, um Emotionen aus-
driicken zu kdnnen, fiir die es bis dahin in der russischen Literatursprache
keine Begriffe gegeben hatte. Fur die zahlreichen erwihnten Neuerungen
auf allen Gebieten des Lebens und in den daraus entstandenen neuen Dis-
kursen, Gefithlen und Gedanken fehlten in der von Diglossie (Kirchensla-
wisch, Volkssprache) geprigten russischen Sprache die Begriffe und der Stil.
Diese Situation wurde von Karamzin und seinen Mitstreitern zu verindern
versucht, was einen Streit zwischen Neuerern und Archaisten, welche sich in
den beiden Gruppen ,,Arzamas“ und ,,Beseda® gegentiber traten, hervorrief.
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Die Auseinandersetzungen gewannen schr bald die das alte poetologische
und sprachlich-stilistische System tiberwindenden Sprachreformer mit Ka-
ramzin an ihrer Spitze.

Karamzins Neuerungen fanden unter Paul 1., dem Sohn Katharinas II.,
in einer Phase der politischen Reaktion statt, wihrend derer die kulturelle
Entwicklung zum Etliegen kam. Dies dnderte sich zunichst, als 1801 Alex-
ander 1. den Thron iibernahm: Die russische gebildete Offentlichkeit setzte
euphorische Hoffnungen in den reformwilligen Zaren (die dann allerdings
weitgehend enttiuscht wurden), so dass die Jahrhundertwende von den Zeit-
genossen als Epochenwende empfunden wurde (vgl. Lauer 2000, 151). In
den folgenden Jahren emanzipierte sich die russische Kultur zunehmend
und entwickelte eigenstindige Formationen: So spricht man von einer ers-
ten genuin russischen Philosophie seit der Jahrhundertwende (Franz 2002,
347), 1802 wurde die erste literarisch-politische Zeitschrift gegriindet, in der
die Reformhoffnungen Ausdruck fanden, es begann nun die Ara der dicken
Zeitschriften (folstye Zurnaly), in denen Vorabdrucke der bekannten, heute
kanonisierten Romane und Literaturkritiken erschienen, seit den 1820er Jah-
ren erlebte die Adelskultur in ihren Salons und Gesellschaften eine Bliite, die
Schriftstellerei als Brotberuf entstand. Héhepunkt und Ende der seit dem
Beginn und besonders seit der Mitte des 18. Jahrhunderts eingeleiteten Um-
bruchstendenzen waren mit Puskin und der romantischen Epoche erreicht.
Puskin gilt als derjenige Dichter, der eine lebensfihige russische Literatur-
sprache schuf und ,,nicht nur der russischen Literatursprache und den lite-
rarischen Gattungen ein neues Geprige gab, sondern auch die fir RuB3lands
Geschichte und Kultur entscheidenden Fragen aufwarf und zu beantworten
suchte. (Lauer 2000, 152) Neben den Neuerungen auf dem Gebiet der Lyrik
(z. B. Befreiung der Dichtung von den herrschenden Normen, Einfihrung
neuer Reimworter, Angleichung der Dichtungssprache an die gesprochene
Sprache, Synthetisierung verschiedenster Sprachschichten und Neologismen,
Erschaffung neuer Versstrukturen und neuer Motive usw.), entwickelte Puskin
die fur die vorliegende Untersuchung interessierende Gattung der Prosa seit
den 1830er Jahren. AuBer dem inzwischen als veraltet empfundenen Stil Ka-
ramzins gab es zu dieser Zeit fiir die Prosa-Gattungen keine Vorbilder, so
dass Puskin eine neue Prosa-Sprache schaffen musste.

Die Neuerungen auf dem Gebiet der Literatur in thematischer und stilis-
tisch-sprachlicher Hinsicht konnen einerseits als Ausdruck der verdnderten
Tendenzen und Diskurse gewertet werden, zugleich aber ist die Literatur
Schauplatz der verschiedenen widerstreitenden Diskurse.
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Wihrend im Laufe des 18. Jahrhunderts, so kann man den hier dargestellten
Zeitabschnitt zusammenfassen, das ,dufletliche‘ Leben in Russland umstruk-
turiert wurde, die Bewusstseinsentwicklungen diesen Verinderungen jedoch
hinterherhinkten, entwickelte sich die Gesellschaft zwischen der Jahrhundert-
wende und dem Ende der Romantik vor allem in geistiger, kultureller und
philosophischer Hinsicht. Ein gro3er Teil der Adeligen hatte zwar kein Inter-
esse an der Anderung seines status quo, andere waren jedoch enttiuscht iber
die ausbleibenden Reformen Alexanders und planten, die Gesellschaft durch
einen Putsch zu verindern (Dekabristenaufstand 1825).* Dieser Putschver-
such hatte seine Ursachen in den unerfillten Hoffnungen und der repres-
siven Innenpolitik der Spitphase von Alexanders Regierungszeit. Vor allem
als Reaktion auf den Dekabristenaufstand etablierte Nikolaj I. (1825-1855)
nach seiner Throniibernahme ein Uberwachungs- und Terrorregime, welches
die politische Diskussion einfror und die intellektuelle Betitigung erschwerte.
Zwar konnte der Entwicklungsschub der Gesellschaft nicht grundsitzlich
gestoppt werden,” doch es entstand, nach Lotman (1997, 139; vgl. auch Hau-
mann 2003, 233 ff.), eine Atmosphire der Schwermut und Resignation in der
Gesellschaft. Das weit verbreitete Gefihl, nichts verindern zu kénnen, die
Entfremdung der Aristokratie von der restlichen Bevolkerung und die kritik-
lose Ubernahme einer Vorstellung von ,,Buropiertum® als modischer Attitii-
de lieBen die Aristokratie nicht zu einer dynamischen Kraft im Staat werden.
Es entwickelten sich in dieser Zeit Stromungen, welche den entstandenen
geistigen Verinderungen alte Traditionen, Briuche und Denkweisen entge-
genzusetzen versuchten. In Zusammenschlissen, die in erster Linie philo-
sophische Fragen erorterten, erwachte in Russland zunehmend ein roman-
tischer Nationalismus (Riasanovsky 1976, 149). Aus diesen nationalistischen
Tendenzen heraus entstand die bekannte Bewegung der Slawophilen, die fir
Russland die Riickbesinnung auf traditionelle ,slawische Werte® forderte.

*# Lotman (1997, 344-354) sieht in dem Napoleonischen Krieg von 1812 ein entscheiden-
des Movens fiir die Entstehung der revolutioniren Adeligen, die im gescheiterten Dekabris-
tenaufstand den Zaren zu stiirzen versuchten: Im Krieg waren die jungen adeligen Offiziere
untereinander und mit den Soldaten aus dem Stand der leibeigenen Bauern zusammenge-
kommen und hatten die Angelegenheiten ihrer Zeit erortert, was bei vielen zu einer verin-
derten gesellschaftlichen Einstellung gefiihrt hatte.

* Dieser Zustand zeigt sich beispielsweise auf dem Gebiet der Bildung darin, dass die An-
zahl der Schulen weiter ausgebaut, der Lehrplan jedoch unter rigorose staatliche Kontrolle
gestellt wurde und statt der Aufklirung verpflichtete, nun konservative moralisch-religitse
Bildungsziele verfolgt wurden (Pietrow-Ennker 1999, 137-138; Haumann 2003, 234-235).

91






TEIL 1I:

KONSTRUKTE VON WEIBLICHKEIT, MANNLICHKEIT
UND GESCHLECHTERBEZIEHUNGEN
IM LITERARISCHEN DISKURS DER
DEUTSCHEN UND RUSSISCHEN ROMANTIK.

EXEMPLARISCHE TEXTANALYSEN






Die Perspektive mannlicher Autoren: E. T. A. Hoffmann als Paradigma

A. Deutsche Romantik

1. Die Perspektive minnlicher Autoren:
E. T. A. Hoffmann als Paradigma

Wie in der Einleitung bereits dargelegt, steht E. T. A. Hoffmann in der fol-
genden Analyse nicht nur fir sich selbst, sondern er wird auch als exempla-
risch fir den hier untersuchten Zeitraum betrachtet. Dies lasst sich auf zwei-
fache Weise begriinden: Zum einen zeigt die Textlektiire, dass im Werk Hoff-
manns Themen, Motive und Konzepte aufgegriffen werden, die auch in den
Texten anderer minnlicher romantischer Autoren Deutschlands zur Sprache
kommen, und zum anderen wird davon ausgegangen, dass in die in der Spit-
phase der Romantik erschienenen Texte Hoffmanns die fritheren Konzepte
der deutschen Romantiker auf die eine oder andere Weise Eingang gefunden
haben. Dartiber hinaus schligt Hoffmann die Bricke zur europiischen Ro-
mantik — und hier wiederum besonders zu Russland —, denn es waren Hoff-
manns Werke, die im europdischen Ausland als ,deutsche Romantik® rezipiert
worden sind. Dass einige wichtige Themen der Hoffmannschen Texte als
paradigmatisch fiir die deutschen minnlichen Romantiker betrachtet werden
kénnen, wird durch punktuelle Beziige zu Texten anderer mannlicher deut-
scher Romantiker untermauert.

Ein groBer Teil der Texte Hoffmanns funktioniert nach einem gemein-
samen Schema: Ein im Selbstfindungsprozess befindlicher junger Mann steht
vor der Wahl zwischen zwei Lebenssphiren und vor der Wahl zwischen die-
sen Lebenssphiren zugeordneten minnlichen und weiblichen Figuren. Hier-
bei steht die Entscheidung fiir eine junge Frau und mogliche Partnerin im
Mittelpunkt. Die beiden Lebenssphiren, welche sich in eine Welt des Alltig-
lich-Realistischen und eine Welt des Phantastischen (im positiven wie auch im
negativen, dimonischen Sinne) teilen, werden in der Hoffmann-Forschung
Ublicherweise als die Welt des Birgertums und die Welt der Kunst und des
Kunstlertums bezeichnet. Hieraus werden eine Einteilung der in den Texten
vorkommenden Figuren in ,,Blrger” und ,,Kinstler” sowie eine Zuordnung
bestimmter Wesenseigenschaften an dieselben abgeleitet. Obwohl beson-
ders in der neueren Forschung immer wieder betont wird, dass beide Seiten
miteinander verzahnt seien und keine der beiden Seiten von den jeweiligen
Erzihlern der Texte bevorzugt werde,' schwingt bei der Einteilung in Biir-

! Vgl z. B. Miller (1975); Zimmermann (1992); Steinecke (1997a). Nehring (1976, 3) fihrt
hierfir die terminologische Unterscheidung zwischen Dualismus (Gegeneinander der bei-
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gerwelt und Kinstlerwelt aufgrund der bekannten Kritik Hoffmanns an den
so genannten Philistern einerseits sowie aufgrund der Hochschitzung der
Kunst und der intensiven Beschiftigung mit poetischen Konzepten auf Sei-
ten der Romantiker andererseits stets eine Hoherbewertung der Kunstlerseite
und eine Abwertung der Biirgerseite mit.

Der genaue Blick auf die einzelnen Texte macht deutlich, dass zwar stets
eine Raumopposition vorhanden ist, es sich jedoch weniger um ein einer
groBBen Zahl von Erzihlwerken zugrundeliegendes Makroschema handelt,
als vielmeht um eine Vielzahl von dhnlichen Versatzsticken, die in den Wer-
ken auftauchen und den Eindruck eines einheitlichen Modells erwecken,
die aber in den jeweiligen Texten unterschiedlich eingesetzt sind und jeweils
unterschiedliche Funktionen erfillen. Spitestens dann, wenn man versucht,
den beiden Welten Figurengruppen zuzuordnen, und diese als Burger- bzw.
Kinstlerfiguren kategorisiert, ebnet man eine Vielzahl wichtiger und fur
die Interpretation jedes Textes unabdinglicher Ambivalenzen ein. Denn die
genaue Analyse zeigt, dass sich die Figuren in ganz entscheidender Weise
tber die zweifelsohne bestehenden Raumoppositionen erheben und Ver-
bindungen herstellen, die gerade fiir die Untersuchung von Diskursen tiber
Minnlichkeiten, Weiblichkeiten und Geschlechterbezichungen Aussagen
treffen. Den Raumsemantiken und den an sie gekoppelten Figurenkonstel-
lationen liegen die poetischen Konzepte und die Ironisierungen zugrunde,
welche Aufschluss tber die Mannlichkeits- und Weiblichkeitsnormen einet-
seits geben und tber die Auseinandersetzung Hoffmanns mit diesen Dis-
kursen andererseits. Gerade an den ambivalenten Stellen, also da, wo sich die
Figuren tber das vermeintliche Modell erheben und Briiche und Leerstellen
erzeugt werden, finden sich zahlreiche Hinweise auf Hoffmanns Auseinan-
dersetzung mit den herrschenden Diskursen zur Geschlechterproblematik.
Manche Forscher z. B. behaupten, die jungen Frauenfiguren seien extrem
stereotypisiert (z. B. Grob 1984; Steinecke 1997b, 307), was den Schluss einer
misogynen Darstellung der Frau nahezulegen scheint — eine Beobachtung,
die, wie meine Analyse zeigen wird, nicht aufrechterhalten werden kann.

den Welten) und Duplizitit (die Zweischichtigkeit des Daseins) ein. Beck (2008) fillt in sei-
ner aktuellen Studie indes hinter diese Erkenntnisse zuriick, wenn er schreibt: |, Im Sand-
mann hingegen — wie wohl stets bei Hoffmann [...] — stehen Innen- und AuBlenwelt, stehen
die Phantasie des Menschen [...] sowie die vorgefundene Realitit einander strikt dualistisch
gegeniiber.* (394) Eine ausfiihrliche Darstellung verschiedener Forschungsmeinungen zu
diesem Thema findet sich bei Fiebich (2007, 29 ff)).
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Um der Gefahr einer vereinfachenden Schematisierung zu entgehen,
werde ich mich im Folgenden auf vier Texte konzentrieren, die jeweils fir
sich einer Feinanalyse unterzogen werden sollen: Der goldne Topf (1814), Der
Artushof (1816), Der Sandmann (1816), Die Bergwerke zu Falun (1819).% Die-
se vier ein breites Spektrum des Hoffmannschen Erzihlwerkes reprisentie-
renden Texte behandeln allesamt Themen, die fir die Mannlichkeits- und
Weiblichkeitskonzepte und die Geschlechterbezichungen besonders relevant
sind und die auch innerhalb der deutschen Romantik minnlicher Autoren ei-
nen groBen Stellenwert besitzen. Die fiir die Textanalysen leitenden Themen
lassen sich folgendermalBien bundeln: Der Selbstfindungsprozess des jungen
minnlichen Helden, Familienverhiltnisse, die Funktion der Mutter und die
Mutterbezichung des jungen Helden, Inzest, Vaterfiguren, weibliche Kunst-
figuren, Geschlechterambivalenzen, Kunstschaffen und EheschlieBung,
Minnlichkeits- und Weiblichkeitsnormen.

1.1 Die Initiationsgeschichte des ménnlichen Protagonisten

Wie bereits oben erwihnt, steht im Mittelpunkt der vier Texte der Selbst-
findungsprozess eines jungen Mannes. Um die Entwicklung dieses Prota-
gonisten geht es — es ist ,,eben seine Geschichte [...], die ich erzihle® (Ar-
tushof, 179), wie es der Erzihler im Artushof ausdriickt —, und alle anderen
Figuren sind funktional auf ihn ausgerichtet. Darin unterscheiden sich die
Texte Hoffmanns nicht von den tbrigen romantischen Texten minnlicher
Autoren; auch in diesen steht in auffilliger Hiufung der Selbstfindungs-,
Entwicklungs- oder Bildungsprozess eines jungen Mannes im Zentrum. Das
Vorbild der romantischen Romane und Erzihlungen ist in dieser Hinsicht
Goethes Wilhelm Meister. Der Protagonist dieses Romans steht zu Beginn
zwischen der Sphire des Kaufmanns-Burgertums, der er entstammt, und der
Sphire der Kunst, zu der er sich hingezogen fiihlt. Im Laufe des Romans
vollzieht sich ein Entwicklungs- und Reifeprozess, an dessen Ende Wilhelm
Meister eine Frau (Natalie) findet und bereit ist, sich in das praktische Leben
einzufiigen. In den romantischen Romanen und Erzdhlungen wird dieses
Transitions- und Entwicklungsschema hiufig aufgegriffen. Man denke etwa
an Novalis’ Heinrich von Ofterdingen, Jean Pauls Titan, Eichendortfs Abnung

> Im Abkiirzungsverzeichnis befindet sich eine Auflistung der im Folgenden verwendeten

Titelabkiirzungen und ihre bibliographischen Nachweise.
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und Gegenwart. Das Entwicklungsschema wird in den romantischen Tex-
ten hiufig dahingehend problematisiert, dass die Helden zerrissen sind und
nicht mehr ohne weiteres an ihr Ziel gelangen. Beispiele hierfiir finden sich
in Tiecks Der Runenberg, dessen Protagonist Christian im Wahnsinn endet,
oder in Holdetlins Hyperion, dessen Titelheld nach dem Scheitern seines po-
litischen Engagements und dem Tod seiner Geliebten nur noch zum des-
illusionierten Erzihler seiner eigenen Geschichte werden kann. An diesem
Beispiel erkennt man auch, dass die Problematik des romantischen Helden
ganz wesentlich damit zusammenhingt, dass er Kunstler ist oder werden
muss. Die Kunst ist eine andere, der Wirklichkeit entgegengesetzte Sphire,
welche etwa in Novalis” Heinrich von Ofterdingen in Klingsohrs Marchen alle-
gorisch reprisentiert wird. Vielfach geht es in den romantischen Texten um
die Grenzuberschreitung zwischen ,Wirklichkeit® und ,Poesie® und die daraus
resultierenden Probleme. Hoffmann setzt sich mit dieser Grundkonstellation
auseinander. Der Verlauf und die spezifischen, fiir die Geschlechterthematik
relevanten Merkmale der Initiationsgeschichte sollen zundchst am Artushof
nachgezeichnet und in einem zweiten Schritt anhand dieses und der anderen
Texte im Einzelnen ausgewertet werden.

Die Selbstfindungs-, Initiations- oder Transitionsphase des jungen méinn-
lichen Helden ist diejenige Lebensphase, die, wie Titzmann (1991, 260) es
ausdruckt, ,,zwischen dem Austritt aus der Herkunftsfamilie und der nor-
malerweise als definitiv behandelten Entscheidung des Subjekts tber seine
berufliche und familidre Zukunft liegt [...]*. In der Transitionsphase werden
also mehrere fir die Geschlechterproblematik relevante Bezichungskonstel-
lationen angesprochen: Die Herkunfts- und die Zielfamilie als soziale Ge-
samtgeflge, Miitter, Viter und Geschwister als einzelne Personen, mit denen
sich die Zentralfigur in ihrem Entwicklungsprozess auseinandersetzen muss,
die Partnerin, die sich der Held zur Grindung einer Zielfamilie auswihlt, die
Familie und vor allem der Vater der Partnerin, mit welchen der junge Mann
in Allianzverhandlungen treten muss.

So wie in den anderen drei hier untersuchten Texten auch, begegnet der
Leser der zentralen Figur des Artushofs, Traugott, in dem Moment, als sei-
ne Initiationsphase beginnt. Der Verlauf dieser Initiation wird in dem Text
durch eine Raumbewegung zwischen der Welt der Geschifte und der Welt
der Kunst dargestellt, welche zum einen an die Raumoppositionen Innenriu-
me (Biro) vs. AuBenrdume (Natur) und Deutschland vs. Italien gekoppelt ist
und zum anderen der Geschiftswelt das wache Tagestreiben des Artushofes,
in dem sich die Borse befindet, zuordnet, der Welt der Kunst dagegen die

98



Die Perspektive mannlicher Autoren: E. T. A. Hoffmann als Paradigma

schlifrig-dimmrigen Mittagsstunden eben dieses Artushofs, wihrend derer
sich keine Kaufleute mehtr im Gebdude befinden und sich die Wandmalereien
in zauberischer Weise zu beleben scheinen, also eine Zeit des phantasievollen
Tagtraumes beginnen kann.

Traugott arbeitet in dem Handels-Comptoir von Herrn Elias Roos, dessen
Tochter er in Kiirze heiraten und dessen Geschiftspartner er darauthin wer-
den soll. Zu Beginn der Erzdhlung hat er den Auftrag, einen Geschiftsbrief
im Artushof zu verfassen, mit abnehmendem Treiben und zunehmender
Mittagsschwiile verliert er sich jedoch in Traumereien, richtet ,,die Augen in
die Hohe* (Artushof, 176) und zeichnet statt dessen zwei auf den Deckenma-
lereien abgebildete, ihm wohlbekannte Figuren — einen alten Mann und einen
mswundersame[n| Jungling™ (Arzushof, 176) —, welche ihn stets in eine ,,selt-
same][ |, unbegreifliche[ | Wehmut* (Artushof, 176) versetzen. Als ihm dar-
aufhin ein alter Mann mit seinem Sohn gegenubertritt, scheinen sich die von
ihm gezeichneten Figuren des Artushofes belebt zu haben. Bei dem Anblick
dieser beiden Personen und besonders des wunderschonen Junglings, der ihn
,»wie mit unbeschreiblicher Liebe® (Artushof, 177) anlichelt, geht eine ,,Welt
suler Ahnungen® (Artushof, 176) in Traugott auf. Diese Begegnung wird von
Traugott spiter als sein entscheidendes Initiationsetlebnis bezeichnet, da sie
ihm deutlich machte, dass er sich erstens zum Kiinstler berufen fihlt und
nicht in das Geschift von Elias Roos eintreten mochte, und dass er zweitens
den schonen Jingling liebt und nicht Roos’ Tochter Christina:

Der alte wunderliche Mann hat es mir bestitigt, daf3 ich zum Kunstler berufen
bin, aber noch mehr der schéne holde Jingling. Ungeachtet der nichts sprach, war
es mir ja doch, als sage sein Blick mir das deutlich, was so lange sich nur als leise
Ahnung in mir regte und das, niedergedriickt von tausend Zweifeln, nicht em-
porzustreben vermochte. Kann ich denn nicht statt meines unseligen Treibens ein
tichtiger Maler werden? (Arzushof, 184)

In dhnlicher Weise wird auch der Beginn der Initiationsprozesse in den an-
deren hier untersuchten Texten beschrieben: 1. Die Bewegung des Helden
von seinem bisherigen Platz strebt nach etwas Hoherem, das sich von seiner
alltiglichen Welt abhebt; 2. dieses tberirdische Idealobjekt lag stets bereits
als Ahnung in dem Helden und wird durch ein auslésendes Ereignis in sein
Bewusstsein gebracht; 3. entscheidend fiir die Auslésung der Selbstbewusst-
werdung ist eine Figur, von der der Held meint, geliebt zu werden und zu der
er sofort oder (wie in diesem Falle) spiter selber eine heftige Liebe entwickelt.
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Im Artushof verliuft die Liebe zu der an den Initiationsprozess gekoppelten
Figur in drei Stufen: Zunichst fiihlt sich Traugott zu dem schonen Jungling
hingezogen, dessen liebender Blick bereits die Affinitit zur Kunst in Traugott
auslost und den er spiter ,aus voller Seele liebt| | (Artushof, 193). Dann
verliebt sich Traugott in ein Bild, welches angeblich die verstorbene Schwes-
ter des Jlnglings darstellt, und sieht in ihr die ,,Geliebte [s]einer Seele® (Ar-
tushof, 191); und zum Schluss trifft er, durch eine Tur schauend (Artushof,
193/194), auf Felizitas selbst, welche also nicht tot ist, sondern lediglich vom
Vater als Knabe verkleidet worden war, da ihm prophezeit worden war, dass
die EheschlieBung seiner Tochter zu seinem Tode fihren wiirde (Artushof,
196/197).

Die fur die Auslosung des Initiationsprozesses entscheidende Liebe ist
hier durch einige fir die Geschlechterthematik relevante Merkmale gekenn-
zeichnet, welche so oder dhnlich auch in den anderen untersuchten Texten
auftreten: Die Bewegung von der Herkunftsfamilie zu einer méglichen Ziel-
familie wird durch die Liebe zu einer Figur ausgel6st, welche kein eindeutiges
und vor allem kein eindentig weibliches Geschlecht aufweist (der schone Jung-
ling wird mit zahlreichen weiblichen Attributen beschrieben [bes. Artushof,
186/187], von Traugott aber stets fur einen Mann gehalten) bzw. &ezn Mensch
ist (in diesem Falle ein Bild). Hierdurch wird bereits eine Distanz hergestellt,
welche sich im weiteren wiederholt, so, wenn der Held vom Liebesblitz ge-
troffen wird, als er durch eine Tiir blickt.> Die Liebe entsteht, wie hieraus und
aus dem obigen Zitat deutlich witrd, #ich? im Dialog mit einem als gleichwertig
betrachteten Partner, sondern wortlos, durch einen — oft nur kurzen — Blick.
Ein hervorstechendes Merkmal der Liebe zu dieser Figur sind hier wie in
anderen Texten heftige, erotische Empfindungen (,,wahnsinnige[ | Lust®, Ar-
tushof, 191). Die Geliebte wird mit der stereotypen Bezeichnung ,,Geliebte
meiner Seele* und in stets wiederkehrenden, dhnlichen Wendungen beschrie-
ben, wie z. B.: ,,Ach sie ist es ja, die Geliebte meiner Seele, die ich so lange im
Herzen trug, die ich nur in Ahnungen erkannte! (Arzushof, 191)

Interessanterweise haben jedoch im Verlauf der Erzihlung nicht, wie
Traugott spiter meint, der alte Mann und der Jingling den Initiationsprozess
ausgelost, sondern ein kunstliebender Geschiftsfreund von Roos und des-

> Dass das geliebte Wesen durch den Blick durch ein Fenster, einen Turspalt, cin optisches

Gerit o. 4. in einer Distanz zum minnlichen Helden steht, zieht sich als Motiv durch zahl-
reiche Texte mannlicher romantischer Autoren. Beispiele hierfiir sind: Arnim: Die Majorats-
Herren und Isabella von Agypten; Tieck: Liebeszanber.
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sen Neffe. Nachdem Onkel und Neffe ihn auf seine Begabung hingewiesen
haben und ihm deutlich machten, dass er im Buro und in der Welt der Kauf-
leute nicht an seinem Platze zu sein scheine (Artushof, 178), erwacht in dem
bis dahin schichternen Traugott ein Selbstbewusstsein, das seht schnell in
einen leichten GroBenwahn umschligt, welcher ebenfalls kennzeichnend fur
die Transitionsphase des mannlichen Helden in den hier untersuchten Texten
ist: ,,Da stand es ganz fest in Traugotts Seele, dal3 er etwas viel Hertlicheres
gemacht habe als einen Avisobrief, ein fremder Geist funkelte in ithm auf
[...]-« (Artushof, 178/179)

Auf dieses auslosende Erlebnis hin beginnt eine Phase des Hin und Her,
des Uberzeugt- und Berufenseins und des Zweifels, welche durch Raumbe-
wegungen zwischen der romantisch beschriebenen Natur und dem Comptoir
(metaphorisch auch als ,,Kerker* [ Arzushof, 196] bezeichnet) oder wiederum
dem zeitweise belebten und dem zeitweise unbelebt-dimmrigen Artushof
charakterisiert ist. HOhepunkt dieser Bewegung ist Traugotts Reise nach Ita-
lien, wo er Felizitas zu finden glaubt. Auch die Reise stellt ein romantisches
Versatzstiick der Transition dar, zumal die Reise nach Ttalien, dem T.and, das
in der Romantik gemeinhin mit der Kunst identifiziert wurde: Die Transition
des Helden wird ,,in der Regel durch Reise(n) markiert, durch die er, wenn
der Prozess gelingt, aus einer sozialen Ordnung aus- und in eine andere ein-
tritt, wobei er zu einer autonomen Person geworden ist: im otpimalen [sicl]
Falle hat Bildung stattgefunden.” (Titzmann 1991, 261)* Die ironisch-tibet-
spitzte Darstellung der romantischen Naturschilderungen zeigt jedoch, dass
Hoffmann sich hier — wie auch in den anderen untersuchten Texten — von
dem romantischen Topos der Gegeniiberstellung von Kunst und Alltag
und damit verbunden von der Héherbewertung der Kunst distanziert: ,,[...]
lief er heraus auf den Karlsberg. Da schaute er hinaus ins wogende Meer;
in den Wellen, in dem grauen Nebelgewolk, das, wunderbar gestaltet, sich
tber Hela gelegt hatte, trachtete er wie in einem Zauberspiegel das Schicksal
seiner kinftigen Tage zu erspihen. (Arsushof, 185) In kaum einem Werk
Hoffmanns finden sich ausfuihrliche Naturszenen, zumal solche, die derart
aus romantischen Versatzstiicken zusammengestellt anmuten. Dass die Reise

*  Beispiele fir Texte, in denen die Reise ein wichtiges Strukturelement der Transition bil-

det, sind: Goethe: Wilhelm Meisters Lebrjabre; Novalis: Heinrich von Ofterdingen; Jean Paul:
Titan; Fichendorff: Aus dem Leben eines Tangenichts und Abhnung und Gegenwart. Auch in
der russischen Literatur stellt die Reise ein wichtiges Element dar, das der Suche nach dem
Selbst, der Erweiterung des Geistes und der Befreiung dient (vgl. Visnevskaja/Saprykina
2005, 395).
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nach Ttalien, wie sich am Ende herausstellt, durch ein Missverstindnis initi-
iert wurde, das darin besteht, dass das T.andhaus eines Geschiftsmannes bei
Danzig den Namen der italienischen Stadt Sorrent trigt, in welcher Trau-
gott die Geliebte zu finden meinte, scheint auch den Topos der Italienreise
zu ironisieren. Ahnliche Tronisierungen und damit Distanzierungen von der
romantischen Opposition zwischen Kunst und Alltag finden sich auch in an-
deren Themenbereichen — z. B. bei der Darstellung des jungen Helden — und
sind, wie ich noch genauer zeigen werde, maf3igeblich fir die Auseinanderset-
zung Hoffmanns mit der Geschlechterthematik.

Als er als Maler im Land der Kunst lebt, ist Traugotts Sehnsucht nach
Felizitas abgemildert, nur ab und zu erinnert er sich an sie und nimmt die
Suche wieder auf. Anstatt Felizitas zu finden, lernt Traugott jedoch durch
eine Verwechslung Dorina, die Tochter eines armen Malers, kennen und ver-
liebt sich in sie. Als Dorinas Vater Traugott vor die Wahl zwischen Heirat
und Abschied stellt, regt sich in dem jungen Mann die Vorstellung, seinem
Ideal untreu geworden zu sein, und er vetlisst die kleine Familie. Zurtick in
Deutschland erfihrt er —in dem vom Boérsenhandel belebten Artushof —,
dass Felizitas nie in Italien war, sondern stets in der Nihe Danzigs, also in
dem die Geschiftswelt konnotierenden Raum, was zusitzlich durch die 6ko-
nomisch formulierte Information unterstrichen wird, dass sie inzwischen mit
einem Kriminalrat verheiratet sei und ,,diverse Kinder in Kurs gesetzt* (Ar-
tushof, 203) habe. Traugott lduft in die freie Natur und erkennt, dass Felizitas
nicht fir ihn verloren ist, da sie nie eine von ihm real angestrebte Partnerin
wat, sondern als Muse fiir sein Kunstschaffen fungierte. Daraufhin fasst er
den Entschluss, nach Italien zurtickzukehren und Dotina zu heiraten. Das
Ende scheint also den gliicklichen Abschluss der Transitionsphase zu schil-
dern: Der Held tritt in eine neue soziale Ordnung ein, indem er einen Beruf
(Maler) und eine Partnerin (Dorina), mit der eine neue Familie gegriindet
werden soll, gefunden hat. Hier besteht eine Parallele zwischen dem Artushof
und dem Goldnen Topf, wihrend Der Sandmann und Die Bergwerke zu Falun
demgegentiber cinen eindeutig gescheiterten Transitionsprozess vorfihren.
Bei genauem Hinsehen wird jedoch deutlich, dass der Transitionsprozess in
keinem der vier Texte wirklich gliickt, wenngleich die Protagonisten des Sand-
manns und der Bergwerke mit dem Tod enden, wihrend Traugott und Ansel-
mus (Goldner Topf) am Ende eine glickliche Beziehung eingehen. Doch der
letzte Satz des Artushofs lautet: ,,[...] motrgen reise ich nach Rom, wo mich
eine geliebte Braut sehnlichst erwartet.” (Arzushof, 205), womit ein Vorhaben,
jedoch kein gegliickter und gliicklicher Eintritt in eine Zielfamilie und eine
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neue soziale Ordnung markiert ist. Im Goldnen Topf wird dieser Eintritt zwar
sogar noch vollzogen, aber auch hier kann nicht von einem positiv beendeten
Bildungsprozess gesprochen werden, da sich der Held mit einem Tier (einer
Schlange) verbunden hat und in ein Mirchenreich (Atlantis) eingetreten ist.
Da der Goldne Topfim Titel die Gattungsbezeichnung Mirchen trigt, ist die-
se Raumbewegung besonders markiert. Wihrend nidmlich der Marchenheld
in ein fernes Reich auszieht, um sich seine Braut in sein Reich zu holen,
vollzieht Anselmus dagegen die Grenziiberschreitung in dieses ferne Reich
zu seiner Braut und kehrt nicht wieder zurtick. Ein positiv abgeschlossener
Selbstfindungsprozess im Hier und Jetzt, also letztlich eine Integration des
Phantastischen in die Realitit, findet in keinem der Texte statt.’

1.2 Die jungen Mdnner und die jungen Frauen

1.2.1 Das Scheitern der jungen Manner

Nun stellt sich die Frage, warum der Transitionsprozess des minnlichen Pro-
tagonisten stets scheitern muss (zumindest in den Werken, die keine Marchen
sind). Die Grunde hierfiir méchte ich in der minnlichen Zentralfigur suchen
sowie in ihrer Bezichung zu den funktional auf sie und ihren Individuations-
prozess ausgerichteten Figuren. Auf den ersten Blick spielen hier die jungen
Frauen die entscheidende Rolle; in einem spiteren Abschnitt méchte ich zeigen,
dass auch Vater- und Mutterfiguren und -imagines schr wichtige Funktionen
hierbei erfiillen, wenngleich dies nur sehr viel subtiler zum Ausdruck kommt.
AuBerdem méchte ich zeigen, dass es durchaus Figuren in den Texten gibt,
die — ebenfalls im Stadium der Transition befindlich — zu einem gliicklichen
Abschluss ihrer Individuation finden: nimlich eben diese jungen Frauen.
Wihrend, wie weiter oben bereits erwihnt, Gblicherweise von der An-
nahme ausgegangen wird, dass die Figur der jungen Frau im Werk Hoff-
manns extrem stereotyp und sogar, wie Steinecke (1997b, 307) sagt, ironisch-
tberspitzt stereotypisiert dargestellt wird, méchte ich dagegensetzen, dass
erstens in manchen Texten nicht nur die jungen Frauen, sondern auch der
junge Mann stereotyp geschildert werden, und dass es zweitens Texte gibt, in

> Ein Blick auf andere Texte Hoffmanns scheint diese Beobachtung zu bestitigen: Ein

dezidiert positives Ende, eine geglickte Transition, die zu einer Verbindung von Beruf und
Familie fiihrt, findet sich in den als Mdrchen bezeichneten Werken Klein Zaches genannt Zin-
nober, Prinzgessin Brambilla und Meister Floh.
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denen die Frauenfiguren durchaus nicht stereotyp und ironisch beschrieben
werden, ihre minnlichen Gegenparts dagegen sehr wohl (dies ist besonders
im Sandmann der Fall). Die (jungen) Frauen sind oft die positiven Figuren,
wenn nicht gar die eigentlichen ,Helden® der Geschichte, fiir die Hoffmann in
der kritischen Auseinandersetzung mit den herrschenden Minnlichkeits- und
Weiblichkeitsnormen eine Losung findet, fur die Minner dagegen nicht.

Ein gemeinsames Merkmal der jungen Minner im Zentrum der Texte
besteht darin, dass sie als von anderen Minnern ihrer Altersgruppe verschie-
den beschrieben oder markiert werden, und zwar als sensibler sowie in be-
sonderer Weise empfindsam fur die der Phantasie zugehérenden Dinge des
Lebens und darin unverstanden von den sie umgebenden Menschen. Diese
Empfindsamkeit ist oft an eine poetische Neigung gekoppelt, nicht aber un-
bedingt an kiinstlerisches Schaffen: Traugott (Artushof) ist der einzige, der als
Kinstler in Erscheinung tritt, obwohl wit so gut wie nichts tiber seine Bilder
erfahren; Nathanael (Sandmann) ist eine Art Hobby-Dichter, der, zumindest
nach Ausbruch seines Wahns, nur noch belanglose Dichtungen produziert;
von dem ins Reich der Poesie eintretenden Anselmus (Goldner Topf) erfihrt
man, dass er eine grof3e Fihigkeit besitzt, kalligraphische Schriftzeichen ab-
zuzeichnen, und tber Elis (Bergwerke) werden gar keine AuBerungen hin-
sichtlich eines méglichen Kunstschaffens getroffen. Der Protagonist ist also
nicht derjenige, der sich von anderen Figuren unterscheidet, weil er ein der
Sphire des Hoheren zugehériger Kunstler ist und die anderen nur profane
Burger, oder weil er jemand ist, in dem die Kunst erweckt wird und der des-
halb, weil in ihm das Poetische stets geschlummert hatte, anderen Wesens ist.
Im Gegenteil zeigt sich, dass hier eine ironische Auseinandersetzung mit der
Minnlichkeitsnorm des romantischen Kunstlers stattfindet. Der romantische
Kinstler ist das Ausnahmegenie, welches in einer héheren Sphire lebend
sich von den profanen, irdischen Menschen unterscheidet und, etwas Besse-
res darstellend, zu Recht auf diese herabblicken darf. Anselmus’ Wesensun-
terscheidung gegentiber den Buirgerfiguren aber liegt z. B. zunichst lediglich
darin, dass er besonders tolpatschig ist, worunter er schr leidet, da diese Tol-
patschigkeit ihm die Erfillung seiner durchaus philistrosen Winsche verei-
telt, nimlich den Genuss von Bier und Kaffee mit Rum sowie Tanz und Flirt
mit ,,geputzten Madchen (Goldner Topf, 223) auf dem Himmelsfahrtsfest.
Und wenn er dann unter einem Holunderbaum stehend nach griinen Schlan-
gen ruft, in die er sich verliebt hat, so kann aus den verstindnislosen Reak-
tionen der Birger gegeniiber diesem Verhalten noch keine Dummbheit und
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Blindheit derselben bzw. die besondere Sehergabe des dichterischen Gemiits
seitens des Protagonisten abgeleitet werden.

Auch der Wahnsinn, der in der Romantik auch einen positiven Stellenwert
hatte, nimlich als Phantasiereich, in dem, genau wie im Traum, wahrhaftiges
Sehen und Erkennen stattfindet, ist hier negativ konnotiert. Nathanael wird,
bedingt durch ein Kindheitstrauma, wahnsinnig, dieser Wahnsinn inspiriert
ihn jedoch nicht zu besonders genialer Dichtung, sondern macht diese im
Gegentell gestalt- und gehaltlos. Wird bei Hoffmann gute Kunst stets als
,»nach dem Leben® gezeichnet umschrieben, womit nicht eine oberflichlich-
mimetische Nachahmung von Natur gemeint ist, sondern eine Abbildung
des bis in sein Innerstes hinein durchdrungenen Gegenstandes, heil3t es von
Nathanaels im Krankheitszustande verfassten Dichtungen, sie seien ,,ins
Blaue fliegend| | (Sandmann, 41) und gestaltlos:

Sonst hatte er eine besondere Stirke in anmutigen, lebendigen Erzihlungen, die
er aufschrieb und die Klara mit dem innigsten Vergniigen anhorte; jetzt waren sei-
ne Dichtungen dister, unverstindlich, gestaltlos, so dal3, wenn Klara schonend es
auch nicht sagte, er doch wohl fihlte, wie wenig sie davon angesprochen wurde.
(Sandmann, 28)

Nathanael aber ist tiberzeugt von seinen Dichtungen und unzuginglich fur
jede Kiritik und er wird nicht nur in diesem Zusammenhang von dem Erzih-
ler mit Bemerkungen bedacht, welche ganz eindeutig gegen ihn und fiir Klara
Stellung bezichen:

Bald schien ihm jedoch das Ganze wieder nur eine sehr gelungene Dichtung, und
es war ihm, als musse Klaras kaltes Gemiit dadurch entziindet werden, wiewohl er
nicht deutlich dachte, wozu denn Klara entziindet und wozu es denn nun eigentlich
fithren solle, sie mit den grauenvollen Bildern zu dngstigen, die ein entsetzliches,
ihre Liebe zerstorendes Geschick weissagten. (Sandmann, 30)

Das Nicht-Zurechtkommen in der Gesellschaft ist also nicht dadurch zu er-
kldren, dass es sich bei den jungen Minnern und Protagonisten um kiinstle-
rische Ausnahmegenies handelt, welche aulerhalb der Gesellschaft und ihrer
Normen und im Konflikt mit diesen stehen; die Bewegung in die Zweitwelt
(in den Bergwerken in den Schacht, im Goldnen Topfnach Atlantis, im Artushof
nach Italien) ist eher mit einer Flucht aus der Gesellschaft und ihren An-
forderungen gleichzusetzen. Das Scheitern der Minner wird aber nicht nur
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als personliches Versagen gegentiber der Norm des romantischen Kiinstlers
dargestellt, sondern auch oder vor allem als Problem dieser Norm selbst.
(Dartiber werde ich weiter unten noch genauer schreiben.)

Die jungen Minner scheitern nicht nur an der Minnlichkeitsnorm des
romantischen Kinstlers, sondern auch und damit zusammenhingend an der
Minnlichkeitsnorm, die ihnen die burgetliche Gesellschaft auferlegt, welche
zum einen eine Anpassung oder zumindest Integration des Kunstlerischen
in die Gesellschaft verlangt und zum anderen dem Mann bestimmte An-
forderungen und Zwinge hinsichtlich seiner Verhaltensweisen und seiner
Lebensgestaltung auferlegt. Hiermit ist das Problem angesprochen, dass mit
dem Autonomwerden der Kunst und ihrer Loslosung vom Hofe im 18. Jaht-
hundert diese einen Platz in der sich neu konstituierenden Gesellschaft fin-
den musste. Dies zeigt sich z. B. an Anselmus (Goldner Topf), von dem die
buirgetlichen Figuren Paulmann und Heerbrand selbstverstindlich erwarten,
dass sein Studium und die Nutzbarmachung seiner Verbindungen (beson-
ders zu Lindhorst) auf der Karriereleiter zu einem hdchstmoglichen Posten
fithren werden. Verstoe gegen diese Erwartung sowie die Nicht-Erfillung
gesellschaftlicher Anstandsregeln (wie sie in seiner Tolpatschigkeit und sei-
nen Ausbriichen gegentiber der Phantasiewelt vorgefithrt werden) werden in
gewissem, sogar hohem Maf3e toleriert und rational erklirt, missen aber den
Charakter einer temporiren Verfehlung behalten. Das Gleiche gilt auch fir
Traugott (Artushof); dieser entwickelt aber, wie oben datrgestellt, ein tiberzo-
genes Selbstbewusstsein und versucht daher von einem gewissen Zeitpunkt
an gar nicht mehr, die Anspriiche der Gesellschaft mit den Anspriichen an
sein Kunstschaffen in eine Verbindung zu bringen, weshalb auch fir ihn ein
Leben im Hier und Jetzt unméglich bleibt.

1.2.2 Das (Liebes-)Verbaltnis zwischen dem Protagonisten und den jungen Franen

Der wichtigste und in allen Erzihlungen grof3en Raum einnehmende Aspekt
in Bezug auf das Scheitern der jungen Minner ist ihr (Liebes-)Verhiltnis zu
den jungen Frauen. Dieses soll im Folgenden am Beispiel von Nathanael und
Klara bzw. Nathanael und Olimpia (Sandmann) analysiert werden.®

¢ Dieses Schema — der junge minnliche Protagonist, der zwischen zwei Frauen(-typen)

wihlen kann — ist auch in anderen Texten minnlicher deutscher Romantiker wiederzufinden.
Wie bei Hoffmann steht die eine der beiden Frauen fiir die ,Normalfrau®, wihrend die andere
die erotisch begehrte und mit der Kunst assoziierte Frau verkérpert: Jean Paul: Siebenkds
(der Titelheld verlisst seine ,prosaische’ Ehefrau Lenette und begegnet nach seinem Iden-
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Klara und Nathanael sind zusammen aufgewachsen und haben bereits in
ihrer frithen Jugendzeit eine ,heftige Zuneigung® (Sandmann, 26) zueinan-
der gefasst, weshalb sie als Verlobte gelten. Die Grundlage ihrer Verbindung
besteht also nicht in Allianzverhandlungen zwischen zwei Familien, sondern
beruht auf dem neuen romantischen Ideal einer gegenseitigen und frei ge-
wihlten Liebe. Doch gerade diese freie Wahl des Partners und die Entschei-
dung fiir den Lebenspartner aus Liebe scheint, wie ich zeigen mdochte, neben
dem als tGberholt dargestellten romantischen Kinstlerideal eine der beiden
Hauptursachen fiir das Scheitern der Liebesbeziehungen und des Individua-
tionsprozesses des Mannes darzustellen.

Das Verhiltnis zwischen Nathanael und Klara wird gleich zu Beginn der
Erzihlung durch eine verfehlte Kommunikation zwischen den beiden Ver-
lobten charakterisiert,” welche jedoch ihren Ausgangspunkt bei Nathanael hat
und von diesem auch fortgefithrt wird: Nathanael will nach langer Zeit einen
Brief nach Hause schreiben, in dem er den Grund fiir sein langes Schwei-
gen erkliren mochte. Er erzihlt, wie mit dem Wetterglashindler Coppola
eine Person in sein Leben getreten sei, die er als den Wiederginger einer
Kindheitsfigur (Coppelius) ansehe und die das Ziel verfolge, sein Leben und
vornehmlich seine Liebesbeziehung zu Klara zu zerstéren. Obwohl die ihm
widerfahrenen Ereignisse in héchstem Mafle Klara und das angestrebte ge-
meinsame Leben mit ihr betreffen, richtet Nathanael seinen Brief nicht an
diese selbst, sondern an ihren Bruder und seinen Freund Lothar. In seinem
Unbewussten besteht dennoch ein Gefuihl daftr, dass seine Informationen
in erster Linie Klara betreffen, was sich daran zeigt, dass er den Brief verse-
hentlich an Klara adressiert, welche ihm auch direkt antwortet. Doch auch
auf diese Antwort hin schreibt Nathanael wieder an den Freund und nicht
an die Verlobte.

tititswechsel der ,poetischen® Natalie); Eichendorff: Das Marmorbild (Florio steht zwischen
der irrealen ,,schénen Dame® und Venusfigur und der realen Bianka); Tieck: Der Runenberg
(Christian steht zwischen der irrealen Bergkonigin und seiner Ehefrau Elisabeth).

7 Da die Primisse der neuen, romantischen Liebessemantik ein ,, Totalverstehen sei, liest
Reinhardt-Becker diese Textstelle als ,,ein ,Lehrstiick® iiber die Grenzen der Liebeskommuni-
kation® und somit ,,als Parodie auf die romantische Liebe (Reinhardt-Becker 2005, 195 ff.)
tberhaupt, der Hoffmann im Sandmann somit eine , klare Absage® erteile. Vor allem anhand
meiner Analyse der Frauenfiguren werde ich versuchen nachzuweisen, dass sich in der Text-
welt Hoffmanns keine klare Absage findet, sondern eine Modifizierung und Differenzierung
der romantischen Liebe.
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Dieser Briefwechsel offenbart, welche Erwartungen Nathanael an seine
zukiinftige Frau hat und welche Weiblichkeitsnorm sie erflillen soll. Zwar hat
Nathanael seiner Geliebten, wie Klara schreibt, immer wieder vorgeworfen,
sie habe ,,solch ruhiges, weiblich besonnenes Gemiit, da$3 [sie] wie jene Frau,
drohe das Haus den Einsturz, noch vor schneller Flucht ganz geschwinde
einen falschen Kniff in der Fenstergardine glattstreichen wiirde® (Sandmann,
19), womit, wie spiter noch deutlicher wird, nichts anderes gemeint ist, als
dass sie kein Verstindnis fur die Poesie habe; doch wird an Nathanaels Re-
aktion auf den Brief klar, dass er in Klara eben nur diese hausfrauliche, ein-
fache Person sehen und haben méchte. Klara ist nicht nur intelligent, sie ist
auch in der Lage, sich Informationen zu verschaffen und diese zu verarbei-
ten. So befragt sie den Apotheker tiber alchimistische Versuche, um so eine
Erklirung fur die von Nathanael geschilderten Vorginge zwischen seinem
Vater und dem geheimnisvollen Coppelius zu finden. Als sie Nathanael, des-
sen Angste und Phantasien sie durchaus ernst nimmt, ihre Sicht der Dinge in
ihrem Brief mitteilt und ihn voller Mitgeftihl zu beruhigen versucht, duB3ert
sie bereits die Befiirchtung, ihre Ausfithrungen kénnten ihn verdrgern oder
er konnte sie auslachen, da es einem ,,einfiltic Middchen (Sandmann, 20)
nicht anstehe, seine Gedanken zu einem Thema zu entwickeln. Und tatsich-
lich reagiert der Student Nathanael in héchstem Male verdrgert iber den
Hfatalen verstindigen Brief[ | (Sandmann, 23) seiner Vetlobten, in dem sie
,»sehr tiefsinnig| | philosophisch| | schreibe, ,,s0 gar verstindig, so magistet-
maBig distinguiet[t|* (Sandmann, 22). Er verdichtigt Lothar, Klara ,logische
Collegia“ vorzulesen, ,,damit sie alles fein sichten und sondern lerne* (Sand-
mann, 22), und er fordert ihn auf, diese gelehrten Gespriche mit Klara zu
unterlassen: ,,L.a} das bleiben!” (Sandmann, 22) Hier zeigt sich ein wichtiger
Grundwiderspruch in Nathanaels Verhiltnis zu Klara: Einerseits will er keine
intelligente Frau mit Bildung und Verstindnis, sondern eine die herrschende
biirgerliche Weiblichkeitsnorm erfiillende Hausfrau;® andererseits behauptet
er, dass er eine Partnerin wolle, die mehr Verstindnis fur die geheimnisvollen
Dinge im Leben habe — die dimonischen Zusammenhinge um Coppelius
und Coppola sowie die von ihm verfasste Poesie. Mit dieser Behauptung
hingt jedoch das entscheidende Problem Nathanaels zusammen.

Nathanael ist angehender Wissenschaftler (Student der Physik) und Dich-
ter (zumindest sieht er sich als einen solchen), und beide Rollen werden von

8

Wie ich im Theoriekapitel gezeigt habe, war das Weiblichkeitsideal um 1800 trotz der
zuvor aufgekeimten Emanzipationsbestrebungen das der zichtigen Hausmutter.
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ihm, wie im Kontext der romantischen Poetik und Philosophie tblich, als
Teile einer héheren Sphire angesehen. Aus diesem Bereich des Hoheren und
Nicht-Alltdglichen ist im Diskurs der Zeit — nicht aber im Werk Hoffmanns,
wie ich zeigen mochte — die Frau ausdriicklich ausgeschlossen. Die obigen
Ausfithrungen zeigen, dass Nathanael diese Vorstellung teilt und hinter sei-
ner Behauptung, Klara habe kein poetisches Gemiit, ganz andere Forde-
rungen stecken als die nach einer verstindigeren Partnerin. Klara war immer
schon Nathanaels Zuhorerin, wenn dieser seine Dichtungen vortragen woll-
te, und sie blickte ihm dabei auch, seinem Wunsch gemiB, in die Augen. Als
nach dem Ausbruch seines Wahns jedoch, wie oben beschrieben, seine Dich-
tungen schlecht werden, bekimpft sie ihre Langeweile mit ,weiblichen Titig-
keiten® wihrend des Zuhérens; gegeniiber dem Gedicht, das die Zerstérung
von Klaras und Nathanaels Beziehung beschreibt, du3ert sie sich sogar direkt
kritisch. Nathanael ist fur ihre Kritik unzuginglich, er reagiert verdrgert und
wiitend und beschimpft Klara als gefithllos und kalt (,,kaltes prosaisches Ge-
mut, Sandmann, 29), nach der offen geduBerten Bewertung des Gedichtes
gar als ,lebloses, verdammtes Automat™ (Sandmann, 31).

Eigentlich m6chte Nathanael also in Klara keine verstindnisvolle, sondern
eine schweigende Zuhorerin. Aber nicht nur das: Wenn er von ihr Empfing-
lichkeit fiir das Hohere, das Phantastische, fordert, dann heif3t dies eigentlich,
dass sie den weiblichen Part in dem Prozess des minnlichen Strebens nach
dem Hoheren erfullen, also die Musenfunktion annehmen soll. Nathanaels
Vorwurf, sie habe zu wenig Verstindnis, ist eigentlich der Vorwurf, dass sie
diese Musenfunktion angeblich nicht austbe.

In einer lingeren Passage, in der sich der Erzihler direkt an den Leser
wendet und sich tiber Klara duBert, sagt dieser jedoch, dass Klara sehr wohl
in der Lage sei, als Muse zu fungieren:

Konnen wir denn das Midchen anschauen, ohne daf3 uns aus ihrem Blick wun-
derbare himmlische Gesinge und Klinge entgegenstrahlen, die in unser Innerstes
dringen, daf3 da alles wach und rege wird? Singen wir selbst denn nichts wahrhaft
Gescheutes, so ist iiberhaupt nicht viel an uns [...]. (Sandmann, 26)

Klara hatte die lebenskriftige Phantasie des heitern unbefangenen, kindischen Kin-
des, cin tiefes weiblich-zartes Gemiit, einen gar hellen, scharf sichtenden Verstand.
Die Nebler und Schwebler hatten bei ihr béses Spiel [...]. (Sandmann, 26)

[...] andere, die das Leben in klarer Tiefe aufgefallt, licbten ungemein das gemiit-
volle, verstindige, kindliche Mddchen [...]. (Sandmann, 27)
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Die Merkmale, die jemanden dazu befihigen, Zugang zu der Welt des Ho-
heren und der Kunst zu haben, sowie dazu, als Muse fungieren zu kénnen,
bestehen in seinem Zugang zur Natur, seinem kindlichen Gemut und dem
die Dinge belebenden Blick — Topoi, welche so oder dhnlich in Hoffmanns
Werk und auch in anderen Texten der Romantik entwickelt wurden und stets
wiederkehren.

Es ist also nicht Klara, die unfihig ist, die Musenfunktion auszuiiben,
denn sie besitzt die Eigenschaften der Muse, sondern es ist umgekehrt Na-
thanael, der nicht in der Lage ist, seine Geliebte als Muse anzunehmen. Der
Text macht deutlich, dass der kiinstlerisch produktive Mann nur dann von
der Muse profitieren kann, wenn auch er sich ihr zuwendet und 6ffnet, Dich-
ten und Musesein also in einem liebenden Zusammenspiel vonstatten gehen.
Umgekehrt konnte man sagen, dass der Text hiermit implizit Stellung bezieht
fiir eine neue Norm der Partnerschaft, der Kunstproduktion und der partner-
schaftlichen, gleichberechtigten Liebe.

Diese Thesen lassen sich durch eine Analyse des Verhiltnisses zwischen Na-
thanael und Olimpia erhirten und weiterfithren.

Als Nathanael Olimpia die ersten Male sicht, bemerkt er zwar ihre au-
Bergewdhnliche Schonheit, bleibt aber unbeeindruckt von ihr, da er erstens
Klara im Herzen trigt und er zweitens Olimpia und vor allem Olimpias Blick
zu starr und leblos findet. Als ihn der Wetterglashindler Coppola ein zweites
Mal besucht (nun schon in der neuen Wohnung, die dem Zimmer Olimpias
gegentber liegt), ist er psychisch gefestigt durch die Gespriche und Verséh-
nungen mit Klara und Lothar, die in ihm die Uberzeugung haben entstehen
lassen, dass seine ddmonischen Vorstellungen und Befiirchtungen in Bezug
auf Coppola nur seiner Phantasie entsprungen seien. Seine psychische Ver-
fassung wird bei Coppolas Besuch gleich mehrmals ins Wanken gebracht,
besonders durch die Assoziation von Brillen und Augen, welche in Nathanael
wieder sein altes Kindheitstrauma wachruft und ihn in einen kurzen Wahnzu-
stand versetzt. Die entscheidende Wandlung Nathanaels geschicht aber erst
mittels eines Perspektivs, welches er Coppola aus schlechtem Gewissen, um
sozusagen vor seinem Uber-Ich seine Verdichtigungen gegeniiber Coppola
wiedergutzumachen, abkauft. Der Blick durch das technische Gerit verblen-
det den naturwissenschaftlich orientierten Nathanael, von diesem Moment
an belebt er die Puppe Olimpia mit seinem Blick und sie scheint ihm eine
begehrenswerte Frau zu sein. Der oben dargelegte wahnhaft tiberzogene ro-
mantische Blick auf Klara lie} diese zur leblosen ,,Automate werden, der
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wahnhaft Uberbewertete naturwissenschaftlich-technische Blick auf den
kiinstlichen Menschen indes belebt diesen in ebensolcher Verblendung.

Auf dem darauf folgenden Ball manifestiert sich Nathanaels Bezaube-
rung in einer heftigen Verliebtheit. Wihrend seinen Kommilitonen Olimpias
Starrheit auffillt und sie diese nicht nur nicht begehrenswert finden, sondern
bereits vermuten, dass sie kein lebendiger Mensch ist, steigert sich Nathanael
in eine zunehmende Begeisterung, durch die er alle Anzeichen von Leblosig-
keit (roboterhafter Tanz, eiskalte Hand, eiskalte Lippen, Stummbheit bzw. die
stereotypen Aulerungen ,,Ach, ach!“) in Leben verwandelt. Uberdeutlich wird
dabei, dass es sich bei Nathanaels Liebe um eine projektive und narzisstische
Liebe handelt: In Olimpia meint er, das tiefe poetische Gemiut gefunden zu
haben, das er bei Klara (angeblich) so vermisst, in ihr meint er, seine Muse ge-
funden zu haben. Doch liebt er in ihr und ihrer Beziechung zu ihm und seiner
Dichtung in Wahrheit sich selbst und seinen eigenen (GréBen-)Wahn:

,»Wohl mag euch, ihr kalten prosaischen Menschen, Olimpia unheimlich sein. Nur
dem poetischen Gemiit entfaltet sich das gleich organisierte! — Nur wir ging ihr
Liebesblick auf und durchstrahlte Sinn und Gedanken, nur in Olimpias Liebe finde
ich mein Selbst wieder. Euch mag es nicht recht sein, daf3 sie nicht in platter Kon-
versation faselt wie die andern flachen Gemiiter. Sie spricht wenig Worte, das ist
wahr; aber diese wenigen Worte erscheinen als echte Hieroglyphe der innern Welt
voll Liebe und hoher Erkenntnis des geistigen Lebens in der Anschauung des ewi-
gen Jenseits. [...|* (Sandmann, 40-41; Hervorhebung im Original.)

,»O du herrliche, himmlische Frau! — Du Strahl aus dem verheiBlenen Jenseits der Lie-
be — Du tiefes Gemiit, in dem sich mein ganzes Sein spiegelt” [...]|. (Sandmann, 38)

,,O du herrliches, du tiefes Gemut*, rief Nathanael auf seiner Stube, ,,nur von dir,
von dir allein werd ich ganz verstanden.” Er erbebte vor innerem Entziicken, wenn
er bedachte, welch wunderbarer Zusammenklang sich in seinem und Olimpias Ge-
miit tiglich mehr offenbare; denn es schien ihm, als habe Olimpia tber seine Wer-
ke, iiber seine Dichtergabe tiberhaupt recht tief aus seinem Innern gesprochen, ja
als habe die Stimme aus seinem Innern selbst herausgetont. (Sandmann, 41-42)

Nathanaels wahnhafte Reden sind in ironisch-tberspitzter Weise von dem pa-
thetischen Ton und den Topoi des romantischen Kunstlerhelden durchzogen.
Inden AuBerungen Olimpias (,,Ach, ach!”) meint er, die echten ,,Hieroglyphen
der innern Welt voll Liebe und hoher Erkenntnis des geistigen Lebens in der
Anschauung des ewigen Jenseits® (s. 0.) zu erkennen und stellt sich damit als
den genialen Ausnahmekiinstler dar, der, in der oben beschriebenen Weise,
phantastische Dinge zu sehen und zu entschliisseln vermag, welche die profa-
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nen Menschen fur belanglos erachten. So wie Elis (Bergwerke), der Trappginge
voll hertlicher Edelsteine zu sehen meint und den anderen Bergleuten, welche
nichts als leere Bergschichte vorfinden, vorwitft, sie seien lediglich unfihig,
die Herrtlichkeit zu erkennen, wirft auch Nathanael allen anderen Menschen
stindig vor, sie seien kalte prosaische Gemtter, die das Wahrhaftige nicht zu
schen in der Lage seien. Umgekehrt bildet er sich in seinem (GroBen-)Wahn
ein, dass er nur von Olimpia verstanden werde, worlber sich der Erzihler
lustig macht: ,,[...] und sprach hoch entflammt und begeistert von seiner
Liebe in Worten, die keiner verstand, weder er noch Olimpia.” (Sandmann,
38) Poctisch-sechend zu sein, heilit jedoch — wie man aus zahlreichen Texten
Hoffmanns herausarbeiten kann — das Wunderbare und mehr sehen zu kon-
nen als andere und nicht, die Realitit wahnhaft auszuschalten — dies fithrt zu
Verblendung, also falschem Sehen bzw. Nichts-mehr-Sehen.

Ebenso ist Nathanaels Uberzeugung, in Olimpia nun endlich die wahre
Muse gefunden zu haben, eine Tduschung. Olimpia ist zwar eine ,,herrliche
Zuhorerin® (Sandmann, 41), ,stundenlang sah sie mit starrem Blick unver-
wandt dem Geliebten ins Auge® (Sandmann, 41), doch die Liebe zu ihr in-
spiriert Nathanael nicht zu neuer Textproduktion, sondern er liest ihr alte
Werke vor, welche er also zu der Zeit geschrieben hat, als er noch mit Klara
zusammen war: ,,Aus dem tiefsten Grunde des Schreibpults holte Nathanael
alles hervor, was er jemals geschrieben.” (Sandmann, 41) Die Texte, die aktu-
ell entstehen, sind, wie oben bereits ausgefiihrt, nicht der hohen Kunst zu-
zurechnen: ,,[...] das wurde tiglich vermehrt mit alletlei ins Blaue fliegenden
Sonetten, Stanzen, Kanzonen, und das alles las er der Olimpia stundenlang
hintereinander vor, ohne zu ermiden.” (Sandmann, 41) Die narzisstisch-pro-
jektive und wahnhaft verblendete Beziechung zur Muse animiert also nicht
zur Produktion guter Kunstwerke. Nathanael spricht zwar wiederholt den
romantischen Topos an, dass die Liebe (zur Muse) unabdingbare Vorausset-
zung fir das Kunstschaffen sei, der Text zeigt jedoch, dass diese Liebe auf
einem Zusammenspiel der beiden Partner beruhen muss und nicht eingleisig
und egoistisch vonstatten gehen darf.

Nathanael vollzieht auBlerdem eine Aufspaltung seiner Liebe in zirtliche Liebe
einerseits und erotisch-sinnliche Liebe andererseits.” Uber seine Beziehung zu

’ Die Begtiffe ,,sinnliche und ,,zirtliche* Liebe in diesem Zusammenhang stammen von

Freud. Er beschreibt den pathologischen Mechanismus der Trennung beider Liebesformen
in seinem Aufsatz ,,Uber die allgemeinste Erniedrigung des Liebeslebens® (Freud 1999b,
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Klara heil3t es, zwischen ihnen bestehe eine ,,heftige Zuneigung* und er liebe
sie (Sandmann, z. B. 26). Olimpia dagegen stellt einen ,,verfithrerische[n] An-
blick dar, sie 16st in ithm ,,Sehnsucht®, ,,glthende[s] Vetlangen® (Sandmann,
35), ,,brennendes Vetlangen® (Sandmann, 42) und glihende ,,Liebeslust®
(Sandmann, 37) aus. Nathanael wiinscht und vollzieht also eine Trennung in
Hausfrau und Muse, wobei die Haus- und zukiinftige Ehefrau zirtlich geliebt
und nur die Muse auch erotisch begehrt wird. Diese Trennung jedoch wird
bei Hoffmann als zum Scheitern verurteilt vorgefithrt. Klara ist keine Haus-
frau, Olimpia ist keine Muse, und Nathanael scheitert sowohl als Kiinstler als
auch als Mensch, Geliebter oder gar Ehemann.

Das Plidoyer gegen die Trennung von sinnlicher und zirtlicher Liebe
bzw. fur die Integration der Erotik in die Ehe, also fiir das Sexualitdtsprin-
zip, ist eines der grundlegenden Ideale der Romantiker. Um 1800 wurden
erstmalig in der Geschichte die traditionell aus der Ehe ausgelagerte Liebe
als mit der Ehe vereinbar betrachtet, mehr noch, sie galt als die notwendige
Voraussetzung fiir das Zustandekommen der Ehe. Obwohl die Liebesehe
bereits als Ideal im Diskurs der Zeit entworfen war (Schlegel hatte es z. B.
1799 in seinem Roman Laucinde formuliert), ist diese von der Figur Nathana-
el angestrebte Trennung von Hausfrau und Muse und von Liebe und Ero-
tik ein viele romantische Texte durchziehender Topos. Hoffmann kritisiert
diese Trennung, indem er zeigt, dass seine minnlichen Protagonisten des-
halb scheitern, weil sie nicht in der Lage sind, die beiden Liebeskonzepte,
erotische und zirtliche Liebe, miteinander zu verbinden. Dies demonstriert
Hoffmann aus der umgekehrten Perspektive in den Mirchen (Klein Zaches
genannt Zinnober, Prinzessin Brambilla, Meister Floh). Die Helden in diesen
Texten scheitern nicht, eben weil sie die erotische und zirtliche Liebe mit-
einander in Einklang bringen. Im Meister Floh beispielsweise wird der Ein-
klang von zirtlicher und sinnlicher Liebe in einem Erzdhlerkommentar tber
die Begriffe Liebe und Verliebtheit reflektiert (Hoffmann 1994, Bd. 7, 445).
Die rein erotische Empfindung wird als Verliebtsein bezeichnet, wihrend die
wahre Liebe eine tiefere Verbundenheit zweier Seelen darstellt, welche aber
die Sexualitit integriert, was unter anderem daran gezeigt wird, dass Peregti-
nus und seine Frau Roschen ein Kind bekommen.

In der Polarisierung von Liebe und Erotik steckt das ebenfalls gingige ro-
mantische Motiv det Trennung von Ehe und Kunst: Der Kunstler — also der

78-91). Die Trennung dieser beiden Liebesweisen wird in dhnlicher Weise auch von anderen
romantischen Protagonisten vollzogen (s. Fulinote 6).
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romantische Held par excellence — liebt seine Muse in sinnlicher, seine poten-
tielle Ehefrau lediglich in zirtlicher Weise, er teilt also Liebe und Erotik auf
zwei verschiedene Frauen-Imagines und Lebenssphiren auf, doch in letzter
Konsequenz muss er die Ehefrau bzw. die Ehe und die Familiengriindung
ginzlich meiden. Um ein wahrer Kiinstler werden oder bleiben zu kénnen,
datf er sich nicht an die Ehe binden, sondern muss seine ganze Libido in der
Kunst ausleben und muss frei und ungebunden bleiben."

Diese Konstellation méchte ich mit dem der ganzen Romantik zugrunde-
liegenden Entgrenzungsbestreben interpretieren. Wie auf gesellschaftlicher
Ebene, so bestand auch auf individueller Ebene das Bestreben nach einem
Sprengen von Grenzen und Fesseln.!! Auf der einen Seite also steht der revo-
lutionire Aufbruch zu neuen politischen und gesellschaftlichen Formationen,
auf der anderen das Sprengen der Grenzen der Vernunft und das Streben
nach etwas Hoherem. Die Kunst stellt hierbei das neue Idealobjekt dar, wel-
ches das Grenzenlose, Hohere, Uberirdische, Ideale zu verkorpern scheint.
Die Ehe jedoch bedeutet Alltag, also Enge, Abhingigkeit und Bindung. Die
Entscheidung gegen die EheschlieBung ist somit die Entscheidung fiir das
Grenzensprengende, das Uberirdisch-Héhere, das man in dem idealen Ob-
jekt Kunst zu finden meint. Somit erkldrt sich auch, warum in vielen roman-
tischen Texten — so auch bei Hoffmann und im Sandmann — die Muse, also
die mit der Kunst identifizierte Frau, stets mit Attributen des Uberirdischen,
Himmlischen und somit in letzter Konsequenz des Nicht-Menschlichen be-
zeichnet wird. Von Olimpia heil3t es, sie sei ,,himmlisch®, und Nathanael ver-
teidigt sie mit den Worten: ,,Vermag denn tberhaupt ein Kind des Himmels
sich einzuschichten in den engen Kreis, den ein kldgliches irdisches Bediirfnis
gezogen? (Sandmann, 42) In dhnlicher Weise wird die ,,wahnsinnige Lust*
(Artushof, 191) auslésende Felizitas ,,geliebte[s] Himmelsbild| | (Artushof,
194) genannt. Im Artushof wird die Verbindung von Kunst, Muse und Ubet-
irdischem direkt hergestellt. Als Traugott erkennt, dass Felizitas keine real
angestrebte Person ist, sondern stets die in ihm treibende und wirkende Muse
wat, sagt et:

" Ein wichtiges Beispiel hierfur ist Jean Pauls Siebenkds: Dem Protagonisten gelingt es

nicht, seine schriftstellerische Titigkeit im Rahmen der Ehe mit Lenette erfolgreich auszu-
tiben. Deshalb ergreift er die Flucht und bricht mittels eines inszenierten Todes aus seiner
biirgerlichen Existenz aus, um Kiinstler zu werden.

" Vgl. hierzu Safranski (2007), der veranschaulicht, wie auf allen Ebenen der Gesellschaft
ein Aufbrechen aus der vorgegebenen Enge stattfindet und sich in der jungen Generation
cin Gefiihl der Freiheit und Selbstbestimmtheit entwickelt.
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[...] nicht Felizitas, das Himmelsbild, das in meiner Brust ein unendlich Sehnen
entziindet, dem ich nachzog in ferne Lande, es vor mir und immer vor mir erblik-
kend wie meinen in siiller Hoffnung funkelnden flammenden Glickstern! [...]
[...] mein getrubter Blick erkannte nicht das hohere Wesen, und vermessen wihnte
ich, das, was, vom alten Meister geschaffen, wunderbar zum Leben erwacht, auf
mich zutrat, sei meinesgleichen und ich kénne es herabziehen in die kldgliche Exis-
tenz des irdischen Augenblicks. Nein, nein, Felizitas, nie habe ich dich verloren, du
bleibst mein immerdar, denn du selbst bist ja die schaffende Kunst, die in mir lebt.
Nun — nun erst habe ich dich erkannt. Was hast du, was habe ich mit der Kriminal-
ritin Mathesius zu schaffen! (Arzushof, 203-204)

Wenn Nathanael und andere Hoffmannsche Helden in ihrer Transition — und
zwar sowohl in beruflicher als auch in privater, familidrer Hinsicht — schei-
tern (sie treten nicht in eine neue Familie und eine neue soziale Ordnung
ein, sie werden keine gebildete, autonome Personlichkeit), so liegen dem,
wie ich zusammenfassend sagen méchte, vier Ursachen zugrunde: Erstens
unterscheiden sie zwischen Haus-/Ehefrau und Muse, zweitens trennen sie
sinnliche von zartlicher Liebe, sie trennen also zwischen Ehe und Sexualitit,
drittens verkennen sie in einem wahnhaft-iberzogenen ,romantischen Blick*
die eigentliche Muse und nehmen statt dessen eine Kunstfigur als Muse an,
und viertens verkennen sie sowohl durch den einseitig wissenschaftlichen als
auch durch den einseitig romantisch-kiinstlerischen Blick die Realitit und das
Wahrhaftige. Anders formuliert kdnnte man sagen, dass das alle alltdglichen
Einengungen abwerfende Streben nach dem Hoheren und der Entgrenzung
dann zum Scheitern verurteilt ist, wenn es den Kontakt zur Realitidtsebene
verliert. Das heil3t, die Texte plidieren implizit fir eine Verbindung von Ir-
dischem und Uberirdischem, von Grenzenlosigkeit und Grenzenzichendem,
fur eine Verbindung von erotischer und sinnlicher Liebe!? sowie fuir die Ver-
bindung von Haus-/Ehefrau und Muse, also fiir eine Integration von Kunst-
schaffen und Alltagsleben und von Liebe in die Ehe. Wendet Hoffmann sich
also einerseits gegen den romantischen Absolutheitsanspruch der Kunst, so
fihrt er andererseits das frithromantische Konzept der Liebe fort. Denn erst

12" Somit widerspreche ich der These, nach der im Werk Hoffmanns fir die Trennung von

Geist und Korper und von Kunst und Liebe/Ehe pladiert wiirde (vgl. z. B. Asche 1985, 62-
63). Es ist statt dessen so, dass diese Trennung zwar von den Helden vorgenommen wird,
aber zum Scheitern fiihrt. Insofern kann man nicht den Schluss ziehen, die Texte plidierten
fir diese Trennung,
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in der Romantik werden die Liebe als Grundlage fiir die Eheschliefung sowie
die Integration der Erotik in die Ehe als Norm und Ideal propagiert.”?

Was in den hier intensiv untersuchten Texten ex negativo demonstriert
wird, zeigt Hoffmann wiederum aus umgekehrter Sicht in den Mirchen. In
Klein Zaches genannt Zinnober etwa ist der Protagonist Balthasar ein Dich-
ter, welcher sich in ein Birgermidchen verliebt und dieses am Ende auch
heiratet — dank des Vermichtnisses des Zauberers Prosper Alpanus, der ihm
sein Landhaus vererbt. Balthasar, so heilit es, ,,wurde in der Tat ein guter
Dichter” (Hoffmann 1994, Bd. 7, 122) und fihrte ,,die gliicklichste Ehe in
aller Wonne und Hertlichkeit [...], wie sie nur jemals ein Dichter mit einer
hiibschen jungen Frau gefithrt haben mag* (Hoffmann 1994, Bd. 7, 123).
Dass eine solche Verbindung von Ehe und Kunstlertum allerdings nicht pro-
blemlos zu erfiillen ist, mithin also beispielsweise Nathanaels Scheitern kein
individuelles Versagen ist, wird mehr als nur angedeutet: Zum ecinen, da die
dezidiert geglickten Verbindungen in den als Mdarchen bezeichneten Texten
stattfinden, also ausdriicklich aus dem Raum des Realen ausgeschlossen sind.
Zum anderen leben z. B. Balthasar und Candida auf einem mit Zauberkrif-
ten belegten Landhaus und Candida hat dartiber hinaus einen zauberischen
Halsschmuck geerbt, und beides enthebt das Ehepaar aller alltdglichen Sor-
gen und Argernisse.

In psychoanalytischer Terminologie ausgedriickt (vgl. Freud 1999¢, 137-
171), beginnt die Selbstfindung mit einer temporiren narzisstischen Fixie-
rung auf sich selbst, die den Ausbruch aus den alten und tUberhaupt aus
allen Bindungen verlangt, damit das Subjekt, befreit und losgelést von allen
Eingrenzungen, sich selbst finden und neue Bindungen aufbauen lernt. Die-
se erste, egoistisch-narzisstische Phase der Selbstfindung strebt nach einem
idealen und somit tiberirdischen Objekt. Der Pubertierende schwirmt nicht
fir ein ,normales’, alltdgliches irdisches Objekt, nicht fiir einen als gleich-
wertig betrachteten Partner, sondern fur ein Ideal, das anders und groBer
als die Eltern ist, das tber dem Irdischen liegt. Dieses verklirte und gréfien-
wahnsinnig geliebte Objekt hat wenig gemein mit der realen Person und es
datf auch nicht Teil einer realen — alltdglichen und begrenzenden — Bindung

" Vgl. hierzu Luhmann (1982). Von Matt (1989) nennt als die drei konstanten Themen
der Weltliteratur Hochzeit, Mord und Wahnsinn. Die Hochzeit bedeutet die Verbindung
von zwei Personen und ihre Versohnung mit der allgemeinen Ordnung, und erst um 1800
wird mit diesem Thema auch die Liebe als (problematische) Komponente der Verbindung
mitverhandelt.
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werden. Es wird vielmehr fiir sich und den Individuationsprozess ,benutzt’.
Diese Befreiung aus (den alten) Grenzen und die pubertire Schwirmerei fir
ein groBes ideales Ziel ist zunichst sinnvoll und wichtig, um zu einer eigenen
Selbstdefinition zu gelangen und frei zu werden fiir den Kontakt mit der
Welt. In einem zweiten Schritt muss der Individuationsprozess jedoch zu
einem reiferen, quasi erwachseneren Stadium finden, in dem das Subjekt in
den Dialog mit anderen tritt. Die reife Form der Selbstfindung im Dialog holt
das Idealobjekt auf irdische Mal3e herunter und ist bereit fiir eine nicht-ego-
istische, partnerschaftliche und auch den Alltag meisternde Bindung.

Die Analysen konnten verdeutlichen, dass die Hoffmannschen Helden
sich stets in dem frithen, gewissermalien pubertiren Stadium der Individua-
tion befinden: Sie schutteln zunichst alle Bindungen ab (Raumbewegungen),
die sie umgebenden Personen (besonders die jungen Frauen) werden egois-
tisch fiir die Selbstfindung ,benutzt’; die jungen Minner vetlieben sich auf-
grund nur eines einzigen Blicks in Frauen, die sie gar nicht kennen, oder
sie verlieben sich gar nur in ein Paar Augen, in ein Bild und dhnliches; sie
schwirmen von einem tberirdischen Idealobjekt, bei dem nicht eine reale
Person gemeint ist, sondern nur eine narzisstische Projektion, was bei Hoff-
mann Uberdeutlich dadurch gemacht wird, dass die idealisierten Objekte oft
keine Menschen sind; sie flichen im Gegenzug die realen Frauen, welche ih-
nen den (gleichberechtigten) Dialog anbieten und sie in eine erneute Bindung
(Ehe) fihren wollen (Veronika, Klara, Ulla). Die Texte Hoffmanns zeigen
aber, dass der Held, welcher in der pubertiren, narzisstisch-projektiven und
egoistischen Form der Bezichung zu anderen verharrt, in verblendeter Wei-
se fur ein Ideal schwirmt und die reale partnerschaftliche Bindung ablehnt,
notwendig scheitern muss. Im Sandmann und in den Bergwerken enden die
Protagonisten in Wahnsinn und Tod, die ihnen zugeordneten Frauen sind
Kunstfiguren auf der einen und besonders sympathische und bezichungsfi-
hige junge Frauen auf der anderen Seite. Im Goldnen Topfund im Artushof
scheinen die Minner eine Form der Reife zu erreichen, es konnte aber weiter
oben gezeigt werden, dass auch hier keine wirklich reife, zum Dialog fihige
Individuation stattfindet. Hoffmann pladiert also implizit gegen den roman-
tischen Topos der pubertiren ,,Himmelfahrt (Kremer 1997, 100); in dem
Scheitern der méinnlichen Protagonisten steckt statt dessen das Plidoyer fur
ein Erwachsenwerden, bei dem die Elemente des Lebens in der oben aufge-
fithrten Weise miteinander zu vereinen sind. Diese Reifung, welche vor allem
zu einer neuen Liebesnorm fihren muss, zeigt uns Hoffmann in den Figuren
der jungen Frauen.
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1.2.3 Die jungen Franen: Allianz- und Sexualitatspringip,
Geschlechtsambivalenzgen, Kunstfignren

Genau wie die minnlichen Protagonisten befinden sich auch die thnen zu-
geordneten jungen Frauen in der Phase der Initiation, d. h. sie durchlaufen
eine Orientierungsphase vor dem Eintritt in die Zielfamilie und in eine neue
soziale Ordnung. Dabei binden die Texte Hoffmanns den Konflikt zwischen
Allianz- und Sexualititsprinzip vor allem an die Frauenfiguren, denn die
Selbstfindungsphase der jungen Frauen ist, den real-historischen Gegeben-
heiten entsprechend, auf den Aspekt der Familiengriindung hin orientiert,
wihrend die fiir die Minner relevanten Aspekte Bildung, Autonomwerden
und Berufsfindung fiir sie gar keine oder nur eine sehr untergeordnete Rolle
spielen. In den Texten der Romantik wurden durchaus Frauengestalten ent-
worfen, die aus ihrer alten Ordnung auszubrechen versuchen (vgl. Goethe:
Wilbelm Meister; Brentano: Godwi; Schlegel: Lucinde). Die Hoffmannschen
Frauen sind demgegeniiber sehr viel unauffilliger und konventioneller, und
erst durch die genaue Analyse sind sie Giberhaupt als wichtige und positive
Figuren zu erkennen. Dabei sind sie nicht weniger stark und entschlusskrif-
tig als die oben erwihnten emanzipierten Frauen, und ihre Schicksale enden
allesamt glticklich.

Im Vergleich zu den jungen Frauen erscheinen die minnlichen Protago-
nisten als Suchende zwischen mdéglichen Lebensformen, welche es sich zu-
nichst Jleisten kénnen‘, romantisch verstiegenen Idealen nachzujagen. Dass
ihnen jedoch keine Verbindung der verschiedenen Ebenen, kein Ausgleich
der unterschiedlichen Prinzipien und keine positive Auseinandersetzung mit
den Anforderungen der Gesellschaft gelingen, wird darin deutlich, dass sie,
wie ich gezeigt habe, am Ende zu keiner gliicklichen bzw. zumindest zu kei-
ner realititstauglichen Losung finden. Die jungen Frauen dagegen scheinen
stirker unter der Lebensnotwendigkeit zu stehen, in Auseinandersetzung mit
den moglichen Lebens- und Familienkonzepten eine realitdtstaugliche Lo6-
sung fiir sich zu finden. Um dies zu veranschaulichen, méchte ich zundchst
die Figur der Veronika (Goldner Topf) analysieren und danach aulerdem ei-
nen genaueren Blick auf Klara (Sandmann) und Christina (Artushof) werfen.
Ist Anselmus zunichst hin- und hergerissen zwischen zwei Lebensformen
(Dresden/reales Leben vs. Atlantis/Mirchenteich), zwischen der Erfillung
unterschiedlicher Wiinsche (burgerliches Leben vs. Poesie) und zwischen
zwei Frauen (Veronika vs. Serpentina), zwischen denen er sich lange nicht
entscheiden kann, weill Veronika von Anfang an genau, was sie will. Ansel-
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mus ist in seiner Entschlussschwiche manipulierbar; mal wird er durch Zau-
bermittel auf die eine Seite geholt, mal auf die andere (Rauerin vs. Lindhorst),
mal kann ihn die eine Frau fiir sich gewinnen, mal die andere. Seine Liebe
beschreibt er jeweils in hochsten Toénen, um im nichsten Moment wieder zu
zweifeln und die jeweilige Frau scharf abzulehnen bzw. als nicht existierend
zu erachten. Selten geht die Handlung von dem jungen Mann selber aus, in
der Regel treiben ihn die anderen Figuren an, was sogar fir den Beginn der
Liebe selbst gilt. Denn erst nachdem Anselmus’ Liebe unter dem Holunder-
busch initiiert wurde (,,ein Paar herrliche dunkelblaue Augen schauen ihn
,»mit unaussprechlicher Sehnsucht® an, worauthin ,,ein nie gekanntes Gefiihl
der hochsten Seligkeit und des tiefsten Schmerzes® sowie heilles, glihendes
Verlangen und Sehnsucht in ihm entstehen; Goldner Topf, 226, 230, 231),
erst auf diese Initiation hin also bemerkt er Veronika tiberhaupt und vetliebt
sich in sie. Er Ubertrigt also seine mehr oder weniger objektlose Vetliebtheit
auf das nichste Objekt mit ,,recht schone[n| dunkelblaue[n] Augen® (Goldner
Topf, 232), nimlich Veronika.

Veronika dagegen ist in ihrem ganzen Wesen stirker, entschlussfihiger
und bestindiger. Obwohl sie auf den ersten Blick der wenig phantasievollen
und allzu pragmatischen Birgerwelt angehort, gilt ihre Liebe von Anfang an
Anselmus selbst, und sie ist nicht, wie die Liebe von Anselmus ihr gegentiber,
lediglich vermittelt. Sie splrt zwar, wie Anselmus ihr immer wieder von einer
geheimen Macht entrissen zu werden scheint, dies ldsst sie aber nicht — wie es
ja umgekehrt bei Anselmus der Fall ist — an ihrer Liebe zweifeln, auch fithrt es
nicht zum Erléschen ihrer Liebe, sondern es lasst sie, im Gegenteil, stirker fur
diese Liebe kimpfen. In diesem Kampf wendet sie sich auf Empfehlung ihrer
Freundinnen an eine alte Frau, die iht mit Hexenkiinsten helfen will, Anselmus
ganz fir sich zu gewinnen und ihn die Liebe zur Schlange Serpentina verges-
sen zu lassen. Veronika scheut also keine Mithen und Gefahren, um fir den
Geliebten zu kimpfen. In einer auf vielfiltige Weise mitleiderregenden Szene
wird Veronika mit der alten Rauerin nachts, in der Natur, Hexenkiinste be-
treibend vorgefiihrt: Veronika erscheint ,,im weillen diinnen Nachtgewande®,
,»ein schlanke(s] holde[s] Madchen® mit ,,engelschone[m] Gesicht, mit ,,klei-
nen Hindchen®, die sie ,,krampthaft zusammengefaltet in die Hoéhe [hilt], als
riefe sie betend die Schutzengel herbei, sie zu schirmen vor den Ungetiimen
der Holle* (Goldner Topf, 272). Um dem Leser dieses Bild besonders ein-
dringlich vor Augen zu fithren, schaltet sich der Erzihler direkt ein und wirbt
um Mitleid mit der von Grausen, Entsetzen und tédlicher Angst (Goldner
Topf, 272) gequilten Veronika, die sich, in der stirmischen und regnerischen
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Nacht, immer wieder aufrafft und selber Mut zuspricht. Wihrend Anselmus’
Prifung darin besteht, in einem wunderschonen Zimmer gegen gutes Geld
Handschriften zu kopieren, die sich, solange er an Serpentina glaubt —im
tbertragenen Sinne also an die Welt der Poesie, den Urzustand vom Goldenen
Zeitalter, in den er am Ende eintreten darf —, von alleine schreiben, kimpft
Veronika bei Sturm, Regen und Nacht fiir ihre Liebe.

Diese Szene zeigt aulerdem deutlich, dass sie, das Burgermidchen, das
ja der der Welt der Poesie und des Phantastischen zugeordneten Schlange
Serpentina gegeniibergestellt wird, durchaus einen Sinn fiir tiberirdische Din-
ge hat und nicht versucht, diese rational aufzulsen, oder sie, wie ihr Vater,
fir Narrheit und Wahnwitz erklirt. Als Veronika am Ende der Erzihlung
Heerbrand ihre Hand verspricht, ist es iht ein Bedtrfnis, noch vor der Ver-
lobung die vergangenen Ereignisse zu erkliren, was ihr wichtiger ist als die
erkaltende Suppe. Sie berichtet die Geschichte so, wie sie auch der Leser vom
Erzihler erfahren hat, und bekriftigt ihren Glauben an die marchenhaften
Ereignisse (und damit gewissermallen auch an Atlantis), nachdem ihr Vater
sie fir wahnsinnig hilt und Heerbrand eine rationale Erklirung sucht, mit
den Worten: ,,Halten Sie das, wofiir Sie wollen, bester Hofrat!“ (Goldner Topf,
308) Wie auch Anselmus ist sie in der Lage, die Stimmen der Mirchenwe-
sen zu horen und in ihrem Inneren zu empfinden (Goldner Topf, 253/254,
269/270), es hei3t sogar ausdricklich, dass sie von dem ,,Schimmer des Un-
gewohnlichen [...] eben recht angezogen wurde® (Goldner Topf, 270). Spiter
scheint sie sogar eine Ahnung von dem cigentlichen Wesen des Kampfes
zwischen Lindhorst und der Rauerin zu bekommen (die Rauerin als niede-
re Widersacherin des Dichterfiirsten und Salamanders Lindhorst), denn sie
bezeichnet die Krifte der alten Frau als ,,Satansktnste®, wihrend sie im glei-
chen Atemzuge duBlert, dass Anselmus nun mit der schénen und reichen gri-
nen Schlange sein Gliick gefunden habe, also in ein héheres (Mérchen-)Reich
aufgestiegen sei (Goldner Topf, 307).

Wenn Veronika am Ende der Erzihlung dem zum Hofrat aufgestiege-
nen Heerbrand ihre Hand verspricht, darf daraus nicht der Schluss gezogen
werden, dass ihre Liebe zu Anselmus nicht echt gewesen und lediglich von
dem mehrfach geduBlerten Karrieregedanken angetrieben worden sei, nach
der Vermihlung mit Anselmus eine Frau Hofritin zu werden (,,Und willst du
mich denn wirklich heiraten, wenn du Hofrat worden?*; Goldner Topf, 289).
Veronikas Liebe gilt der Person Anselmus, und das bereits zu einer Zeit, als
er lediglich Student ist, keinerlei gesellschaftliche Verhaltensregeln beherrscht
(er bespritzt ihr Kleid, gleitet aus bei der Verbeugung usw.) und von ihrem
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Vater wegen seiner entriickten Reden von der grinen Schlange fiir wahn-
witzig gehalten wird. So heil3t es an einer Stelle, dass Veronika ,,[...] lebhaft
daran dachte, wie der Student Anselmus schon jetzt ein recht artiger junger
Mann sei, auch ohne Raison!* (Goldner Topf, 242) Die Ebheschlieffung jedoch
ist fiir die wohlhabende Veronika aus gutem Hause an Voraussetzungen ge-
kniipft, in erster Linie die Karriere und damit zusammenhingend Wohlstand
und Anschen:

,»Sie kénnen es mir glauben, bester Vater! daf ich den Anselmus recht von Her-
zen liebte, und als der Registrator Heerbrand, der nunmehr selbst Hofrat worden,
versicherte, der Anselmus kénne es wohl zu so etwas bringen, beschloB3 ich, 7 und
kein anderer solle mein Mann werden. [...|“ (Goldner Topf, 307; Hervorhebung im
Original.)

Veronika wihlt sich ihren Partner also gemill dem Sexualititsprinzip nach
dem Gefthl, muss dieses aber in eine alltagstaugliche Form bringen. Thre
Pragmatik ist nicht Ausdruck eines kalten, philistrésen Herzens, sondern eine
Lebensnotwendigkeit: Denn die junge Frau hat nicht, wie der junge Mann,
die Wahl zwischen der Realitit und dem Wunderreich der Poesie — und auch
Letzterer kann dieses nur im Mirchen wihlen. Das realhistotische Dilemma
um 1800, nimlich, dass die romantische Liebe bereits als Ideal und Norm
akzeptiert war, sie aber keine lebenspraktische, alltagstaugliche Form besal3,
wird hier von Veronika positiv gelost. Wenn Veronika sich fiir die Vermih-
lung mit Heerbrand entschlieB3t, ist dies kein Zeichen fiir die Austauschbar-
keit ihrer Liebe oder fiir ihre ehrgeizigen Karrierewtnsche, die sie ja nur mit-
hilfe eines Ehemannes realisieren kann. Sie gesteht vielmehr, dass sie schon
linger von Heerbrands Liebe zu ihr gewusst habe (und dennoch hat sie an
dem weniger soliden Anselmus festgehalten), und willigt mit den resignativ-
lapidaren Worten in das Eheversprechen ein: ,,Nun, es seil” (Goldner Topf,
306) Sie verspricht Heerbrand ,,Herz und Hand“ (Goldner Topf, 306) und
die Liebe und Verehrung einer ,,rechtschaffene[n] Frau™ (Goldner Topf, 307).
Diese Aussage, die mit Anselmus’ Verbindung mit der schénen und reichen
Schlange kontrastiert wird, verdeutlicht, dass Veronika gegentiber Heerbrand
nicht die eine, cinzigartige, grof3e romantische Liebe empfindet, sondern
ihre Ehe auf Freundschaft und dem Versprechen von Treue, Zuneigung und
Achtung griindet, also auf den Prinzipien der alten Allianzehe. Die Vetlo-
bung mit Heerbrand stellt den gegliickten Abschluss der Transitionsphase
Veronikas dar. Wie auch die minnlichen Protagonisten hat Veronika eine
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Raumbewegung vollzogen, dabei ist sie jedoch aus ihrer Wirklichkeitssphire
aufgebrochen und, anders als der junge Mann, am Ende wieder in diese zu-
rickgekehrt. Wenn sie Heerbrand und ihrem Vater die ganze Geschichte von
Anselmus, der Schlange, der Rauerin und Lindhorst aus ihrer Sicht erzihlt
und mit den Worten abschlieB3t: ,,Aber ich bereue jetzt herzlich, das alles ge-
tan zu haben, ich schwore allen Satanskinsten ab. (ebd., 307), so hat dies die
Form eines gegliickten Abschlusses: Veronika hat fiir sich ,,Bildung® erwor-
ben (in dem Sinne, dass sie einerseits das Uberirdische kennengelernt und an-
dererseits flir sich beschlossen hat, dass es sich nicht in ihr Leben integrieren
lisst), sie hat zu sich gefunden, einen Mann und einen ,Beruf* (Frau Hofritin)
erwihlt. In Veronikas Fall haben Vernunft und Allianzen — notwendig, wie
man in Bezug auf die Frau sagen muss — gesiegt. Dies wird zwar mit etwas
Spott von Seiten des Erzihlers bedacht (Veronikas Geschichte endet mit ei-
ner Schilderung, wie sie im Erkerzimmer ihres neuen Hauses sitzt und sich
von den Passanten bewundern lisst), behdlt aber in der Welt der Erzdhlung
durchaus seine Berechtigung,

Veronikas Charakter und Schicksal stehen zwischen Christina (Artushof),
die das pure Allianzprinzip verkorpert, und Klara (Sandmann), in der der Er-
zihler das Ideal der Verbindung von Allianzprinzip und Sexualititsprinzip
prisentiert. Werfen wir zunichst einen kurzen Blick auf Christina.

Wenn Veronika nicht die Dinge des Haushalts tiber Innetliches stellt (ihre
Erzihlung ist ihr wichtiger als die erkaltende Suppe) und ihre Liebe nicht
austauschbar ist, sie sich vielmehr den Notwendigkeiten der Lebensrealitit
fugt, so gilt dies nicht fiir Christina. Sie wird vom Erzihler mit folgenden
spottischen Worten eingefiihrt:

Eigentlich war es mir hauptsichlich nur darum zu tun, dir, glinstiger Leser, die
Christina recht lebhaft darzustellen, denn ihr fliichtiges Bild wird, wie ich merke,
bald verschwinden, und so ist es gut, daf} ich gleich einige Ziige zu Buch bringe.
Mag sie dann entflichen! (Arzushof, 180)

Christina ist die Hausfrau, die keinetlei Sinn fiir Dinge hat, die auBlerhalb
ihrer begrenzten einfiltigen Kichenwelt liegen, nicht einmal fiir die Liebe zu
ihrem Verlobten: ,,[...] bemetke ich nur noch in der Eile, dal Christinchen
den Traugott deshalb ungemein liebhat, weil er sie heiratet, denn was sollte
sie wohl in aller Welt anfangen, wenn sie niemals Frau wiirde!* (Arzushof, 181)
Ist fir die Romantiker die Liebe das eigentliche Ziel und der Selbstzweck, so
ist fur Christina das Heiraten das Ziel und ein Selbstzweck. Alles aus der Welt
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der Hauswirtschaft ist ihr wichtiger als ihr Verlobter Traugott. Als ihr Vater
sie ermahnt, sich um diesen zu kiimmern, da er anscheinend wahnsinnig vor
Eifersucht sei und ihren Trost brauche, heif3t es:

Christina begab sich auf ihr Zimmer, um sich nur ein wenig umzukleiden, die Wi-
sche herauszugeben, mit der K6chin das Notige wegen des Sonntagbratens zu ver-
abreden und sich nebenher einige Stadtneuigkeiten erzihlen zu lassen, dann wollte
sie gleich sehen, was dem Briutigam denn eigentlich fehle. (Arzushof, 195)

So verwundert es denn auch nicht, dass Christina sehr gelassen reagiert, als
Traugott die Verlobung auflost, und dass sie auch gleich einen Ersatz fir ihn
ins Felde fithrt, dem gegentiber sie wiederum nicht Liebe erwihnt, sondern
sich als ,gute Partie darstellt: ,,[...] gewisse Leute werden es ganz anders zu
schitzen wissen, wenn sie mich, die hiibsche reiche Mamsell Christina Roos,
heimfithren kénnen als Braut! (Artushof, 198)

In den spéttischen Schilderungen erscheint Christina als unwichtige, gar
wertlose, dumme und blinde Person. Dennoch endet auch ihr Weg nicht
ungliicklich. Der Erzihler teilt zwar nicht ihre philistrse Lebensweise und
ihre WertmaBstibe, sie lebt gewissermallen in dem glisernen Gefingnis, in
das Anselmus zeitweise verbannt wird und das die Menschen ohne Sinn fir
das Wunderbare gar nicht spiiren,'* diese Lebensweise fithrt aber nicht zum
Scheitern. Das sich in verblendeter Weise ganz der Kunst zuwendende Le-
ben, das den Kontakt zur Realitit vollig verliert und das Sexualititsprinzip
zur Norm erhebt, ohne es in alltagstaugliche Formen zu bringen, scheitert
dagegen sehr wohl.

In der Figur der Klara wird nun der ideale Kompromiss zwischen den
beiden Lebenssphiren demonstriert. Aus vielen Handlungen und Bemer-

" Anselmus’ Schreibarbeiten bei Lindhorst werden — ganz im Sinne des Mirchenschemas
(vgl. Propp 1928/1972) — als Prifung eingefiihrt. Diese besteht darin, immer den Glauben
an die Existenz Serpentinas und die Liebe zu ihr zu bewahren. Denkt Anselmus beim Schrei-
ben an Serpentina, so hilft sie ihm und die Schreibarbeiten realisieren sich quasi von alleine.
Glaube und Liebe sind also die Voraussetzung fiir den Eintritt in das Reich der Poesie. Als
Anselmus — abgelenkt durch Veronikas Zauberspiegel — zeitweise die Liebe zu Serpentina
vergisst und beim Schreiben nicht an sie denkt, begeht er einen Fehler. Zur Strafe wird er
in eine gliserne Flasche gesperrt. Neben ihm auf dem Regal stehen noch weitere Flaschen
mit darin eingeschlossenen jungen Minnern, welche die Priifung nicht bestanden haben. Im
Gegensatz zu Anselmus jedoch spiiren diese ihr glisernes Gefingnis nicht, sondern wihnen
sich frei und zufrieden tber ihre gute Bezahlung beim Archivarius, welche ihnen verschiede-
ne Vergniigungen erlaubt.
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kungen wird deutlich, dass Klara ihren Verlobten schr liebt. Nachdem sie
zu Beginn der Erzdhlung von den Ereignissen gelesen hat, die Nathanael so
aus dem Gleichgewicht gebracht haben, ist sie tief erschiittert (Sandmann,
18/19) und strebt danach, die Ursachen und Grinde fur diese Ereignisse zu
erforschen und ihrem Geliebten zu helfen und beizustehen. Sie kommt dabei
zu dem Schluss, dass mit Coppola nicht, wie Nathanael meint, ein feindlicher
Dimon in dessen Leben getreten sei, der ihn vernichten wolle und konne,
sondern, dass die feindliche Macht aus Nathanaels Glauben an dieses Di-
monische herrithre. Nicht nur sie selbst (z. B. Sandmann, 20), sondern auch
der Erzihler (bes. Sandmann, 26 ff.) betonen indes an mehreren Stellen, dass
diese rationale Erklirung nicht die Konsequenz eines kalten, dem Uberir-
dischen unzuginglichen Gemiites sei, sondern auf reiflicher Uberlegung und
auf dem Wunsch beruhe, Nathanael vor dem vernichtenden Wahn zu schut-
zen. In dieser Konstellation dhnelt Klara zunichst Veronika, doch Klaras
Charakter wird noch stirker in die Richtung der idealen Verbindung der zwei
Lebenssphiren profiliert: Wie oben bereits ausgefithrt, bezieht der Erzihler
in Fragen der Poesie eindeutig fir sie und gegen Nathanael Stellung. Dass
z. B. Klara Nathanaels neue Dichtungen nicht mag, kommentiert der Er-
zihler mit den Worten: ,,Nathanaels Dichtungen waren in der Tat schr lang-
weilig.” (Sandmann, 29) AuBerdem wird Klara vom Erzihler vorgestellt als
eine Person, die gute von schlechter Poesie zu unterscheiden vermag: ,,[...]
wie moget ihr mir denn zumuten, dal3 ich eure verflieBende Schattengebil-
de fiir wahre Gestalten ansehen soll mit Leben und Regung? (Sandmann,
27), weshalb sie von den ,,Schwaflern® und Md6chte-Gern-Poeten als |, kalt,
prosaisch, gefithllos gescholten® (Sandmann, 27) wird. Das Wichtigste aber
ist, dass Klara, wie oben bereits ausgefiihrt, als wahre Muse fungieren kann,
wenn der Mann es nur zuldsst. In ihrer Musenfunktion veteint sie das in
vielen Erzdhlungen als Voraussetzung flir die Affinitit zur Kunst benannte
kindlich poetische Gemtt mit einem ausgeprigten Verstand: ,,Klara hatte
die lebenskriftige Phantasie des heitern unbefangenen, kindischen Kindes,
ein tiefes weiblich-zartes Gemtit, einen gar hellen, schatf sichtenden Ver-
stand.* (Sandmann, 26) Klara vereint also die beiden Sphiren — die des Ho6-
heren, Uberirdischen, Grenzensprengenden einerseits und die der Vernunft
und Realitit andererseits —, die Nathanael nicht zu vereinen in der Lage ist.
Klara ist also gewissermalen die eigentliche ,Heldin der Geschichte, die das
schafft, woran viele der Minner scheitern: Sie vetliert nicht auf einer Him-
melfahrt den Kontakt mit der Realitit und sie lasst sich nicht durch Technik
und Naturwissenschaft verblenden. Wenn am Ende der Erzdhlung von ihrem
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glucklich abgeschlossenen Transitionsprozess mit den Worten berichtet wird,
,»dass Klara das ruhige hiusliche Glick noch fand“ —und zwar mit einem
»ireundlichen Mann® und zwei ,,muntre[n] Knaben® (Sandmann, 48) —, so
spricht daraus zwar keine irgend geartete Hinwendung zur Welt der Kunst,
aber auch keinerlei Ironie gegeniiber dieser Lebensweise.'

Die Romantiker haben das Modell der Liebesheirat und das Ideal der einen,
einzigen, exklusiven Liebe als Norm etablieren kénnen, dabei aber die Parado-
xien und Probleme, die diesem Konzept immanent sind, nicht geldst. Die Fra-
gen, wie sich das Ideal der romantischen Liebe in eine alltigliche Lebbarkeit
umsetzen lasst oder wie der leidenschaftlich-erfillte Augenblick in die Dauer
einer lebenslangen Ehe transformiert werden kann, wurden nicht beantwor-
tet. Sowohl die Voraussetzungen als auch die Erwartungen an die romantische
Liebe waren so hoch, dass —und da ist sich die Forschung einig'® — sie kaum
eine Chance auf Gelingen hatte. Es gab kein Konzept, welches das Ideal der
romantischen Liebe als Grundlage und wesentlicher Inhalt der Ehe mit den
anderen Grundpfeilern des Lebens zu verbinden wusste (vgl. Borscheid 1983,
130). Den Belastungen des Alltags konnte die romantische Liebe oft nicht
standhalten (vgl. z. B. Hinderer 1997a, 18; Kremer 1997, 102). Wenn Hoff-
manns Minner auf ihrer Himmelfahrt scheitern, wihrend die jungen Frauen
ihr Lebensgliick dadurch finden, dass sie eine pragmatischere Liebesvorstel-
lung verwirklichen, so muss hierin eine Absage an das exklusive romantische
Liebeskonzept gesehen werden, welches die Alltagswirklichkeit aufler Acht
lisst. Hoffmann erprobt statt dessen ein Liebeskonzept, welches die Sphiren
des Realen und Uberirdischen genauso verbindet wie die Pole des Minnlichen
und Weiblichen in einer androgynen Verséhnung der Geschlechter.

¥ Der Figur der Klara sehr dhnlich ist Réschen Limmerhirt in Meister Floh. Nachdem der
Protagonist dieses Mirchens der Kunstfrau Dértje Elverdink, in die er heftig verliebt war, ab-
geschworen hat, begegnet er dem schonen Biirgermidchen Réschen. Dieses vereint das Reale
mit dem Kinstlerischen: Sie ist einerseits eine Hausfrau, die sich, wie es heil3t, eine ,,weibliche
Arbeit zur Hand* (Hoffmann 1994, Bd. 7, 441) nimmt und ihren jiingeren Geschwistern die
Butterbrote bereitet, gleichzeitig ist sie hoch begabt in der Buchbinderkunst und kann die
Buchstaben sehr zierlich vergolden. Wie weiter oben bereits dargelegt, endet die Transition
in den Mirchen sowohl fur die Frau als auch fiir den Mann positiv. — Dass die Frauenfiguren
Projektionsflichen narzisstischer Visionen (Beck 2008, 393) oder ,,Spiegel des Innenlebens®
des Mannes (Fiebich 2007, 40) seien, wird in der Forschung immer wieder festgestellt. Die
hier gewonnene Erkenntnis, dass die Frauen einen gelingenden Transitionsprozess durchlau-
fen, die viel besprochene Duplizitit des Lebens zu tiberwinden in der Lage sind, also die ei-
gentlich positiven Figuren in der Textwelt Hoffmanns darstellen, wird indes stets iibersehen.
16 Vgl. z. B. Borscheid (1983); Kremer (1997, 103-119).
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Dass Klara (und in gewissem, abgeschwichten Sinne auch Veronika) die bei-
den Sphiren des Realen und des Phantastischen in eine gliickliche Verbin-
dung zu bringen vermag, lisst sich noch auf ciner anderen Ebene beobach-
ten. In der Gegeniiberstellung von Klara und Nathanael fillt auf, dass beide
Figuren sowohl ,weibliche® als auch ,minnliche® Eigenschaften bzw. in der
Geschlechterpolaritit um 1800 entsprechend kodierte Eigenschaften besit-
zen. Und wiederum ist es Klara, die die beiden Pole miteinander in Einklang
bringt, wihrend sie bei Nathanael miteinander im Kampf liegen.

So wird Klara zunichst mit Charaktereigenschaften in Verbindung ge-
bracht, die unter den Oberbegriff Nazur gefasst werden kénnen: Sie ist klar,
natiitlich und unbeschwert, was sich bereits in ihrem Namen ausdriickt; der
Erzihler zitiert Leute, die Klaras Augen mit Dingen der Natur vergleichen,
namlich mit einem ,,See von Ruisdael, in dem sich des wolkenlosen Himmels
reines Azur, Wald- und Blumenflur, der reichen Landschaft ganzes buntes,
heitres Leben spiegelt.” (Sandmann, 26) Der Vergleich mit einem ,,See von
Ruisdael stellt allerdings bereits die Synthese von Natur und Kultur her,
denn es handelt sich ja nicht um einen nattrlichen, sondern um einen ge-
malten See. Klaras Blick hat die mit der Natur konnotierte Wirkung der Be-
lebung, denn aus ihm strahlen uns ,,wunderbare himmlische Gesinge und
Klinge“ entgegen, ,,die in unser Innerstes dringen, dal3 das alles wach und
rege wird“ (Sandmann, 26). Nathanael dagegen besitzt Eigenschaften, die
mit Kul/tur im weitesten Sinne konnotiert sind: Er bewegt sich in ,,Wissen-
schaft und Kunst™ (Sandmann, 27), er studiert Physik und er bedient sich
eines Perspektivs, also eines technischen Gerites. Entsprechend bewegt sich
Nathanael im 6ffentlichen Raum (Studienstadt, Horsaal, Ball), wihrend Klara
ausschlieBlich im privaten Bereich — in der eigenen Wohnung bzw. dem dazu-
gehorenden Garten — gezeigt wird. Die Opposition Nazur vs. Kultur und die
Zuordnung des weiblichen Geschlechtes zur Natur und des miénnlichen zur
Kultur ist eine Opposition, die fiir die Geschlechterpolaritit der Romantik
grundlegend wat.'” Die Zuordnung Mann-6ffentlicher Raum und Frau-pri-
vater Raum hingt mit dieser Grundopposition insofern zusammen, als das
Naturwesen Frau als Geschlechtswesen gedacht war, welches fir die private
Reproduktion im hiuslichen Bereich zustindig war, dagegen das Kulturwe-
sen Mann fur die gesellschaftliche Produktion im 6ffentlichen Bereich. Und
tatsichlich ist Nathanael der gesellschaftlich Produzierende (Studium, Dich-
tung), Klara dagegen die privat Reproduzierende (hdusliches Glick mit zwei

7 Vgl. zu den Geschlechtscharakteren z. B. Hausen (1976); Bennent (1985).
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Kindern). Der Text jedoch durchbricht diese einfache Opposition und schafft
ambivalente Geschlechter und Figuren, die diese Ambivalenzen in Einklang
bringen miissen. Denn Nathanael scheitert ja unter anderem beruflich, was
sich darin zeigt, dass er von dem Zeitpunkt an, als er sich innerlich von Klara
distanziert, nur noch schlechte Dichtungen verfasst. Klara dagegen findet in
der weiblichen — und somit im Diskurs der Zeit abgewerteten — Lebensvari-
ante ihr Gluck. Aulerdem hat Klara, wie wir gesehen haben, Eigenschaften,
die minnlich konnotiert sind: Sie ist, wie es heil3t, nicht ,,schon® (Sandmann,
26) —was in allen romantischen Texten stets als unabdingbare weibliche
Grundeigenschaft gilt —, sondern sie ist pragmatisch, rational und ,,gelehrt®,
sie hat Energie und Willensstirke und sie hat einen klaren Verstand. Diese
Eigenschaften gehéren in der damaligen Geschlechterpolaritit allesamt der
minnlichen Seite an und werden mit den Begriffen Aktivitit und Rationali-
tit zusammengefasst. Demgegeniiber besitzt Nathanael die komplementiren
,weiblichen® Eigenschaften: Er ist schwach und wankelmiitig (Passivitit), und
er ist irrational und empfindsam (Emotionalitit). Mit diesen Oberbegriffen
(Kultur vs. Natur, gesellschaftliche Produktion vs. hiusliche Reproduktion,
offentlicher Bereich vs. hduslicher Bereich, Aktivitdt vs. Passivitit, Rationa-
litit vs. Emotionalitit) sind fast alle wichtigen Eigenschaften angesprochen,
die in der Geschlechterpolaritit um 1800 virulent waren.

Es konnte weiter oben gezeigt werden, dass auch Klara und Nathanael
sich in gewissem Mal3e dieser Geschlechterambivalenz bewusst sind, wenn
sich Klara als einfiltiges Madchen bezeichnet und sich gegentiber dem Ver-
lobten fur ihre gelehrten Ausfiihrungen im voraus entschuldigt und Natha-
nael entsprechend tber diese verirgert ist und ihr rationale, gelehrte Unterre-
dungen und entsprechende Briefe fir die Zukunft untersagt. Immer wieder
zeigt sich, dass sich Nathanael und Klara direkt oder indirekt iber die Zu-
ordnungen zu verstindigen versuchen. So wirft Nathanael Klara ein kaltes
Gemit vor oder mokiert sich neckend tber ihren hausfraulichen Charakter
(den sie ja so gatr nicht hat) und mag es nicht, wenn sie sich beim Horen
seiner Dichtungen mit ,weiblichen Arbeiten® beschiftigt. Gleichzeitig aber
ist er verdrgert, wenn sie sich zu gelehrt gebidrdet und zu seinen Dichtungen
kritisch Stellung bezieht.

Dass sich mit den beiden Figuren Nathanael und Klara ein ambivalentes
Gemisch der Geschlechterpolaritit trifft, wird in der Raumstruktur des
Textes dadurch versinnbildlicht, dass die beiden einzigen direkten Kontakte
zwischen den beiden Figuren in einem Garten stattfinden sowie auf einem
Turm in der Stadt, der eine Aussicht auf die die Stadt umgebende Landschaft
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ermoOglicht, also in beiden Fillen in Rdumen, in denen sich Kultur und Natur
verbinden. In beiden Fillen enden die Zusammenkunfte todlich bzw. fast
todlich: In der Szene im Garten kommt es zu einem heftigen Streit, nachdem
Klara Nathanaels schreckliches, ihren gemeinsamen Untergang prophezei-
endes Gedicht kritisiert hat und Nathanael Klara daraufthin schwer beleidigt.
Diese Ehrvetletzung wollen Nathanael und Lothar mit einem Duell bereini-
gen, welches Klara in letzter Minute verhindert. Auf dem Turm versucht Na-
thanael Klara im Wahn zu t6ten, und stiirzt sich, von Lothar daran gehindert,
am Ende selbst hinunter und stirbt.

Auffillig ist, dass Klara auch ,typisch weibliche Eigenschaften be-
sitzt —wenn sie Nathanael gegentiber einfithlsam, mitterlich-firsorgend,
beschiitzend und helfend auftritt —, die keine komplementire Entsprechung
bei Nathanael haben; dieser hat — nach der damaligen Einteilung — keine ,ty-
pisch minnlichen® Eigenschaften. Nathanaels weibliche und mannliche Ei-
genschaften finden in thm, wie wir gesehen haben, zu keiner homogenen Mi-
schung, sondern zielen vielmehr beide in dhnlicher Richtung in das Extreme:
Einerseits versteigt er sich wahnhaft in ddmonische Phantasien und projiziert
in ,verstiegen-romantischer® Weise seine Liebe und seine Musenwiinsche in
eine Automate (Emotionalitit, Irrationalitit), andererseits traut er nicht mehr
seinen eigenen Augen, sondern ldsst sich statt dessen von der Technik blen-
den und sich eine falsche Realitit vorgaukeln. Klara dagegen verbindet beide
Pole zu einer glicklichen Mischung: Thre minnlich konnotierten Fahigkeiten
macht sie dafiir nutzbar, den Dingen auf den Grund zu gehen, um dann
ihre weiblich konnotierten Eigenschaften zum Zuge kommen zu lassen und
dem Geliebten auf der Grundlage der gewonnenen Informationen zu helfen,
ihn zu beruhigen und ihn zu beschiitzen. Die unausgegorene Mischung von
minnlichen und weiblichen Eigenschaften in der Geschlechterpolaritit um
1800 fithrt — demonstriert an der Figur Nathanael — zum Scheitern. Mit der
gegliickten Verbindung dagegen verkorpert die Figur Klara ein androgynes
Ideal, das bereits in der Frihromantik entwickelt wurde. Der wichtigste Ver-
treter der androgynen Verséhnung der Geschlechter ist sicherlich E. Schlegel
mit seinem Roman Lucinde. Hier wird Androgynitit explizit auf die Liebes-
weise von Mann und Frau bezogen, wenn es heil3t:

Der dritte und héchste Grad [sc. det Liebeskunst] ist das bleibende Gefiihl von
harmonischer Warme. Welcher Jiingling das hat, der liebt nicht mehr blof wie ein
Mann, sondern zugleich auch wie ein Weib. In ihm ist die Menschheit vollendet,
und er hat den Gipfel des Lebens erstiegen. (Schlegel: Lucinde, 27)
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Kremer (1997, 111) stellt jedoch fest, dass beinahe das ,,gesamte Korpus
der romantischen Prosa® nicht dem Ideal der androgynen Verschnung der
Geschlechter folge, sondern die Bezichung der Geschlechter im Allgemeinen
und die ,,romantischen Liebeswiinsche® im Speziellen als ,,tédliche Katastro-
phe enden lasse.

Mit der Verbindung der ,minnlichen® und ,weiblichen® Charaktereigen-
schaften und Sphiren sind auch die in der Romantik- und Gender-For-
schung immer wieder untersuchten hdufigen Verkleidungen und Maskeraden
verbunden, mit denen in der Romantik bisweilen die Geschlechtergrenzen
uberschritten bzw. aufgeweicht werden (vgl. z. B. Bettinger/Funk 1995). Bei
Hoffmann zeigt sich z. B. an der Figur der Felizitas im Artushof, dass sie
als Frau in Minnerkleidern eine verkleidete, aber auch eine geschlechtsam-
bivalente Figur ist: Traugott vetliebt sich in den angeblichen Jungen, dann
in das Bild der Schwester dieses Jungen, die groBe Ahnlichkeit mit diesem
hat, daraufhin in die Schwester, Felizitas, selbst, die er einmal kurz sieht, und
zuletzt erkennt er, dass er nicht die reale Person Felizitas geliebt und gesucht
hat, sondern dass sie die in ihm lebende Kunst und Muse ist. In Eichendorffs
Marmorbild kann am Ende eine positive Verbindung des Helden mit der Ge-
liebten vor dem Hintergrund stattfinden, dass diese als Knabe verkleidet ist
und geschlechtsambivalent bleibt. Auch an den Paaren Klara und Nathanael
sowie Veronika und Anselmus zeigt sich die Auseinandersetzung mit dem
polarisierenden Geschlechterdiskurs, welche zugunsten einer androgynen
Mischung und Verbindung mit weiblichem Schwerpunkt entschieden wird."
In meiner Analyse und Interpretation der jungen Frauen konnte ich diese als
diejenigen identifizieren, welche die Ebenen der Phantasie und Realitit einer-
seits und die Pole der ,minnlichen® und ,weiblichen® Eigenschaften anderer-
seits zu einer gegliickten Verbindung bringen. Den jungen Frauen ist jedoch,
wie bereits mehrfach erwihnt, jeweils eine zweite Frau zugeordnet, die nicht
dem menschlichen Bereich angehért (Goldner Topf: Schlange, Artushof: Bild,
Bergwerke: Bergkonigin, Sandmann: Automate) und ein entsprechend ande-
res ,Schicksal® als ihr weiblicher Gegenpart erfihrt. Es wurde bereits weiter
oben (besonders an Olimpia und Felizitas) etldutert, welche Funktionen die

¥ Die hdufig formulierte These, dass sich durch den Tod der Frau das autonome, méinn-

liche Subjekt konstituiere (vgl. von Braun 1989; Bronfen 1994), besitzt fiir die Texte Hoff-
manns keine Giiltigkeit. Bei Hoffmann stirbt nicht die Frau, sondern der Mann, zumindest
scheitert er in der Regel und wird kein autonomes Subjekt. Die Frauen dagegen schlieBen
ihren Individuationsprozess glicklich ab.
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Kunstfiguren fir den minnlichen Protagonisten erfiillen. Die Frage ist je-
doch, warum gerade eine Kunstfigur diese Funktionen so gut ausiiben kann
und welche Auseinandersetzung mit der Geschlechterfrage und besonders der
Weiblichkeitsnorm hietin zum Ausdruck kommt. Es ist nimlich nicht nur auf-
fillig, dass in so vielen Texten Hoffmanns Kunstfiguren auftreten, sondern
auch in vielen anderen romantischen Texten spielen Kunstfiguren eine grofie
Rolle, und es kann kein Zufall sein, dass diese fast immer weiblich sind."

Gemil dem romantischen Entgrenzungsbestreben stellt die Kunstfigur
fir den minnlichen Helden das ideale Objekt dar, denn sie ermdglicht das
Spiel mit der Phantasie, das scheinbar niemals in Realitdt miinden muss (dies
geschieht aber natrlich doch, denn die Illusion von der Kunstfigur ldsst sich
nicht unendlich lange aufrechterhalten). Dadurch, dass mit der Kunstfigur die
Realitit nicht klar abgesteckt und sichtbar ist, ldsst sie Raum fiir Phantasien
und Visionen. Wenn die geliebte Frau eine Kunstfigur ist, so besteht nicht die
Gefahr, dass erotische Phantasien in dem Alltag einer Ehe, und somit einer
Bindung, enden missen, die Realitit mit ihren Begrenzungen, Bindungen
und Verpflichtungen kann vielmehr zugunsten einer anderen, Uberirdischen
und idealeren (Schein-)Realitit verlassen werden.

In der Figur der Olimpia scheint sich aulerdem eine Auseinandersetzung
mit der Weiblichkeitsnorm der Zeit um 1800 auszudriicken. Als Olimpia als
die angebliche Tochter des Professors Spalanzani der Gesellschaft auf einem
Ball vorgefiihrt wird, fallt zwar einigen der Giste das Steife und Starre an der
jungen Frau unangenehm auf, sie schreiben es aber ,,dem Zwange zu, den ihr
die Gesellschaft auflegte” (Sandmann, 36/37). Ihre Bewegungen, ihr Tanz,
ihr Gesang, ihr Musikspiel, und — sofern bemerkt — ihre Sprache (bestehend
aus ,,Ach, ach®) werden von den Gisten nicht als Bewegungen, Gesang usw.
eines kunstlichen Menschen entlarvt. Lediglich einige Studenten, Nathanaels

' Die Bergfrau in Tiecks Der Runenberg oder die Nixe Undine bei Fouqué sind keine realen

Frauen, sondern — analog zu den Kunstfrauen bei Hoffmann — irreale erotische Verlockun-
gen. In Eichendorffs Das Marmorbild und in Brentanos Godwi oder Das steinerne Bild der
Mutter manifestiert sich die artifizielle Weiblichkeit in der Versteinerung, Die Statue zieht das
erotische Begehren auf sich, wie man beispielsweise im 15. Kap. des Zweiten Teils von God-
wi sehr deutlich sehen kann: ,,Ich erkannte bald, es miisse Violettens Denkmal seyn, denn ich
bemerkte tiber dem Ganzen einen gehobenen Arm mit einer Lyra. [...] Da der Mond aber
etwas gesunken war, und tief unter der Lyra stand, sah ich schone runde, glinzende Hiiften
und zierliche Fiile und sinkendes Gewand. Ich sah mit vieler Liebe nach den kernigten Hif-
ten, und den netten feinen Fiflen, und drgerte mich mit vieler Aufrichtigkeit, da} ich den
Busen nicht sehen konnte.“ (Brentano 1995, 326)
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Kommilitonen, verdichtigen Olimpia, keine lebende Frau zu sein (Sandmann,
40). Kann man Nathanael gewissermalBlen noch zugute halten, dass er durch
seinen Wahn verblendet ist, so gilt dies indes nicht fiir die vielen hochan-
gesehenen Birgerinnen und Birger auf Spalanzanis Fest. Von diesen wird
Olimpia deshalb nicht als Automate entlarvt bzw. sie wird umgekehrt fiir eine
lebende Frau gehalten, weil sie die weibliche Norm in tiberspitzter Weise ver-
korpert. Das heift nicht, dass die Manner den Frauen eine bestimmte Norm
aufgezwungen haben, eine solche Norm ist vielmehr als ein Zusammen-
spiel aller Beteiligten zu verstehen. Midnner und Frauen leben nach gewissen
(Minnlichkeits- und Weiblichkeits-)Normen, die sie mehr oder weniger et-
fullen und entsprechend auch bei ihrem Gegeniiber erwarten. Auf dieser Er-
wattbarkeit beruht auch das Funktionieren des sozialen Zusammenspiels. So-
mit ist es nicht sehr verwunderlich, wenn die an das burgerliche Leben stark
angepassten Burger und ihre Ehefrauen die steifen Bewegungen der Olimpia
dem Korsett, der Unsicherheit, den gesellschaftlichen Zwingen zuschreiben,
und auch in den stereotypen Interjektionen lediglich eine tiberspitzte Form
der dem Weiblichen und der Emotionalitit zugewiesenen Sprechweise zu
erkennen glauben. Denn auch Bewegungen, Sprechen, GeftihlsiuBerungen
sind gesellschaftlich codiert und normiert. Um 1800 galten Interjektionslaute
noch als Stimme der dem Weiblichen zugeordneten Natur, wihrend das selb-
stindige Sprechen des weltordnenden Subjekts den Minnern vorbehalten
wat (vgl. Kleinschmidt 1994, 11). Olimpia tritt in einer Umgebung auf, wo
Betrug und Tduschung sich eriibrigen, da Sprache, Empfindungen und Koér-
petlichkeit ohnehin in hohem Maf3e normiert und verdinglicht sind: nimlich
im birgerlichen Leben und im biirgerlichen Salon (Olimpia besuchte auch
erfolgreich Teezirkel) (vgl. Boie 1984, 249-252).

Nach der Entlarvung Olimpias als Puppe ist die Gesellschaft auf pein-
liche Weise bloBgestellt und entwickelt ein Misstrauen gegen ,,menschliche
Figuren® (Sandmann, 45), also gegen die tibernormierten Menschen. Um sich
in Zukunft vor Betrug zu schiitzen, fordern die jungen Minner, ,,dal die
Geliebte etwas taktlos singe und tanze, dal3 sie beim Votlesen sticke |[...], vor
allen Dingen aber, dal3 sie nicht blof3 hore, sondern auch manchmal in der
Art spreche, dal} dies Sprechen wirklich ein Denken und Empfinden voraus-
setze.” (Sandmann, 45; Hervorhebung im Original). Die Gesellschaft fordert
also Frauen, die denken und fithlen und diese Gedanken und Empfindungen
in naturlicher Weise duBern, kurz, sie fordert Frauen wie Klara, die verschie-
dene Geschlechtscharakteristika in sich vereinen. Hiermit mochte ich wieder
an meine obige Interpretation anknilipfen, nach der sich in den Frauenfi-
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guren, wie sie besonders durch Klara reprisentiert werden, das androgyne
Ideal eines Zusammenspiels von minnlich und weiblich konnotierten Eigen-
schaften verkorpert.

Somit ist auch der feministischen Kritik zu widersprechen, die einen frau-
enfeindlichen Akt darin sicht, dass erstens die Frauenfiguren funktional auf
den minnlichen Helden ausgerichtet sind und dass zweitens die Frauen we-
nig profiliert erscheinen, in Kunstfiguren verschwinden oder sterben miissen.
Dass der in den Texten dargestellte Selbstfindungsprozess zunichst egois-
tisch verlduft, d. h. die den Helden umgebenden Personen und dabei in erster
Linie die jungen Frauen funktional auf diesen ausgerichtet sind, und dass
tberhaupt Minner die Protagonisten der Texte sind, darf an sich noch nicht
als frauenfeindliche Darstellung bezeichnet werden. Umgekehrt stellen — wie
wir im néchsten Kapitel sehen werden — die Autorinnen weibliche Protago-
nisten in das Zentrum ihrer Texte und mit diesen spezifisch weibliche Pro-
bleme und Anliegen, und auch hierin darf keine Abwertung des anderen
Geschlechts gesehen werden (und wird auch in der Forschung nicht getan).
Die Texte Hoffmanns zeigen ja gerade, dass die erste, egoistisch-narzisstische
Phase des Selbstfindungsprozesses in eine reife, auf Dialog hin orientierte
miinden muss, da sonst die Individuation nicht erfolgreich abgeschlossen
werden kann und die Protagonisten — wie vielfach demonstriert — notwendig
scheitern.

Die Analysen konnten verdeutlichen, dass die Motive der Kunstfigur, der
geschlechterrelevanten Verkleidung und der Geschlechtsambivalenzen nicht,
wie in der modernen Genderforschung behauptet wird (vgl. das Theorieka-
pitel der vorliegenden Arbeit), ein Hinweis darauf sind, dass die Geschlech-
tergrenzen aufgelost werden und es keine Zweigeschlechtlichkeit gibt. Im
Gegenteil wird in diesen Darstellungen besonders klar, dass die das private
Leben in Unordnung bringende und die Geschlechterbeziechungen neu defi-
nierende Umbruchsituation um 1800 Unsicherheiten und Vakua auslost. Da-
bei wird nicht die Existenz von Minnern und Frauen angezweifelt, sondern
die Umrisse von Minnlichkeit und Weiblichkeit werden neu abgesteckt, und
die Bezichungen zwischen Minnern und Frauen und Familien neu definiert.
Minner und Frauen mussen mit den in der Gesellschaft herrschenden dis-
kursiven Konstrukten klarkommen, gleichzeitig aber suchen sie sich gerade
als Geschlechtswesen, die den Wunsch nach einer erotisch-sexuellen Verbin-
dung verfolgen.
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1.3 Die Ursprungs- und die Zielfamilien

Die Familienkonstellationen sind fundamentaler Bestandteil fiir die Selbstfin-
dungsphase der Protagonisten, denn die Texte stellen stets die fiir den Tran-
sitionsprozess grundlegende Bewegung von der Ursprungsfamilie zu einer
Zielfamilie dar. Beide Familienkonstellationen sind in den Texten jeweils von
dhnlicher Beschaffenheit und lassen den interpretatorischen Briickenschlag
zur sozio-historischen und diskursiven Realitit der Entstehungszeit der Texte
zu — zwel Aspekte, die in der Hoffmannforschung bisher kaum berticksich-
tigt worden sind.

1.3.1 Die Ursprungsfamilie: Mutterfiguren und -imagines, Schwesterfiguren,
Inzest

Die Ursprungsfamilie ist in den vier hier untersuchten Texten entweder nicht
vorhanden bzw. wird nicht erwihnt (dies ist der Fall im Arzushof und im
Goldnen Topf), oder sie ist zwar vorhanden, aber sie ist erstens zersplittert
und/oder reduziert (Sandmann, Bergwerke) und muss zweitens vollstindig
verlassen werden — Merkmale, die auch fiir viele andere Texte der deutschen
(und russischen) Romantik Giiltigkeit haben. Bereits in dem Motiv des Auf-
bruchs und der Reise des romantischen Protagonisten manifestiert sich die
Notwendigkeit, die Familie zu verlassen. Dies geschieht hiufig mit dem aus-
driicklichen Wunsch, die aufgrund der Zersplitterung der Familie ungeklirte
eigene Herkunft zu rekonstruieren. Aber auch da, wo dieser Wunsch nicht
besteht, ist es oft von entscheidender Bedeutung fiir die Handlung, dass die
Abstammung und die Familienverhiltnisse des Helden diesem selbst nicht
bekannt sind. In Tiecks Der blonde Eckbert z. B. 16st sich das Ritsel der lan-
gen Ungliickskette des Ritters Eckbert und seiner Ehefrau Bertha am Ende
durch den Hinweis auf, dass die beiden Eheleute Geschwister sind. Nicht
vorhandene oder aufgeléste Familienverhiltnisse finden sich auch in vielen
anderen Erzdhltexten minnlicher deutscher Autoren, wie etwa in Jean Pauls
Titan, Kleists Der Findling, Eichendortts Das Schloff Diirande oder Brentanos
Geschichte vom braven Kasper! und dem schonen Annerl.

Bei Hoffmann scheitern die Helden da, wo eine vollstindige Ablésung
von der Ursprungsfamilie nicht gelingt (Sandmann, Bergwerke); in den Tex-
ten, in denen die Ursprungsfamilie von Anfang an nicht mehr zu existieren
scheint, ist ein Gelingen der Individuation zumindest in der Mirchenvariante
méglich (Goldner Topf, ebenso Meister Floh und Klein Zaches genannt Zinno-

133



Exemplarische Textanalysen — Dentsche Romantik

ber) bzw. wird als Moglichkeit in Aussicht gestellt (Arzushof). Dartiber hinaus
fallt auf, dass in den beiden Texten, in denen die Ablésung nicht gelingt und
die Protagonisten am Ende sterben mussen, die Figur der Mutter deutlich
markiert ist. Es stellt sich also die Frage, warum es anscheinend ein solch
starkes Gebot der Ablésung von der Herkunftsfamilie gibt und welche Rolle
die Mitter dabei spiclen. Fir diese Analyse mochte ich wieder an meine In-
terpretationen des Sandmannes ankntipfen und auBerdem eine Interpretation
der Bergwerke gun Falun unter der gegebenen Fragestellung hinzuzichen.

Titzmann (1991) konnte zeigen, dass fiir die Texte der Romantik grund-
sitzlich stets die Perspektive der Kindergeneration (und nicht wie in der
Frihaufklirung die der Elterngeneration) relevant ist und eine Person aus
der Familie sich in der Transitionsphase zwischen Ursprungs- und Zielfa-
milie befindet. Dabei fungiert die Herkunftsfamilie in dem gesamten von
Titzmann untersuchten Textkorpus (487 Erzihltexte) als ein so tibermich-
tiges System, dass ,,man autonom nur werden kann, wenn man sich ihrer
moglichst vollstindig entledigt und sich affektiv von ihr loslost® (274). Die
Herkunftsfamilie wird als Belastung empfunden, ,,die den Weg des Subjekts
zu Autonomie und Individualitit behindert®; der emotionalisierte Raum der
Familie ist ein ambivalenter Raum, der nur genau dann gut fiir das Kind ist,
,wenn er rechtzeitig verlassen wird (ebd. 275). Diesen Loslésungsprozess
finden wir auch oft in Mirchen, in denen der Auszug des Helden aus der
Heimat und sein Verlassen der Familie und der Mutter erzahlt werden. In
den Mirchen kommt es jedoch auch zur Riickkehr des jungen Mannes, nach-
dem er in der Ferne seine Braut gefunden hat. In dieser Konstellation driickt
sich einer der Urkonflikte des Menschen aus, der in den beiden sich wider-
sprechenden Winschen zwischen Autonomie (frei und unabhingig sein) und
Symbiose (geborgen sein) besteht. In der ersten Phase der Individuation ist
der Wunsch nach Autonomie vorherrschend, und er kann nur erfillt werden,
wenn die Herkunftsfamilie verlassen wird und wenn vor allem eine affektive
Ablésung von den Objekten stattfindet, die das Subjekt bisher definiert ha-
ben, damit die Selbstdefinition und der Kontakt mit der Welt an deren Stelle
treten konnen. Naturgemil ist es in erster Linie die Mutter, welche das Sub-
jekt, das ja immer nur durch ein Gegentiber ein Selbst werden kann, zunichst
definiert, da sie mit dem Kind lange Zeit in einer symbiotischen Beziechung
lebt und das einzige Gegentiber fiir das erste Selbst ist.

Auffillig ist in den hier untersuchten Texten, dass nur die méinnlichen Fi-
guren die einseitige Raumbewegung von der Herkunftsfamilie weg vollzichen
und diese in rigoroser Weise tilgen missen, wihrend die Frauenfiguren ent-
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weder im Ursprungsraum verbleiben oder in einen fremden Raum eintreten,
um dann wieder zurtickzukehren, ohne dabei Schaden fiir sich und ihre Fa-
milien zu nehmen. Das Gebot der rigorosen Trennung von Herkunftsfamilie
und Mutter scheint also in erster Linie fiir die Mdnner zu gelten. Dies ist ein
allgemeines Phinomen, tber das ich bereits im Theorieteil geschrieben habe:
Wihrend die Maddchen an der Identifikation mit der primiren Bezugsperson
festhalten kénnen, miissen Jungen sich von dieser Identifikation 16sen. Sie
dirfen voriibergehend in die alte Symbiose zurlickkehren, sie diirfen sich
aber nicht mehr mit dem primiren Bezugsobjekt identifizieren. Eine Regres-
sion wire — anthropologisch betrachtet — eine Gefihrdung fiir die Gemein-
schaft und die Erhaltung der Art.

In seinem Aufsatz ,,Uber die allgemeinste Erniedrigung des Liebeslebens®
(Freud 1999b) bezieht sich Freud unter Berufung auf die alte biblische Vor-
schrift (der Mann wird Vater und Mutter verlassen und seinem Weibe nach-
gehen) auf dieses Problem. Er beschreibt das Phinomen der ,,psychischen
Impotenz®, welches darin besteht, dass Midnner gegeniiber bestimmten Per-
sonen sexuell versagen, wihrend dies gegentiber anderen nicht der Fall ist.
Dies erklirt Freud damit, dass diese Minner eine nicht Uberwundene inzes-
tudse Fixierung an Mutter und Schwester beibehalten haben, welche zu einer
Spaltung des Liebeslebens in sinnliche und zirtliche Liebe fiihrt.

Das Liebesleben solcher Menschen bleibt in die zwei Richtungen gespalten, die von
der Kunst als himmlische und irdische (oder tierische) Licbe personifiziert werden.
Wo sie lieben, begehren sie nicht, und wo sie begehren, kénnen sie nicht lieben. Sie
suchen nach Objekten, die sie nicht zu lieben brauchen, um ihre Sinnlichkeit von
ihren geliebten Objekten fernzuhalten [...]. (Freud 1999b, 82)

Freud sagt weiter, dass diese Spaltung in zwei Formen der Liebe keine pa-
thologische Ausnahmeerscheinung darstellt, sondern in gewissem Mal3e ,,tat-
sichlich das Liebesleben des Kulturmenschen charakterisiert™ (ebd., 84). Ich
mochte diesen Gedanken weiterfithren und die These hinzuftigen, dass ein
Phinomen, welches fur den ,,Kulturmenschen® relevant ist, besonders dann
virulent wird, wenn — wie dies um 1800 der Fall war — eine Gesellschaft eine
kulturelle Revolution durchlebt, in der neue Definitionen und Grenzzichungen
in Bezug auf das Individuum, die Geschlechterbezichungen und die Familien
gesucht werden. Gerade die Ablehnung des Allianzprinzips fir die Partnerfin-
dung und die Hoherbewertung des Sexualititsprinzips lisst dieses von Freud
beschriebene Kulturphinomen auf ganz neue Weise relevant werden. Denn
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nun ist der Partner nicht mehr vorherbestimmt, sondern muss frei gewihlt
werden, und zwar — so will es das romantische Ideal — auf der Grundlage der
so schwierigen Verbindung von sinnlicher und zirtlicher Liebe.

Mit der Analyse der Figur Nathanaels und seiner Beziehung zu Klara und

Olimpia konnte gezeigt werden, dass hier genau dieses Problem der Spaltung
in sinnliche und zirtliche Liebe vorherrscht und dass es einen der Grinde
fiir das Scheitern des Protagonisten darstellt. Ich méchte im Folgenden of-
fenlegen, dass die Begriindung Freuds, nimlich dass dieses Phinomen auf
einer inzestudsen Fixierung auf Mutter und Schwester beruhe, auch im vor-
liegenden Fall eine plausible Erklirung fiir die Ereignisse ist.
Der Sandmann ist einer der wenigen Texte, in denen die Ursprungsfamilie
noch in Teilen existiert, und zwar, nach dem Tod des Vaters, welcher von
Nathanael in seinem ersten Brief erzihlt wird, reprisentiert durch die Figur
der Mutter. Durch diese Konstellation sowie vor allem durch die Tatsache,
dass in den romantischen Texten minnlicher Autoren Deutschlands (und
auch Russlands) gleichermallen so gut wie nie Mitter vorkommen, ist diese
Figur in besonderer Weise markiert (wenn sie auch in der folgenden Hand-
lung vollig ausgespart bleibt).

Dass Nathanael zu Beginn der Erzihlung als mit Klara verlobt vorgestellt
wird, ldsst zunichst die Schlussfolgerung plausibel erscheinen, dass eine Ab-

20

In Freuds Interpretation der Erzihlung Der Sandmann (Freud 1999d) geht dieser nicht
auf die hier hervorgehobene Problematik der inzestudsen Fixierung ein. Freud konzen-
triert sich vielmehr auf das Motiv der Augen und der Angst um die Augen, welche er als
verschobene Kastrationsangst Nathanaels deutet. Dieser Aspekt ist fiir die vorliegende In-
terpretation nicht relevant. Anders verhilt es sich mit zwei weiteren Aspekten von Freuds
Interpretation, nimlich dem des Narzissmus in Nathanaels Liebe und dem der Parallelitit
der Viterpaare (Vater-Coppelius und Spalanzani-Coppola), aus der eine innere Identitit
der Figuren Olimpia und Nathanael abgeleitet wird. Diese Beobachtungen spielen auch fir
meine Interpretation eine Rolle und werden weiter unten angesprochen. — Dass Freud in
den Texten Hoffmanns so viel Anschauungsmaterial fiir seine psychoanalytischen Theorien
finden konnte bzw. dass er hier psychoanalytisches Wissen in literarischer Form entdeckt
hat, fiihrt Schweizer (2008, 52) darauf zurtck, dass ,,E. T. A. Hoffmanns literarisches Wit-
ken stark vom wissenschaftlichen Diskursgeschehen seiner Zeit beeinflusst war® und sich
Hoffmann nachgewiesenermaf3en mit medizinisch-anthropologischer Wissenschaftsliteratur
beschiftigt hat. Um den Niederschlag dieser Beschiftigung aufzuzeigen, listet Schweizer in
dem Kapitel ,,Beispiele fiir den Zusammenhang des Diskurses der romantischen Anthro-
pologie und der Literatur der Romantik* iiber zehn Seiten hinweg Begriffe aus dem Werk
Hoffmanns auf, die aus dem Diskursfeld der Anthropologie stammen sollen (ebd., 52-63).
Ob eine solche katalogartige, kontextfreie Auflistung wirklich zu einer Erhellung der wech-
selseitigen Durchdringung der Diskurse beitragen kann, ist indes stark zu bezweifeln.
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l6sung aus der Ursprungsfamilie (und das heil3t ja vor allem eine Ablésung
von der Mutter) bereits stattgefunden hat und der minnliche Protagonist
schon in die Zielfamilie eingetreten ist. Doch diese Ablsung ist nur eine
scheinbare und zudem eine inzestuds fixierte. Denn in einem Einschub des
auktorialen Erzihlers, in dem dieser einige wichtige Hintergrundinformati-
onen zu den Figuren und ihren Verhiltnissen nachliefert, erfihrt der Leser
Folgendes:

[...] daB bald darauf, als Nathanaels Vater gestorben, Klara und Lothar, Kinder
eines weitldufigen Verwandten, der ebenfalls gestorben und sie verwaist nachgelas-
sen, von Nathanaels Mutter ins Haus genommen wurden. (Sandmann, 25)

Klara und Nathanael sind zwar nicht ersten Grades verwandt, doch besetzt
Klara die Position von Nathanaels Schwester in dessen Familie, was durch Na-
thanaels Bezeichnung ,,herzlieber Bruder* (Sandmann, 32) gegentiber Lothar,
Klaras leiblichem Bruder, bekriftigt wird. Die Beziechung zwischen Klara und
Nathanael ist also im Sinne einer Bruder-Schwester-Beziehung inzestuds ge-
pragt.

In einer Bewegung der Inzestvermeidung und Inzestnihe wihlen die Fi-
guren der romantischen Literatur, wie Titzmann (1991) weiter herausgefun-
den hat, oft den inzestnichsten, nicht-verbotenen Partner (z. B. die Schwester
des besten Freundes). Koénnte man diesen Tatbestand noch fiir die Figuren
Nathanael und Klara in ihrer Bezichung als Bruder und Schwester annehmen
(denn sie sind ja nur weitliufig verwandt und stehen nicht wirklich in einem
inzestuosen Verhiltnis, aber Klara ist die Schwester vom besten Freund, dem
,»wherzgeliebten™ Lothar), so wird die inzestuése Fixierung Nathanaels tiber-
deutlich in seinem Verhiltnis zur Mutter. Klara wird nimlich von Anfang an
mit der Mutter identifiziert, wenn sie als die Starkere auftritt, die sich miitter-
lich-firsorglich und beschiitzend gegeniiber ihrem Vetlobten verhilt.?' Diese
Gleichsetzung von Mutter und Verlobter tritt dann an zwei Stellen im Text
klar hervor: Dreimal verfillt Nathanael in einen heftigen Wahnzustand, bei
den beiden ersten Malen erwacht er nach einer lingeren Zeit aus dem Koma,
beim dritten Mal, in der Schlussszene, stirzt er sich vom Turm und stirbt.

21 Nicht nur bei der Figur Klara, auch bei den anderen jungen Frauen (Ulla, Veronika) wird

explizit hervorgehoben, dass sie gegentiber den jungen Minnern eine Schutz- und Rettungs-
funktion einnehmen: Veronika ist Anselmus’ Schutzrednerin, Klara will Nathanaels Schutz-
engel sein, und Ulla reicht Elis die rettende Hand.
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Der erste Wahnzustand mit darauf folgendem Koma findet in Nathanaels
Kindheit statt, und zwar nach seiner Entdeckung in des Vaters Arbeitszimmer
durch den Vater und Coppelius. Als er aus dem Koma erwacht, heif3t es:

Ein sanfter warmer Hauch glitt itber mein Gesicht, ich erwachte wie aus dem To-
desschlaf, die Mutter hatte sich tiber mich hingebeugt. [...] So sprach die Mutter
und kiBte und herzte den wiedergewonnenen Liebling. (Sandmann, 106)

Der zweite Wahnanfall erfolgt in der Szene, in der Nathanael mit dem Vor-
satz, Olimpia einen Heiratsantrag zu machen, zu Spalanzani geht und erken-
nen muss, dass diese eine Puppe ist. Als er diesmal aus dem Koma erwacht,
ist nicht die Mutter, sondern die Verlobte tiber ihn gebeugt:

Nathanael erwachte wie aus schwerem, fiirchterlichem Traum, er schlug die Augen
auf und fihlte, wie ein unbeschreibliches Wonnegefiihl mit sanfter himmlischer
Wirme ihn durchstromte. Er lag in seinem Zimmer in des Vaters Hause auf dem
Bette, Klara hatte sich tiber ihn hingebeugt, und unfern standen die Mutter und
Lothar. ,,Endlich, endlich, o mein herzlieber Nathanael — nun bist du genesen von
schwerer Krankheit — nun bist du wieder mein!“ — So sprach Klara recht aus tiefer
Seele und faite den Nathanael in ihre Arme. (Sandmann, 45-46)

In der deutlichen Parallelitit der beiden Szenen in Ablauf und Wortwahl
zeigt sich die Analogsetzung von Verlobter und Mutter.

Wenn die Familie nun nach Nathanaels Genesung ein kleines Gut erbt
und es heilit: ,,Dort wollten sie hinziechen, die Mutter, Nathanael mit sei-
ner Klara, die er nun zu heiraten gedachte, und Lothar. (Sandmann, 46), so
wurde dieser Schritt bedeuten, dass die Zielfamilie nicht nur de facto mit
der Ursprungsfamilie identisch bleibt (in ihrer Form nach des Vaters Tod),
sondern dass durch die Gleichsetzung von Mutter und Braut und gewisser-
mafBlen auch von Braut und Schwester die inzestudse Fixierung bestehen
bliebe. Diese Konstellation wird jedoch erstens von der verinnerlichten In-
zestschranke verboten, zweitens wird sie dadurch verunmdoglicht, dass mit
ihr keine Loslésung von der Mutter stattfindet. Doch gerade dann, wenn die
Mutter noch lebt, ist die affektive Loslosung von ihr in besonderem Mal3e
geboten. Die Symbiose mit der Mutter durch die tatsichliche Identitdt von
Ursprungs- und Zielfamilie sowie durch die Gleichsetzung von Mutter und
Verlobter wird von Nathanael in einem Gewaltakt aufzulosen versucht, wenn
et in der Schlussszene versucht, die mit der Mutter identifizierte Klara vom
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Turm zu stirzen und umzubringen. Das Freiwerden durch eine symbolische
oder tatsichliche T6tung der Mutter findet sich ebenfalls in vielen Mirchen,
so z. B.in ,,Hinsel und Gretel”, wo die mit der negativen Mutterimago iden-
tifizierte Hexe im Ofen verbrannt wird. Eine so radikale Form der Trennung
wihlen zu missen, beweist aber meines Erachtens gerade, dass cine affek-
tive Loslésung #icht stattgefunden hat, was sich im Fall der Figur Nathanaels
in seiner bestehenden inzestudsen Fixierung zeigt. Eine geglickte Reifung
mit der dazugehdrigen notwendigen Abnabelung dagegen wiirde sogar die
problemlose Riickkehr zur Ursprungsfamilie erlauben, wie dies in den Hoff-
mannschen Texten anhand der Frauenfiguren demonstriert wird.

Nathanaels radikaler Ausbruch aus seiner Familie ldsst sich auch dadurch
erkliren, dass Klara als inzestuése Imago von Mutter und Schwester und da-
mit als Teil der Ursprungsfamilie gewissermalien nicht frei gewihlt ist. Wenn
er sich einer neuen potentiellen Zielfamilie zuwendet, bestehend aus einem
Vater, Prof. Spalanzani, und seiner Tochter, Olimpia, so erscheint Olimpia
zunichst als die wirklich frei gewihlte Braut. Doch auch die Bezichung zu
Olimpia kann — neben allen anderen wichtigen und bereits genannten Griin-
den — nur scheitern, da diese ebenfalls durch eine doppelte inzestudse Fixie-
rung belastet ist. Erstens habe ich weiter oben darlegen kénnen, dass Na-
thanael Olimpia in deutlich narzisstischer Weise liebt, er also in ihr sich selbst
liebt. Zweitens nimmt auch Olimpia, genau wie Klara, gegentiber Nathanael
eine Schwesterposition ein. Um dies nachvollzichen zu kénnen, mussen die
Positionen der vier ,Vaterfiguren® analysiert werden: Nathanaels Vater und
Coppelius machen geheime Experimente, und Letzterer will Nathanael, nach
dessen Entdeckung im Versteck, die Augen rauben sowie Arme und Beine
abschrauben:

»Augen her, Augen her!“ [...] ,,Nun haben wir Augen — Augen — ein schon Paar
Kinderaugen.” [...] ,,[...] aber nun wollen wir doch den Mechanismus der Hinde
und der Fiile recht observieren.” Und damit fa3te er mich gewaltig, daf3 die Gelen-
ke knackten, und schrob mir die Hiande ab und die Ful3e und setzte sie bald hier,
bald dort wieder ein. (Sandmann, 15-16)

Dieser Vorgang ist deutlich parallelisiert mit dem Experiment von Spalanza-
ni und Coppola, die ja fiir Olimpia ebenfalls einerseits Augen und anderer-
seits einen Mechanismus des Korpers hergestellt haben. Coppola aber wird
von Nathanael als der Doppelginger von Coppelius identifiziert, wihrend er
in Spalanzani seinen zukiinftigen Schwiegervater sicht. Mit Coppelius und
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Coppola besteht also eine Verbindung zwischen den beiden experimentie-
renden Viterpaaren und gewissermal3en ,Familien®, weshalb auch diese Dop-
pelfigur von Freud als die negative Vaterimago bezeichnet wurde (vgl. Freud
1999d, 227-268). Nathanael als Kind seines leiblichen Vaters (= positive Va-
terimago) und Coppelius’ (= negative Vaterimago) ist also in diesem Sinne
der Bruder von Olimpia, dem Kind von Coppola (= Coppelius = negative
Vaterimago) und Spalanzani (= Schwiegervater). Diese Analogie zwischen
Coppelius und Coppola sowie zwischen den experimentierenden Viterpaa-
ren tritt deutlich in der Szene hervor, als Coppola und Spalanzani um die
Puppe Olimpia streiten und Spalanzani Nathanael zuruft: ,,Jhm nach — ihm
nach, was zauderst du? — Coppelius — Coppelius, mein bestes Automat hat
er mir geraubt — zwanzig Jahte daran gearbeitet — Leib und Leben daran
gesetzt — das Ridderwerk — Sprache — Gang — mein — die Augen — die Augen
dir gestohlen.” (Sandmann, 43; Unterstreichungen W. W) Hier bezeichnet
Spalanzani selbst Coppola als Coppelius, identifiziert ihn also mit Nathanaels
negativer Vaterimago, und er setzt die Augen Olimpias mit denen Nathanaels
gleich.

Auch in den Bergwerken zu Falun ist die Figur der Mutter deutlich markiert,
und das Scheitern des Protagonisten (ebenfalls durch Wahnsinn und Tod)
hat unter anderem in der inzestudsen Fixierung seinen Grund. Der Protago-
nist der Bergwerke, Elis, ein Seemann, kehrt nach einer langen Seefahrt nach
Hause zuriick und erfihrt, dass seine Mutter inzwischen gestorben ist. In
Schwermut verfallen sitzt er in der Nihe des Hafens, wo seine Kollegen das
Riickkehrerfest feiern, und trifft einen alten Bergmann, dem er von dem Tod
der Mutter und von sich selbst erzihlt. In diesen Schilderungen tritt Elis als
Liebhaberfigur gegeniiber seiner Mutter auf, die sie, heimkehrend von langer
Seefahrt, reich beschenkt, unter anderem mit ,,schénen Tuchern® (Bergwerke,

*  Auch Guggenheimer (2008) interpretiert den Sandmann aus psychoanalytischer Sicht.
Mit der Deutung des Vaters als eines Alkoholkranken, der Selbstmord begeht, Nathanaels
als eines vom Vater sexuell missbrauchten Kindes, das sich Klaras Tod herbeiwlinsche, statt
dessen aber in der Schlussszene symbolisch den Vater ermorde, entfernt sich Guggenheimer
indes stark vom Text. Auch im zweiten, kulturhistorische Beziige herstellenden Teil des Bu-
ches, sind diese Beziige nicht in den Textstrukturen wiederzufinden (Klara als Verkorperung
der deutschen Nation, der Sandmann als Symbol fiir Napoleon, Coppelius als Metapher fiir
den Krieg, Nathanael als Verdichtung der kollektiven traumatischen Erfahrungen der Deut-
schen usw.,).
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212). Dies hat eine Parallele kurz vorher im Text, wo Elis einer jungen Dir-
ne, die versucht, ihn aufzuheitern, ein ,,schénes ostindisches Tuch [...] zum
teuern Andenken® (Bergwerke, 209) schenkt. Zu einem spiteren Zeitpunkt
wird die Mutter ein weiteres Mal mit der Prostituierten parallelisiert, wenn
er sich diese abwechselnd herbeiwtinscht: ,,Er dachte mit tiefer Wehmut an
seine verstorbene Mutter, dann war es ihm aber wiedet, als sehne er sich nur,
noch einmal jener Dirne zu begegnen, die ihn gestern so freundlich ange-
sprochen.” (Bergwerke, 217)

Seit dem Tod der Mutter fiihlt sich Elis einsam in der Welt und hat der
Mutter gegeniiber starke Schuldgefiihle:

Der Tod seiner Mutter zerreil3e ihm das Herz, er fithle sich von aller Welt verlassen,
einsam, wie auf ein 6des Riff verschlagen, hiilflos, elend. Sein ganzes Leben auf
der See erscheine ihm wie ein irres, zweckloses Treiben, ja, wenn er daran denke,
dal3 seine Mutter, vielleicht schlecht gepflegt von fremden Leuten, so ohne Trost
sterben miissen, komme es ihm ruchlos und abscheulich vor, daf3 er tberhaupt zur
See gegangen und nicht lieber daheim geblieben, seine arme Mutter ndhrend und
pflegend. (Bergwerke, 211)

Deutlich von Todeswiinschen getrieben (,,Auf die See mag ich nicht mehr,
das Leben ckelt mich an®; Bergwerke, 211) lasst sich Elis von dem Bergmann
fir die Arbeit im Schacht gewinnen. Kurz vor seinem Aufbruch nach Fa-
lun und als entscheidende Motivation fiir diesen Entschluss hat Elis einen
Traum, in dem einerseits die fiir den ganzen Text grundlegende Raumop-
position oben vs. unten eingefithrt wird und der andererseits die inzestu-
Ose Fixierung des minnlichen Protagonisten offenlegt. In diesem Traum,
der Elis Abstieg unter die Erde beschreibt, werden in verdichteter Weise alle
folgenden Ereignisse vorweggenommen und zusammengefasst. Der Bereich
,oben‘, iber der Erde, ist — wie auch das letzte Zitat verdeutlicht — verbunden
mit der See und dem Leben, topographisch markiert durch Sonne, Himmel
und Helligkeit; der Raum ,unten‘ dagegen mit dem Bergschacht und dem
Tod, verbildlicht durch Dunkelheit. Diesen Rdumen sind bestimmte Figuren
und Erwartungen zugeordnet. Um diese Konstellationen zu verstehen, ist
besonders cine Stelle im Traum relevant:

Elis gewahrte neben sich [im Bergschacht| den alten Bergmann, aber sowie er ihn
mehr und mehr anschaute, wurde er zur Riesengestalt, aus glithendem Erz gegos-
sen. Elis wollte sich entsetzen, aber in dem Augenblick leuchtete es auf aus der
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Tiefe wie ein jiher Blitz, und das ernste Antlitz einer michtigen Frau wurde sicht-
bar. Elis fiihlte, wie das Entziicken in seiner Brust, immer steigend und steigend,
zur zermalmenden Angst wurde. Der Alte hatte thn umfal3t und rief: ,,Nimm dich
in acht, Elis Frobom, das ist die Konigin, noch magst du heraufschauen.” — Un-
willkiirlich drehte er das Haupt und wurde gewahr, wie die Sterne des nichtlichen
Himmels durch eine Spalte des Gewdlbes leuchteten. Eine sanfte Stimme rief wie
in trostlosem Weh seinen Namen. Es war die Stimme seiner Mutter. Er glaubte
ihre Gestalt zu schauen oben an der Spalte. Aber es war ein holdes junges Weib,
die ihre Hand tief hinabstreckte in das Gewdlbe und seinen Namen rief. ,, Trage
mich empor®, rief er dem Alten zu, ,,ich gehére doch der Oberwelt an und ihrem
freundlichen Himmel.“ (Bergwerke, 215-216; Unterstreichungen W. W)

Ober- und Unterwelt werden also mit den Personen Mutter (in Gestalt ei-
ner jungen Frau) und Kénigin besetzt. Zu der Welt der Bergkonigin geho-
ren aulerdem ,,unzihlige holde jungfriuliche Gestalten, die sich mit weillen
glinzenden Armen umschlungen® halten und in Elis ,,eine Welt von Liebe,
Sehnsucht, briinstigem Verlangen® aufgehen lassen (Bergwerke, 215). Stehen
die Bergkonigin und die Bergjungfrauen also deutlich fiir das erotische Be-
gehren, verbindet die Mutter Erotik (s. 0.) und zirtlich-fiirsorgliche Liebe
(Schutz und Rettung) miteinander.

Als Elis in Falun ankommt, trifft er Ulla, die Tochter eines reichen Berg-
mannes und Schachtbesitzers, und verliebt sich sofort in sie. Auch ihr ge-
geniiber versptrt er ,,Liebe und Sehnsucht™ (Bergwerke, 222), nie aber das
mit der Bergkonigin und den Bergjungfrauen verbundene Verlangen und die
Wollust. Mit Ulla verkniipft sich vielmehr der Wunsch nach Eheschlieung,
der Griindung einer Familie, dem Erwerb eines gewissen Wohlstandes und
der Griindung einer biirgerlichen Existenz. Im Berg sucht Elis dagegen ne-
ben der Erotik nach Wissen und Erkenntnis — Wissen um die Welt, aber auch
Wissen um sich selbst in einer tiefenpsychologischen Dimension.” Nach
dem Tod der sinnliche und zirtliche Liebe vereinenden Mutter spaltet Elis
also seine Liebe in diese beiden Dimensionen auf: Mit seiner Braut verbindet
er zartliche Liebe, die sinnliche Liebe richtet er auf eine lediglich imaginire
Frau. Diese Spaltung kann, ganz im Sinne Freuds, mit der inzestudsen Fi-
xierung an die Mutter gedeutet werden. Denn als Elis Ulla zum ersten Mal
sieht, erkennt er, dass sie es war, ,,die thm in dem verhdngnisvollen Traum die

# Kremer (1987, 88) weist darauf hin, dass Elis in den Bergwerken auch die Unsterblichkeit
sucht, die der Kunstler durch sein Werk, nicht aber durch ein burgetliches Leben etlangen
kann. In den Bergwerken werde dies im tbertragenen Sinne durch Elis’ Konservierung im
Vitriolwasser symbolisiert.
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rettende Hand geboten® (Bergwerke, 222), womit eine Ineinssetzung von Ge-
liebter und Mutter vorgenommen wird. Diese inzestudse Fixierung, welche
es dem Mann unméglich macht, sinnliche und zirtliche Liebe miteinander zu
verbinden, lisst die beiden Bereiche Ehe und Erotik in einem permanenten
Widerstreit zueinander stehen. Bereits in dem oben erwihnten, die Ereig-
nisse vorwegnehmenden Traum wird die Gefahr des Wahnsinnigwerdens mit
dem Bergschacht — also mit der Erotik — verbunden, wenn es heiB3t: ,,Sowie
nun aber der Jungling [Elis] wieder hinabschaute in das starre Antlitz der
michtigen Frau, fithlte er, daB sein Ich zerfloB3 in dem glinzenden Gestein.
(Bergmwerke, 216) Kurz vor der Hochzeit mit Ulla bricht der Wahnsinn bei Elis
aus und ,,er fihlt| | sich wie in zwei Halften geteilt (Bergwerke, 234), kurz
darauf stirbt er. Sowohl die Ehe als auch die Erotik erscheinen hier als Be-
drohung — Erstere, weil sie zu einer Bindung fihrt, die die Welt des Wissens
im Berg fiir immer verschlieB3t; denn die Bergkonigin vetlangt unbedingte
Treue, Ergebenheit und Hingabe an die Bergarbeit und gibt ihre Schitze nur
dem Jungling preis, der in unbedingter und ungeteilter Liebe sich ihr ergibt
und aus Liebe statt aus Gewinnstreben im Berg arbeitet, wihrend sie den
untreuen Mann mit dem Tode bestraft (z. B. Bergwerke, 216);* Letztere, weil
sie die Grenzen des Ichs auflost. Beide kénnen nicht realisiert werden, weil
der junge Mann inzestuds fixiert ist.

Die problematischen Suchbewegungen nach einer geeigneten Partnerin, die
inzestu6sen Fixierungen und die daraus resultierenden Spaltungen der Liebe
in zirtliche und sinnliche Komponenten méchte ich als den Ausdruck der
Loslésung des Individuums von den bestehenden Normen deuten. Die Be-
wegung der Hoffmannschen Protagonisten in die Zweitwelt kann mit einer
Flucht des Mannes vor den Anforderungen der Realitit und der Gesellschaft
gleichgesetzt werden. In der gesellschaftlichen Realitdt um 1800 hat das von
den Romantikern formulierte Ideal des Sexualititsprinzips bereits Full ge-
fasst, welches in erster Linie eine freie, auf Liebe basierende Partnerwahl ver-
langt. Der zukiinftige Lebensgefihrte soll also nicht nach handfesten, auf Al-
lianzen beruhenden Kiriterien ausgewihlt werden, sondern allein unter dem
Gesichtspunkt der Liebe, wodurch das Finden eines Partners vom Zufall
abhingig wird. Wenn tiberhaupt, so kann der zuktnftige Lebenspartner nur

* Dies ist dasselbe Muster wie im Go/dnen Topf: Die kunstlerische Arbeit verlangt absolute

und ungeteilte Hingabe und Liebe und darf nicht von Streben nach Gewinn angetrieben
sein. Der Verlust des Glaubens an das Reich des Uberirdischen und der Liebe zu dem Ideal
wird bestraft.
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nach individuellen, inneren Werten geprift werden, die indes naturgemil3
nicht so messbar sind wie die Hohe der Mitgift, die GroBe des viterlichen
Gutes oder selbst die Arbeitskraft einer Frau. Wenn die Hoffmannschen
Helden in den Kunstfiguren ihre idealen Partnerinnen sechen, so kann dies
auch als Ausdruck der Situation einer freien Wahl interpretiert werden, die
besonders fiir die Minner ein Problem darstellte. Mit der Kunstfigur lassen
sich zumindest scheinbar gewisse Probleme (wie der Inzest, die Auseinandet-
setzung mit einer Partnerin) vermeiden, da die inzestuGsen Phantasien auf
die Kunstfigur abgespalten werden und sie somit kurzfristig als Storfaktor
wegfallen.

Ebenso ist das Vermeiden der Beziehung Ausdruck dieser neu entstande-
nen freien Wahl. Denn erst in dem Moment, als die Wahl des Partners nicht
mehr von den Eltern getroffen wurde, sie nicht mehr weitgehend vorbe-
stimmt war und nach objektiv-materiellen Kriterien vonstatten ging (Allianz-
prinzip), sondern auf dem Zufall der Liebe basieren sollte (Sexualitdtsprin-
zip), entstand iberhaupt die Gefahr, einen Partner zu wihlen, der mit einem
ersten Grades verwandt war (Bruder/Schwester bzw. Mutter/Vatet). Dutch
die Aufweichung des Allianzprinzips und durch die Moglichkeit der freien
Partnerwahl zu der Zeit der Romantik entstanden Gefahren, die es so vor-
her nicht gegeben hatte. Der Inzest erscheint als eine Stérung des zentralen
Systems Familie (vgl. Titzmann 1991, 269), fur das in einem gigantischen ge-
sellschaftlichen Umstrukturierungsprozess neue Normen, neu zu kodieren-
de emotionale Grenzen, Verhaltensweisen und familidre Relationen gesucht
wurden. In diesem Suchprozess zwischen einem in Auflésung befindlichen,
alten Normsystem und einem im Entstechen begriffenen neuen existierten
naturgemal viele Leerstellen und Verunsicherungen.

Die Frauenfiguren kommen in diesem Prozess, wie wir gesehen haben,
sehr viel besser zurecht als die minnlichen Figuren. An den Figuren Klara
und Veronika konnte ich zeigen, dass die Frauen bei der Partnerwahl zwar
zunichst von ihrem Gefiihl ausgehen, aber dem Allianzprinzip noch stirker
verbunden sind als die jungen Minner. Realhistorisch betrachtet beruht die
Tatsache, dass die Frauen aufgrund der vorherrschenden Weiblichkeitsnorm
stirker an Allianzen gebunden sind, nicht auf einer freien Entscheidung, sie
geteicht ihnen aber in diesem Fall zum Vorteil. Fur die jungen Minner gilt
das Ideal des ,romantischen Kiinstlers®, welches sie in weit stirkerem Mal3e
dazu gwingt, das Sexualititsprinzip als Norm anzuerkennen. Dies darf indes
nicht als Plidoyer Hoffmanns fiir das Allianzprinzip missverstanden werden.
Es ist vielmehr Ausdruck der bestchenden Suchbewegungen und Unsicher-
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heiten in der Folge der genannten Umstrukturierungsprozesse und der da-
durch entstandenen Vakua. In ihrem romantischen Entgrenzungsbestreben
und der Suche nach Idealen und idealen Objekten ,im Himmel fehlt den
jungen Minnern die notwendige Orientierung, ohne die der Mensch nicht
leben kann. Diese Orientierungslosigkeit und das Zusammenprallen ver-
schiedener Minnlichkeitsnormen bzw. ihrer Auflésung etleichtert nicht die
von der Romantik propagierte Zusammenfithrung von Liebe, Erotik und
Ehe, sondern sie verunmdglicht im Gegenteil sowohl die EheschlieBung als
auch die Erotik in der oben beschriebenen Weise. Dadurch, dass zirtliche
und sinnliche Liebe voneinander getrennt werden, und dadurch, dass die mit
der sinnlichen Liebe verbundene Frau im irrealen Raum platziert und damit
entsexualisiert wird, wird Erotik ganz vermieden. Durch das Vermeiden der
Erotik aber kann wiederum der Inzestgefahr entgangen werden. Die Kunst
als Ersatzobjekt an die Stelle der Frau zu setzen, ist indes ebenfalls, wie oben
gezeigt werden konnte, zum Scheitern verurteilt.

1.3.2 Die Zielfamilien: Vaterfiguren und -imagines, Odipuskomplex

War fur die Ursprungsfamilien die Mutterimago zentral, so spielen in den
Konstellationen der Zielfamilien besonders die Vaterfiguren eine wichtige
Rolle. Der Begriff der Zielfamilie bedeutet, dass der minnliche Protagonist
nach abgeschlossener Reife eine Frau wihlt und mit dieser eine neue Familie,
also die Zielfamilie, griindet. Realhistorisch hief3 dies fiir die Frau, dass sie ihr
Elternhaus verlassen musste und in die Herkunftsfamilie des Mannes einzog,
In vielen Texten Hoffmanns gestaltet sich dieser Vorgang anders: Hier be-
wegt sich der junge Mann von seiner Herkunftsfamilie (sofern vorhanden)
weg und strebt danach, in die Herkunftsfamilie der Frau einzuziehen. Dabei
kehren vor allem zwei Merkmale stets wieder: Erstens griindet der Mann
mit der jungen Frau keine eigene Familie, sondern dringt in eine bestehende
Konstellation ein und unternimmt den Versuch, die bereits bestehende Fa-
milie zur Ersatzfamilie zu machen. Das heilt, dass der junge Mann nicht in
das Stadium des Erwachsenseins eintritt, sondern Sohn bleibt, eine Tatsache,
die weiter oben bereits mehrfach bestitigt wurde (der Transitionsprozess ver-
bleibt im pubertiren Stadium und mundet nicht in ein reifes, erwachsenes).
Zweitens ist die Ziel- und Ersatzfamilie ebenfalls keine vollstindige Familie,
sondern sie besteht immer aus den Personen Vater und Tochter, und dies gilt
fir alle Familien gleichermalien, die burgerlichen, die kiinstlerischen sowie
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die mirchenhaften.”® Dass die Familie der jungen Frau stets nur aus dieser
selbst und ihrem Vater besteht, hat nicht nur fir sehr viele Texte Hoffmanns,
sondern auch fir zahlreiche Texte anderer minnlicher Autoren in Deutsch-
land und auch in Russland Giiltigkeit.” Dieses auffillige Phinomen kann
sicherlich nicht mit der realhistorischen Tatsache erklirt werden, dass auch
noch zu Beginn des 19. Jahrhunderts viele Frauen bei der Geburt der Kinder
gestorben sind. Es stellt sich also die Frage, warum die Familien der roman-
tischen Texte stets unvollstindig sind, und vor allem, warum es in so auffil-
liger Weise in diesen Familien keine Miitter gibt (man kann auch umgekehrt
fragen, was anders wite, wenn es eine Mutter gibe). Dartiber hinaus muss
untersucht werden, was dies fir das Verhiltnis zwischen dem Protagonisten
und dem ,Ersatzvater, zwischen dem Protagonisten und der jungen Frau
sowie zwischen dem Vater und der Tochter bedeutet.

In dem Moment, in dem der Protagonist auf die Konstellation Vater-
Tochter stoft, entsteht eine Dreiecksbeziehung, welche psychische Dyna-
miken entfaltet, die in einer kompletten Familie, bestehend aus Vater, Mutter
und Tochter, fehlen. Die Mutter wiirde in dieser Zusammensetzung ein Stiick
Normalitit bedeuten, welche die Bezichung zwischen dem Protagonisten und
der Tochter unkompliziert machen kénnte: Dadurch, dass Mutter und Vater
ein Paar darstellen, wite die Tochter fir den jungen Mann freigegeben. Das-
selbe wirde fur die Konstellation Mutter-Tochter-Protagonist gelten, denn
dadurch, dass Mutter und Tochter dasselbe Geschlecht haben, ist die Tochter
nicht in dem Maf3e an den noch existierenden Elternteil angebunden, wie es

» Im Artushof Ersatzfamilie 1 = Kaufmann Elias Roos und Tochter Christina; Ersatzfa-
milie 2 = Maler Berklinger und Tochter Felizitas; Ersatzfamilie 3 = alter Maler und Tochter
Dorina. Im Goldnen Topf: Ersatzfamilie 1 = Konrektor Paulmann und Tochter Veronika;
Ersatzfamilie 2 = Lindhorst und Tochter Serpentina. In den ,dimonischen® Erzihlungen
Bergwerke zu Falun und Sandmann sind die Familienverhiltnisse komplizierter. Im Sand-
mann: BErsatzfamilie 1 = Ursprungsfamilie; Ersatzfamilie 2 = Spalanzani (+ Coppola) und
Tochter Olimpia; In den Bergwerken: Ersatzfamilie 1 = Pehrson Dahlsjé und Tochter Ulla;
Ersatzfamilie 2 entspriche Torbern und Bergkonigin/Jungfrauen. Die Aktantenpositionen
in den Bergwerken sind also besetzt, Torbern kann aber nicht als der Vater der Bergkonigin
bezeichnet werden.

% Der Vater kann auch durch eine andere minnliche Figur (z. B. einen Oheim) ersetzt sein,
weniger hidufig aber durch die Mutter oder beide Eltern. Folgende Texte konnen als Beispiele
dienen: Eichendorff: Das Marmorbild (Bianka und ihr Oheim); Brentano: Godwi (Joduno
von Eichenwehen und ihr Vater, Otilie und ihr Vater Werdo Senne); Puskin: Dubrovskis
(Masa und ihr Vater); Puskin: Stacionnyj smotritel” | Der Postmeister (Dunja und ihr Vater, der
Postmeister).
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in der Vater-Tochter-Beziehung der Fall ist. In der in den Texten bestehenden
Dreiecksbeziechung Vater-Tochter-Protagonist dagegen bleibt die junge Frau
in unterschiedlicher Weise fiir den jungen Mann unerreichbar.

Dies hingt zunichst einmal damit zusammen, dass Vater und Tochter in
einer sehr engen Bindung zueinander stehen, und die Tochter teilweise an die
Stelle der Ehefrau tritt. Dies ist deutlich der Fall im Artushof, wo der Maler
Berklinger in einer inzestués anmutenden Beziehung seine Tochter so sehr
an sich bindet, dass sie als sein narzisstisches Partialobjekt fungiert, indem er
sie als Junge verkleidet, damit sie niemals einen Mann finde, den sie heirate,
denn: ,,Es war ihm prophezeit worden, dal3, sowie seine Tochter einen Lie-
besbund schlésse, er eines schmihlichen Todes sterben misse [...].“ (Artus-
hof, 196-197) Eine Prophezeiung tibrigens, die nach Felizitas’ Verlobung in
Erftllung geht.

Die Anbindung der Tochter an den Vater geht indes in den meisten Fillen
nicht von deren Vater, sondern von den jungen Minnern selber aus (Lind-
horst sucht z. B. explizit nach geeigneten Schwiegerséhnen fiir seine Tochter,
da durch deren EheschlieBung der iiber ihm lastende Fluch aufgehoben wird,
und der alte italienische Maler im Artushof fordert Traugott ebenfalls zur Ehe-
schlieBung auf, nachdem dieser bereits einige Zeit in dessen Haus verkehrt
hat). Dadurch, dass die jungen Minner sich an eine Vater-Tochter-Beziehung
anhingen, also an eine Bezichungskonstellation, in der die Frau eingebunden
ist, kbnnen sie das Gelingen einer realen Mann-Frau-Bezichung vermeiden,
wodurch sie die bereits beschriebenen Gefahren des romantischen Mannes
umgehen: das Alltiglichwerden der Bezichung in der Ehe sowie den Inzest.

Dieses Vermeiden des Gelingens ciner Bezichung manifestiert sich auf
verschiedenen Ebenen und in unterschiedlichen Konstellationen, so auch in
dem in romantischen Texten hiufig anzutreffenden Phinomen, dass die Pro-
tagonisten oft von vornherein einen distanzierten Blick auf die junge Frau
haben (vgl. Fuinote Nr. 3). Zu Beginn dieses Kapitels wurde bereits Trau-
gotts (Artushof) Begegnung mit der geliebten Felizitas beschrieben (Blick auf
ein Bild, Blick durch eine Tur auf die geliebte Frau, die ihm den Riicken
zuwendet). Augenfillig wird dies auch im Sandmann, wo der junge Mann
die verfithrerische Frau, Olimpia, zum ersten Mal durch einen Gardinenspalt
blickend wahrnimmt, das zweite Mal durch ein Fenster sicht und dabei ein
Perspektiv vor den Augen hat und bei der dritten Begegnung ebenfalls durch
das Perspektiv schaut, um die Frau besser sehen zu kénnen. Der Blick durch
das Fenster, den Turspalt, den Gardinenspalt usw., ebenso der Blick durch
das optische Gerit werden also zu Mitteln, um eine Distanz zwischen dem
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Protagonisten und der jungen Frau aufzubauen, wodurch sich bereits auf
dieser Ebene zeigt, dass die Beziehung zwischen dem jungen Mann und der
(Kunst-)Frau nie in eine reale Bezichung und schon gar nicht in die Alltags-
realitdt miinden soll.

Die vom jungen Mann eigentlich angestrebte Bindung ist die zum Vater.
Spielen die Viter derjenigen Frauen, gegen die sich der Protagonist schlief3-
lich entscheidet (Elias Roos im Arsushof, Konrektor Paulmann im Goldnen
Topf, Pehrson Dahlsj6 in den Bergwerken), keine besondere Rolle fiir den
jungen Mann, werden den anderen Minnern wichtige Funktionen zuge-
schrieben, die sich vor allem auf vier Gemeinsamkeiten zusammenfassen
lassen: Sie werden fiir den jungen Mann zum Ersatzvater, sie gehdren der
Sphire von Kunst und Wissenschaft an, sie fungieren als Lehrer fir den Pro-
tagonisten und sie tragen ein Geheimnis mit sich bzw. ihre Identitit bleibt
ungeklirt.”’ Die Funktionen Ersatzvater und Lehrer werden von dem Prota-
gonisten des Artushof, Traugott, in einem Satz zusammengefasst. Als er sich
von Elias Roos und Christina endgiiltig lossagt, ruft er Ersterem zu: ,,[...]
ich bin ein Maler, und zwar ein tiichtiger, Berklinger ist mein Meister, mein
Vater, mein alles, und Sie sind nichts, gar nichts!“ (Arzushof, 197) Der Abso-
lutheitsanspruch der romantischen Liebesbeziechung wird hier metaphorisch
tbertragen auf die Vater-Sohn- und die Meister-Schiiler-Bezichung. Dass
der junge Mann sich dem selbsterwihlten Ersatzvater auf diese Weise quasi
unterwirft, ist umso bedeutsamer, als gerade die Romantik und der Kampf
zwischen Allianz- und Sexualititsprinzip auch eine Auseinandersetzung zwi-
schen den Generationen darstellten: Die junge Generation widersetzte sich
den Forderungen der alten. Bei Hoffmann dagegen steht der Protagonist zu
dem Ersatzvater in einem 6dipalen Konfliktverhiltnis, d. h. er unterwirft sich
dem Vater, um nicht dessen Frau (= Tochter) begehren zu missen. In der
votliegenden Konstellation bedeutet dies, dass der Protagonist die Tochter
als reale Partnerin vermeiden kann. Die Vermeidung der jungen Frau ist also
nicht nur die Flucht vor inzestuésen Phantasien und der durch die freige-
gebene Objektwahl real entstandenen Gefahr des Inzests. Wenn Traugott
Felizitas, Anselmus Serpentina, Elis die Bergkonigin oder Nathanael Olimpia

7 Goldner Topf Der geheimnisvolle Lindhorst lehrt Anselmus das Schreiben der roman-

tischen Urschrift (vgl. Kittler 1995, 98-138); Artushof: Der ebenfalls geheimnisumwitterte
Maler Berklinger wird Traugotts Meister; Sandmann: Der undurchsichtige Spalanzani ist Na-
thanaels Professor; Bergwerke: der alte Bergmann und Berggeist Torbern weiht Elis in die
Welt der unterirdischen Schitze und des Wissens ein. Hier ist die Situation lediglich insofern
anders, als man von der Bergkénigin nicht als Torberns Tochter sprechen kann.
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begehren, so ist dieses Begehren eng an die Bindung des jungen Mannes an
den entsprechenden Vater gekniipft: Wihrend die Tochter die Funktion der
Muse einnimmt, wird der Vater zum Lehrer und Meister des jungen Mannes
und zu einer Art geliebtem Objekt. Die Funktion der Frau und ihres Vaters
haben also nichts mit den eigentlichen Funktionen der entsprechenden Per-
sonen der Zielfamilie zu tun, um die es dem Protagonisten, wie gezeigt, auch
gar nicht geht.

Dass der Protagonist in dem Vater der jungen Frau einen Ersatzva-
ter findet, zu dem er eine Quasi-Liebesbezichung eingeht, steht in einem
wichtigen Zusammenhang mit der Tatsache, dass diese Viter ein Geheim-
nis umgibt bzw. ihre Identitit unaufgeklirt bleibt, und dass sie der Sphi-
re von Wissenschaft und Kunst angehdren. Besonders deutlich wird dies
an den Vaterfiguren Spalanzani/Coppola und leiblicher Vater/Coppelius.
Denn, wenn Spalanzani und Coppola einen kunstlichen Menschen, nimlich
Olimpia, schaffen, und Nathanaels Vater und Coppelius geheimnisvolle, nie
aufgeklirte Experimente machen, dabei aber die Analogie zu dem Experti-
ment von Coppola/Spalanzani hervorgehoben witd, so driickt sich hier als
geheimes Ideal die Schépfung ohne Beteiligung der Frau aus. Der der Kunst
zustrebende junge Mann, der sich einem geheimnisvollen Meister zuwendet,
will, wie man nun folgern kann, dessen Tochter als Muse benutzen, um mit
Hilfe des Ersatzvaters und Meisters Kunst als Akt mannlicher Schépfung zu
produzieren. Die Vorstellung, dass Kunst eine méinnliche Gegenschépfung
darstellt, ist ein alter Topos der Literatur, der besonders in der Romantik
grofle Verbreitung gefunden hat. Als Sinnbild hierfiir kann der in der Ro-
mantik hiufig verwendete Pygmalion-Mythos begriffen werden, bei dem der
Kinstler zum Schopfer wird: ,,Die Verliebtheit in das eigene Geschopf wird
zum Umweg einer narziftischen Selbstliebe, tber den sich die Liebesszene
in eine Schoépfungsszene verwandelt, eine Szene, in der der Kunstler zum
Schopfer wird und seine Position im Himmel einnimmt.” (Weigel 1996, 13)
Raddatz (1993, 14) leitet hieraus einen generellen Antagonismus zwischen
Frau und Kunst in der Literatur ab, da das zur Natur des Weiblichen geh6-
rende Schopferische von dem kreativen Kiinstler als Konkurrenz empfun-
den werde.

Wie die bisherigen Analysen und Interpretationen indes zeigen konn-
ten, wird die Vorstellung der minnlichen Gegenschépfung in den Texten
Hoffmanns kritisiert. Denn nicht nur die jungen Minner scheitern in dem
Bestreben der minnlichen Schépfung, sondern auch die dazugehorigen Vi-
ter (Nathanaels Vater stitbt, Coppelius, Coppola und der an Leib und Seele
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schwer verwundete Spalanzani verschwinden; Berklinger stirbt).”® Die Texte
pladieren implizit fiir die Integration von ,weiblichen® und ,minnlichen® Ei-
genschaften und fur eine auf Dialog basierende Partnerschaft und Liebes-
bezichung. An der Figur Nathanael wurde deutlich, dass dies auch — oder
gerade — fir den Kiinstler gilt: wahres Kunstschaffen ist nur moglich durch
den partnerschaftlichen Dialog mit der als Muse fungierenden Frau.

Die reduzierte Familie an sich ermdglicht also als instabiles System die
Dynamik, welche die Literatur als Moglichkeitsraum benétigt, um sich mit
alten und neuen Diskursen auseinanderzusetzen und Modelle zu erproben.
In der spezifischen Familienkonstellation der Texte Hoffmanns aber driicken
sich die spezifischen, durch die Aufweichung des Allianzprinzips entstande-
nen Gefahren einerseits aus und eine Kritik an bestimmten romantischen
Topoi andererseits.

% Auch die beiden Viter der Kunstfrau Dértje Elverdink in Meister Flob, die Wissenschaft-
ler Leeuwenhoek und Swammerdam, miissen am Ende sterben.
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2. Die Perspektive weiblicher Autoren:
Caroline Auguste Fischer und Therese Huber

Wihrend die Texte Hoffmanns und anderer minnlicher Autoren — abge-
schen von sehr wenigen Ausnahmen — stets einen jungen Mann in seinem
konflikthaften Streben nach Selbstfindung, Beruf und Partnerin fokussieren
und der Held dabei zwischen zwei Frauen steht, haben wir bei den Texten
der Autorinnen gwe/ Makroschemata: Die tiberwiegende Zahl der Texte stellt
die Lebensgeschichte eines wezblichen Protagonisten dar, was sich hdufig be-
reits im Titel ankiindigt, z. B.: Sophie, Luise (Therese Huber), Marie (Sophie
Mereau-Brentano), Margarethe (Caroline Auguste Fischer). Die Figurenkon-
stellation besteht ebenfalls aus einem Dreiecksverhiltnis. Die Heldin steht
zwischen zwei unterschiedlichen Minnern, und der Text beschreibt die kon-
fliktreiche Entscheidung fir den einen und gegen den anderen und endet in
der Regel mit dem Abschluss dieses Entscheidungsprozesses. Daneben exis-
tiert jedoch auch eine Anzahl von Texten weiblicher Provenienz mit einem
mdnnlichen Protagonisten, der sich — genau wie bei den minnlichen Romanti-
kern — in der Transitionsphase befindet und sich zwischen zwei Frauen oder
Frauentypen entscheidet (z. B. Fischer: Gustavs Verirrungen, Caroline von
Wolzogen: Die Heilung der Natur, Dorothea Schlegel: Florentin), und von
Texten, in denen von Anfang an ein Paar im Zentrum steht (z. B. Wolzogen:
Edmund und Emma, Mereau-Brentano: Amanda und Ednard). Die Grund-
struktur vieler Texte mannlicher und weiblicher Autoren in Deutschland ist
also zunichst identisch (Protagonist in Initiationsphase und zwischen zwei
moglichen Partnern), die geschlechtsspezifische Schwerpunktsetzung jedoch
bereits hier explizit eine andere. Worin die Unterschiede dieser Darstellungen
im Einzelnen bestehen, méchte ich in den Textanalysen herausarbeiten.
Neben der Figurenkonstellation sind auch die zentralen Themen der
Texte der Minner und der Frauen dhnlich. Die fiir die Zeit um 1800 so wich-
tigen Themen Liebe, Familie und Geschlechterbezichungen sind in den Tex-
ten der Frauen noch bedeutsamer, dabei aber weniger mit dem fiir die Texte
der Minner so konstitutiven Aspekt des Kiinstlertums verkniipft. Dies ldsst
sich zum einen dadurch erkliren, dass die Autorinnen tiber Dinge schrieben,
die innerhalb ihres eigenen Erfahrungshorizontes lagen, und das waten vor
allem die Angelegenheiten der Partnerschaft und des hiuslichen Umfeldes.
Zum anderen hingt diese Schwerpunktsetzung mit dem ausdricklichen
Gebot an die schreibenden Frauen zusammen, tiber so genannte weibliche
Themen zu sprechen, zu denen philosophische, politische, gesellschaftskri-
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tische, satirische und auch isthetisch-poetologische Fragen nicht gehorten.
Umso interessanter ist es, wenn sich durch die genaue Textanalyse zeigen
lisst, dass auf der Ebene der Tiefenstruktur implizit doch philosophische,
gesellschaftskritische, politische usw. Themen verhandelt werden. Auch hier
soll der Vergleich zeigen, worin die Besonderheiten der minnlichen und
weiblichen Auseinandersetzung mit diesen Themen bestehen, welche Per-
spektiven die Frauen und Minner jeweils einnehmen, welche Schwerpunkte
gesetzt und welche Anliegen verfolgt werden.

Um dem Umstand Rechnung zu tragen, dass wir unter den Texten der
Autorinnen zwei typische Makroschemata haben, und aus dem Grund, weil
ich Texte von zwei Autorinnen berticksichtigen méchte (hierzu weiter unten
mehr), gliedert sich das vorliegende Kapitel anders als das Hoffmann-Kapi-
tel: Ich untersuche zunichst einen Text mit einem minnlichen Protagonisten
(Fischer: Gustavs Verirrungen), wende mich dann drei Texten mit einem
weiblichen Protagonisten zu (Huber: Sophie und Eine Ebestandsgeschichte so-
wie Fischer: Margarethe) und schlieBBe die Textanalysen und -vergleiche ana-
log zu der Gliederung des Hoffmann-Kapitels mit einem auf mehrere Werke
Bezug nehmenden Abschnitt zu der Rolle der Miitter, Viter, Familien und
der Frage nach dem Odipus- und Inzestthema ab. Insgesamt werden alle im
Hoffmann-Kapitel abgehandelten Aspekte besprochen und mit dem ,méinn-
lichen‘ Blickwinkel verglichen: Es wird nach den weiblichen und minnlichen
Figuren und der Bedeutung der Figurenkonstellation fiir die durch sie trans-
portierten Rollenschemata, Normen und Konstrukte von Weiblichkeit und
Minnlichkeit gefragt sowie nach den in den Texten verhandelten Diskursen
tber Liebe, Ehe, Familie, Allianz- vs. Sexualititsdispositiv und Kinstlertum.

Aufgrund verschiedener Besonderheiten der Frauentexte ist der Vergleich
der Werke weiblicher Autoren mit denen mannlicher Autoren erschwert. Die-
se Besonderheiten méchte ich im Folgenden kurz erldutern, da sich dadurch
auch meine Textauswahl begriindet. Die Besonderheiten der Frauentexte
rihren vor allem von den spezifischen Lebens- und Schreibbedingungen der
Autorinnen her, die zu der Ausbildung einer ganz eigenen und vielschichtigen
Schreibtradition gefithrt haben, welche von der der kanonisierten mannlichen
romantischen Literatur verschieden ist. Sprechen wir heute von der ,Literatur
der Romantik®, bezichen wir uns ganz automatisch weitgehend auf die Litera-
tur der mannlichen Romantiker; um Normen und Konstrukte zu rekonstru-
ieren, miissen wir jedoch den ,minnlichen‘ und den ,weiblichen‘ Blickwinkel
gleichermallen berticksichtigen und ihre Eigenheiten zueinander in Bezug
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setzen, denn nur beide zusammen ergeben ein korrektes Bild des Diskurses
zu dem um 1800 so wichtigen Thema der Geschlechterbeziechungen.

Geht man von den Texten der minnlichen romantischen Autoren als
MaBstab aus — und dies ist innerhalb der Literaturgeschichtsschreibung und
-theorie ganz selbstverstindlich der Fall — so muss man feststellen, dass die
von Frauen geschriebenen Texte in ihrer tberwiegenden Mehrzahl diesen
Werken in poetologischer Hinsicht nicht entsprechen, obwohl beide Autoren-
gruppen — Minner wie Frauen — zu derselben Zeit gelebt und zum Teil die-
selben Biicher rezipiert haben. Die einzige (mir bekannte) Ausnahme stellt
Dorothea Schlegel dar, die als Ehefrau Friedrich Schlegels an dem Gedan-
kengut des romantischen Literaturzirkels direkt pattizipierte und diesem
Diskurs dadurch niher stand als ihre schreibenden Geschlechtsgenossinnen.
Bereits eine oberflichliche Analyse der Texte weiblicher Autoren dagegen
lisst erkennen, dass zwei entscheidende Merkmale das hier zugrundegelegte
Textkorpus der Schriftstellerinnen, welches den Zeitraum von 1798 bis 1826
umspannt, von dem der kanonisierten mannlichen Autoren unterscheiden:
1. Der Grundtenor der meisten Texte weiblicher Herkunft ist der von der
Poetik der Aufklirung geprigte Tenor der moralisch-didaktischen Belehrung
des Publikums; die minnlichen Romantiker dagegen verfolgen das Postulat
der romantischen Autonomieisthetik. 2. In den Texten der Frauen existie-
ren mehtere epochale Muster nebeneinander (Aufklirung, Empfindsambkeit,
Klassik, Romantik), wihrend die Texte der (kanonisierten) méinnlichen Au-
toren um und nach 1800 weitgehend von der romantischen Geisteshaltung
geprigt sind. Die Heterogenitit der Geisteshaltung und die Unterschiedlich-
keit der Ausrichtung bei Verwendung dhnlicher oder identischer Themen,
Strukturen und Motive erschweren den Vergleich zwischen diesen beiden
Textgruppen, machen ihn aber gleichzeitig so lohnend und erhellend.

Die relative Uneinheitlichkeit der Texte der Autorinnen hat dabei ganz
unterschiedliche Ursachen, was den Textvergleich noch zusitzlich erschwert.
Das didaktische Anliegen der weiblichen Autoren kann, wie oben bereits er-
wihnt, zu einem Teil durch ihre Lebensumstinde erklirt werden. Dadurch,
dass die Frauen um 1800 noch weitgehend auf den Bereich des eigenen Hauses
beschrinkt waren, lagen ihnen philosophisch-poetologisch-dsthetische Refle-
xionen sicherlich ferner als die fur eine schreibende Frau dieser Zeit unmit-
telbar dringenden Themen, nidmlich die Rechtfertigung des Schreibens, die
Verbindung von Schriftstellerei, Familie und Haushalt, die Konvenienz- und
die Liebesheirat als Bedingung oder Hindernis der Selbstverwirklichung, So
lassen sich dann auch die Ausnahmen innerhalb der Literatur von Frauen
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erklidren: Dorothea Schlegel als Ehefrau Friedrich Schlegels und Bettina von
Arnim als Ehefrau Achim von Arnims und Schwester Clemens Brentanos
waren unmittelbar in die Gedanken des romantischen Kreises eingebunden,
sie arbeiteten mit ihren Méinnern zusammen und partizipierten an den Tref-
fen der Romantiker. Damit waren ihnen die dsthetischen, poetologischen und
philosophischen Reflexionen dieses Kreises nattrlich viel niher als den ande-
ren Autorinnen, die allen schriftstellerischen Kreisen fern standen, wie etwa
Caroline Auguste Fischer.

Doch tber diese mégliche soziologische Erklirung hinaus bestand tat-
sachlich eine von den den Kulturmarkt beherrschenden Minnern formulier-
te Verpflichtung der Frauen auf den Zweck der Belehrung des Publikums
(und das hie3 vor allem: der lesenden Midchen und Frauen) durch Literatur.
Da um 1800 die Zweckgebundenheit von Literatur in den Bereich von Un-
terhaltung und Trivialem gehorte, wurde so ein Ausschluss der so genannten
Frauenliteratur® aus der Domine der hohen Literatur erreicht. Das Schrei-
ben von Frauen wurde zu dieser Zeit noch nicht als selbstverstindlich und
gleichberechtigt empfunden. Um die in der Offentlichkeit vielfach und heftig
kritisierte Schriftstellerinnentitigkeit zu rechtfertigen, aber auch wegen ih-
rer groBeren Publikumsabhingigkeit (die Frauen publizierten hiufig in den
Wochenzeitschriften fir Frauen und verdienten sich und ihrer Familie den
Lebensunterhalt durch das Schreiben) waren die Frauen gezwungen, sich den
Bedingungen der Erbauungs- und Unterhaltungsliteratur anzupassen und
sich so den Gesetzen des Marktes zu unterwerfen. Um dem Vorwurf von
Unweiblichkeit und der Vernachldssigung ihrer Aufgaben als Gattin, Mutter
und Hausfrau zu entgehen, wurden hiufig in den Vorworten entsprechende
Rechtfertigungen angefiihrt. Als Beispiel sei hier aus dem Vorwort zu Hubers
posthum ver6ffentlichter Erzdhlsammlung von 1830 zitiert, in dem ihr Sohn,
Victor Aimé Huber, die Rechtfertigung fir seine Mutter Ubernimmt:

Die verewigte Verfasserin dieser Erzihlungen hat nie aufgehért, in ihrer Stellung
als Schriftstellerin ein Heraustreten aus dem natlirlichen Kreise stiller Weiblichkeit
schmerzlich zu empfinden. So sehr dies nun auch durch den Drang der Umstidnde,
durch ihre Pflichten als Gattin und Mutter, durch mannigfach wohlthitiges Wirken
auf Andere vor ihrem Gewissen gerechtfertigt wurde, so blieb es doch immer ein

# Der Begriff Frauenliteratur wurde in der hier untersuchten Zeit verwendet, um die

Literatur zu benennen, die von Frauen und fiir Frauen geschrieben wurde. Er war pejora-
tiv besetzt und markierte die Nicht-Zugehorigkeit dieser Literatur zu der Domine der von
Minnern produzierten hohen Literatur (vgl. Tebben 1998, bes. 14).
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Opfer [...]. [...] so rechtfertigen sie [ihre Schriften] sich deshalb durch den eignen,
in ihrer letzten Lebenszeit geduBerten Wunsch der Verfasserin, daf3 das Opfer, was
sie gebracht, indem sie als Schriftstellerin auftrat, wenigstens Andern so viel Frucht
und Heil bringen solle wie méglich; dafl deshalb auch einige ihrer zerstreuten, ver-
gessenen Arbeiten zu neuer wohlthitiger Wirksamkeit gesammelt werden méchten.
[...] Die Verfasserin hat fiir ihre Arbeiten nie das Vorrecht der Kunst, der Poesie in
Anspruch genommen: keinen unmittelbaren moralischen Zweck zu haben. Sie hat
den altviterlichen Begriff nie ablegen kénnen, dal3 solche Arbeiten belehren und
bessern sollen, indem sie die Frucht eigner Lebenserfahrung auch Andern zu Gute
kommen lassen. (Huber: Vorwort, V-VII)

Wenn eine Frau also zur Feder greift, so kann sie dies nur dann mit ihrer
,weiblichen® Identitit und ihren ,weiblichen® Aufgaben verbinden, wenn sie,
anstatt ihre eigenen Kinder zu erzichen — nachdem diese gestorben oder be-
reits erwachsen sind — nun in und mit ihren Texten andere Kinder, nimlich
Midchen und werdende Frauen, erzieht.

Die Verpflichtung auf moralisch-didaktische Belehrung des Lesepubli-
kums war also einerseits eine notwendige formale Anpassungsleistung, um
sich die Moglichkeit der Veroffentlichung zu schaffen oder diese zu erhal-
ten, andererseits war sie — wie wir zum Beispiel aus Briefen Therese Hu-
bers wissen — ein selbstgestecktes Ziel. Viele Autorinnen wollten mit ihrem
Schreiben aus ihrem eigenen Erfahrungsbereich fir andere Frauen beratend
Literatur verfassen und in dieser Zeit des Umbruchs Orientierung stiften und
Identifikationsangebote machen. Die Texte der Frauen zeigen also, dass ihre
Verfasserinnen die an sie gestellten Rollenerwartungen verinnerlicht hatten;
hiufig jedoch rebellierten die Autorinnen gegen diese Rollenerwartungen
durch versteckte Subversion, die sich unter der Maske der formalen Anpas-
sung verbirgt.

Dieses Gemisch aus ehrlichem Anliegen und Anpassung, aus freiwilliger
oder erzwungener Unterwerfung und hiufig unter der Textoberfliche befind-
licher Swubversion, weiterhin das Gemisch aus Ferne zum Diskurs (im Sinne
des Diskurses der Macht, da die Frauen — mit Ausnahme der erwahnten Ehe-
frauen Arnim, Schlegel, Mereau-Brentano — keine Teilhabe an den Institu-
tionen und romantischen Literaturzirkeln hatten) und Teilbabe am Diskurs
(durch die bloBe Tatsache, dass diese Frauen zu derselben Zeit lebten wie
die minnlichen Autoren, dass sie deren Werke rezipierten und sich mit ihnen
auseinandersetzten, dass sie Teilnehmerinnen desselben gesellschaftlichen
Diskurses waren), dies alles erschwert die Analyse einzelner Texte aus weib-
licher Feder, aber vor allem den Vergleich der beiden Textgruppen miteinan-
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der. Hiufig finden sich in dem Werk einer einzelnen Autorin, teilweise sogar
innerhalb eines einzelnen Textes widerspriichliche Aussagen.™

Nun ist es erwartungsgemdl nicht so, dass sich in dem Werk jeder Au-
torin gleichermalien affirmative und subversive Elemente finden lassen, was
die Auswahl der Autorinnen fiir dieses Kapitel erklirt. Um den Bereich der
,Frauenliteratur® um 1800 und eine ,weibliche Perspektive® erfassen zu kon-
nen, soll zum einen mit Therese Huber eine Vertreterin weiblichen Schrei-
bens zu Wort kommen, in deren Werk wir neben zahlreichen affirmativen
Aspekten lediglich eine sehr vorsichtige Kritik an bestimmten Elementen der
herrschenden Geschlechtsrollenerwartungen vorfinden. Zum andetren wert-
den Texte von Caroline Auguste Fischer untersucht, welche sicherlich eine
der interessantesten und radikalsten Autorinnen dieser Zeit ist und deren
Auseinandersetzung mit den Normen und Konstrukten von Minnlichkeit,
Weiblichkeit und Geschlechterbezichungen das gréfite subversive Potential
enhilt, ohne dabei ein ausdrickliches didaktisches Anliegen zu verfolgen. Da
mit der Auswahl dieser Autotrinnen die kanonisierten Schriftstellerinnen der
Romantik (Bettina von Arnim, Sophie Mereau, Dorothea Schlegel) ausge-
klammert werden, bedarf es an dieser Stelle weiterfiihrender Etlduterungen.

Der besondere Status der Frauenliteratur: Es konnte leicht der Eindruck
entstehen, dass in der votliegenden Untersuchung mit Therese Huber eine
Autorin gewihlt wird, die dem Bereich der Unterhaltungsliteratur zuzurech-
nen ist, wihrend die Romantikerinnen der so genannten Hohenkamm-Li-
teratur nicht berticksichtigt werden und dartiber hinaus auf der Seite der
minnlichen Autoren die zu ihrer Zeit Uberaus populiren Unterhaltungs-
schriftsteller (wie z. B. H. Clauren oder August Lafontaine) nicht in den Ver-
gleich mit einbezogen werden. Die genaue Analyse und die Berticksichtigung
der kulturhistorischen Umstinde zeigen indes, dass dem nicht so ist. Denn
anders als bei den minnlichen Autoren, wo die Grenze zwischen Unterhal-
tungsliteratur und Kunstliteratur durch den eng gesteckten Kreis der innova-
tiven Romantiker-Elite und der Weimarer Klassik deutlich markiert zu sein
scheint, ist eine solche Trennlinie fiir die Werke weiblicher Autoren nicht so
scharf zu ziehen. Das neue kunstlerische Selbstbewusstein und Selbstver-
stindnis der Romantiker — Autonomie und ,Nutzlosigkeit® — (Safranski 2007,

* Die Heterogenitit und Uneinheitlichkeit der Frauentexte wurde auch von anderen For-

scherinnen beobachtet. Zantop (1991) etwa spricht in ihrem Nachwort zu Friederike Helene
Ungers Bekenntnissen einer schinen Seele (1806) von einer ,,Doppeldeutigkeit oder innere[n]
Ungereimtheit” (404) vieler Frauenromane dieser Zeit.

156



Die Perspektive weiblicher Autoren: C. A. Fischer und Th. Huber

Kap. 2) galt nicht fiir die weiblichen Autoren. So zeigen die Werke zahlreicher
Autorinnen aus der Zeit um 1800 — darunter auch die Therese Hubers — eine
engere Anlehnung an ein Schema. (Vgl. zum Begriff des Schemas und der
Schema-Literatur, welcher den Begriff der Trivialliteratur ersetzt, Zimmer-
mann 1982.) Wie oben dargestellt, waren die Texte der Frauen den Geboten
der Moral, der Belehrung und der praktischen Anwendbarkeit unterworfen.
Wollten die Autorinnen ein Publikum gewinnen und als Frauen weiterhin ge-
achtet werden, so waren sie gezwungen, sich diesen Geboten zu unterwerfen,
womit eine stirkere Schematisierung dieser Texte zusammenhingt. Fir die
Literatur der Frauen gilt also, dass fiir sie andere Gesetze herrschten und dass
sie somit auch einen anderen BewertungsmaBstab verlangt. Runge (1997a, 1)
beschreibt die ,,Andersartigkeit der Texte™ von Frauen aus der hier behandel-
ten Zeit als ,,Konsequenz der Moglichkeiten und Grenzen schriftstellerischer
Kreativitdt von Frauen im Kontext zeitgendssischer Rollenzuschreibungen
und dsthetischer Normen.“ Viele Forscherinnen pliddieren daher daftr, die
Frauenliteratur nach den ihnen immanenten Gesetzen zu beurteilen und
nicht nach denen der minnlichen Romantiker. Therese Huber ist somit keine
Autorin von Schema- oder Trivial-Literatur, sondern durchaus vergleichbar
mit einem ,modernen‘ minnlichen Autor wie E. T. A. Hoffmann.
Schema-Literatur um 1800: Obwohl das Werk Thetrese Hubers nur vor-
sichtige Kritik duBert und keine radikale Uberschreitung des vorgegebenen
Schemas vollzieht, ist es dennoch nicht mit der Trivialliteratur mannlicher
Autoren vergleichbar. (Auch mit wirklich schemaerfiillenden, konservativen,
die Frauen auf immer gleiche Weise belehrenden Texten wie beispielsweise
Emma und Ednard von Caroline von Wolzogen ist Therese Hubers Werk im
Ubrigen nicht auf eine Stufe zu stellen.) Vergleichen wir die Texte von Huber
beispielsweise mit der zu ihrer Zeit sehr populiren Erzdhlung Mimili (1819)
von H. Clauren (eigentlich Carl Heun) — den man im Gegensatz zu den weib-
lichen Autoren ja durchaus im Rahmen des romantischen Originalititspos-
tulats bewerten muss — so fallen doch gravierende Unterschiede auf. Mimili
folgt zunichst der bekannten Struktur: Ein junger Mann macht sich auf die
Reise (befindet sich dabei allerdings auf der Suche nach Ruhe nach einem
Kriegseinsatz und nicht, wie in den Texten der im Sinne von Zimmermanns
Definition ,modernen‘ Romantiker, auf der Suche nach sich selbst, einem
Geheimnis oder ahnlichem). Er kommt zu einem Senner und seiner Tochter;
die beiden jungen Leute vetlieben sich ineinander, und der Protagonist hilt
um die Hand der schénen Mimili, die eigentlich bereits versprochen ist, an.
Bis hierhin kann man eine gewisse Ahnlichkeit mit den Texten der ,moder-
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nen Literatur® erkennen, sicht man einmal ab von der Sprache, die in ihrer Ei-
genart weder mit der ,modernen Literatur® der mannlichen Romantiker noch
mit der Frauenliteratur vergleichbar ist, wenn man Ergiisse wie die Folgenden
betrachtet: ,,Ich kiiBte den Pfirsich-Sammet ihrer Wangen, die Purpurwirze
ihrer Lippen, das Lilienweil3 ihres schonen Halses.” (Clauren 1984, 27) Der
Vater des Naturmadchens verlangt als Bedingung fiir seine Einwilligung in
die Ehe ein Probejahr. In diesem kommt es zu erneuten Kriegseinsitzen;
Mimili — und mit ihr die Leser — glaubt den Vetlobten Wilhelm tot, und vor
Kummer wird auch sie sterbenskrank. In letzter Sekunde klirt sich jedoch al-
les auf, Wilhelm kommt gesund aus dem Krieg zuriick, heiratet sein schones
Naturmidchen, mit dem er in Folge weiterhin in den Alpen glicklich lebt
und sogar einen htbschen Sohn bekommt, wie der Text abschlieBend be-
richtet. Ein solch glickliches Ende ist fiir die Texte der ,modernen® Roman-
tiker, wie aus den bisherigen Analysen bereits ersichtlich geworden ist, vollig
undenkbar. Die Zerrissenheit des modernen Menschen, die Unerfillbarkeit
der romantischen Licbe lassen eine gliickliche Hochzeit, die Geburt eines
Kindes, also das dauerhaft gliickliche Leben in erfllter Liebe, nicht zu. Auch
die Texte der Frauen kennen kein ,romantisches Happyend®, nicht die Erfiil-
lung groB3er Liebe in der Ehe/Familie, sondern nur, wie im Folgenden gezeigt
werden wird, ,lebbare Lésungen‘. Auch hier wird also deutlich, dass die Li-
teratur der in der vorliegenden Untersuchung betrachteten Frauen um 1800
trotz ihres grof3eren Schematismus einen Sonderstatus besitzt. Ein genauerer
Blick auf das Werk Therese Hubers ist fir die vorliegende, diskursorientierte
Untersuchung notwendig, um die Literatur von Frauen zu verstehen.

Der besondere Stellenwert Caroline Auguste Fischers: Vor dem Hinter-
grund des bisher Gesagten ist es als umso bedeutsamer einzustufen, dass sich
in einigen Texten Caroline Auguste Fischers — genau wie bei Hoffmann und
anderen minnlichen Autoren — eine aufiergewohnliche Durchbrechung des
Schemas finden ldsst. Diese Autorin verstof3t gegen das an die Frauenliteratur
gestellte Gebot der moralischen Belehrung des weiblichen Lesepublikums
und ist unbedingt der ,modernen® Literatur zuzurechnen. Dies ist umso be-
merkenswerter, als sie allen kinstlerischen Zirkeln fern stand und dadurch
keinen besonderen Zugang zu sozialen und geistigen Ressourcen hatte. Dass
sie nicht kanonisiert wurde und heute — zu Unrecht — wenig bekannt ist, liegt
nicht an dem mangelnden literarischen Wert ihrer Texte, sondern an den Pro-
zessen der Kanonisierung, Kanonisiert wurden lediglich die bereits erwihnten
Schrifstellerinnen aus dem Umkreis der minnlichen Romantiker, und zwar
aufgrund ihrer biographischen Nihe zu ihnen (als Schwester, Ehefrau oder
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Geliebte) (vgl. z. B. Runge 1997a, 21). Wenn wir Caroline Fischer heute wie-
derentdecken, so allein aus dem Grund, weil einige ihrer Texte von hohem
literatischem Wert sind. Besonders ihr hier behandelter Roman Margarethe,
in dem sie sich mit dem fiir Texte von Frauen ungewdhnlichen Thema der
weiblichen Kiinstlerschaft auseinandersetzt, ist in jeder Hinsicht selbstindig
und ungewohnlich und steht in seinem literarischen und emanzipatorischen
Gehalt den Texten der bekannten romantischen Autorinnen nicht nach. Die-
ser auch formal innovative Text wird von Runge (1987, 22) als der erste von
einer Frau verfasste Kiinstlerroman in Deutschland eingeordnet. Caroline
Auguste Fischer wurde erst in den 1980er Jahren von Anita Runge wiederent-
deckt, so dass ihr Werk sehr viel weniger erschlossen ist als das der bekannten
Romantikerinnen, die in den Forschungen zur Frauenliteratur der Romantik
immer wieder untersucht werden. Da Fischer den Zirkeln der minnlichen
Romantiker fernstand, ist ihre Sichtweise auf das Geschlechterverhiltnis je-
doch genuiner und unverstellter als die der bekannten Romantikerinnen.

Der Stellenwert der kanonisierten Romantikerinnen: Es wurde bereits
erldutert, dass die Kanonisierung der bekannten Autorinnen des Untersu-
chungszeitraumes vor allem aufgrund ihrer biographischen Zugehérigkeit zu
den Zirkeln der bekannten Romantiker (Dorothea Schlegel durch die Ehe
mit Friedrich Schlegel, Sophie Meteau-Brentano durch die Ehe mit Clemens
Brentano, Bettina von Arnim als Frau Achim von Arnims) erfolgte. Es wite
absurd, das Werk dieser Autorinnen schmalern zu wollen, weil sie es leichter
hatten als andere Frauen ihrer Zeit, an soziale oder geistige Ressourcen he-
ranzukommen. Es ist mir jedoch wichtig hervorzuheben, dass die bekannten
Texte keine wertvolleren und lohnenderen Untersuchungsgegenstinde sind,
nur weil sie kanonisiert wurden. So ist der Innovationsgehalt von Sophie
Mereau-Brentanos Werk nicht héher als derjenige Caroline Fischers. Chris-
ta Burger (1988) ordnet Mereau-Brentanos Texte in eine ,,mittlere Sphire®
ein, auch Weigel (1981, 27) bezeichnet Mereau-Brentanos Schaffen als einen
LHliterarischen Mittelweg®, eine Tatsache, die durchaus auch fiir einige ande-
re — unbekannte — Autorinnen dieser Zeit zutreffen durfte.

Eine interessante Besonderheit weist der Roman Dorothea Schlegels, Flo-
rentin (1801), auf. Florentin ist ganz gewiss kein Text, welcher der Schema-Li-
teratur zuzurechnen ist,” doch findet sich hier kein eigenstindiger weiblicher
Entwurf, so dass er sich weniger dazu eignet, einen ,weiblichen Standpunkt®

' Interessanterweise wurde jedoch auch dieser Roman in der literaturwissenschaftlichen

Forschung hiufig als ,, Trivialliteratur bezeichnet (vgl. Stephan 1991, 97/98).
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zu rekonstruieren und diesen mit dem minnlichen in Bezug zu setzen. Hier
scheint sich Dorothea Schlegels biographische Nihe zum literatischen Zirkel
niederzuschlagen, denn dieser auf Friedrich Schlegels Lucinde (1799) Bezug
nehmende Text (vgl. Nehring 1993, 310 ff.; Stephan 1991) ist stark von den
Diskursen der minnlichen Romantiker geprigt. Die enge Verbundenheit mit
dem Kreis der Romantiker scheint Frauen wie Dorothea Schlegel in ein an-
deres Diskurssystem versetzt zu haben, sie sogar partiell von dem Gebot der
,weiblichen Themen® befreit zu haben (befreit im Sinne einer persénlichen
Befreiung von verinnerlichten Normen sowie eines durch die Gruppe ent-
standenen Schutzes vor Angriffen auf die Person). Dorothea Schlegels Flo-
rentin folgt ganz dem Schema des minnlichen Transitionsromans: Ein junger
Kinstler mit ungewisser Herkunft zieht aus, auf der Suche nach sich selbst,
seiner Herkunft und der idealen Geliebten, der Ahnung eines dunklen Ge-
heimnisses folgend. Einen solchen romantischen Helden, voller Unabhin-
gigkeit, Abenteuerlust, Einsamkeit und Melancholie habe ich in den Werken
der anderen Autorinnen, in denen ein minnlicher Protagonist im Mittelpunkt
steht, nicht finden kénnen; er gehort in das Diskurssystem der mannlichen
Romantiker. Das Gleiche gilt fiir das Thema Liebe: Florentin vetliebt sich
zunichst in ein Bild (Schlegel 1993, 33), womit Dorothea Schlegel ein Motiv
aus dem Bereich Liebe und Kunst verwendet, welches wir bei Hoffmann und
anderen minnlichen Romantikern hiufig finden, jedoch nicht in den Texten
der Frauen. Florentin scheint es frei zu stehen, eine (ideale) Frau zu finden
oder aber auf diese zu verzichten, was fiir die Protagonisten in den Frau-
entexten wiederum nicht zutrifft. Die Autorin greift hier also die Schemata,
die Gedanken und die Motive auf, die wir auch in den Texten der minn-
lichen Romantiker wiederfinden, die von ihr indes nicht konsequent entwi-
ckelt werden. Vielleicht deshalb bescheinigt Wolfgang Nehring (1993) der
Hauptfigur Blisse und Unklarheit in ihrer erzdhlerischen Gestaltung. Immer
wieder finden sich im Florentin auch Elemente aus dem Diskurs der Frauen.
Zu erwihnen wire z. B. Florentins EheschlieBung, welche er — der suchende,
zerrissene, romantische Held — zusammen mit der Aussicht Vater zu werden,
als endliche Bestimmung seines Lebens empfindet, und das ausgerechnet in
seiner produktivsten Phase als Kunstler in Rom (Schlegel 1993, 89). ,,Beinah
mocht ich glauben, daB3 ich eigentlich fiir das beschrinkte hiusliche Leben
bestimmt bin [...]“, sagt er hierzu (ebd. 114/115), womit er im Diskurs der
Zeit einen dezidiert weiblichen Lebensentwurf als den seinigen betrachtet.
Um seiner inneren Leere zu entkommen, nimmt Florentin sich vor, in den
Krieg als ,,cine| | ibertdubende][ | Tatigkeit™ (ebd., 171) zu zichen, gerit dann
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aber durch einen Freund zur Wohltitigkeit. ,, Tatige Frommigkeit™, wie es
hieB3, und Wohltitigkeit aus Liebe zdhlten im Denken der hier behandelten
Zeit ausdricklich zu den so genannten weiblichen Aufgaben. Verkniipft Do-
rothea Schlegel also Elemente aus dem Diskursfeld der méinnlichen Roman-
tiker mit denen der Frauenliteratur, so erscheinen diese doch wie Versatzstii-
cke, die nicht zu einem geschlossenen Ganzen durchkomponiert werden.”

Mit der innovativen und kritischen Autorin Caroline Fischer und der
cher konservativen Autorin Therese Huber kommen im Folgenden also zwei
Schriftstellerinnen zu Wort, die aus den genannten Grinden mit den méinn-
lichen Romantikern vergleichbar sind und mit denen man versuchen kann,
eine ,weibliche® Perspektive auf das hier gestellte Thema zu erfassen.

2.1 Ein ménnlicher Protagonist zwischen zwei Frauen(-typen):
Caroline Anguste Fischers Gustavs Verirrungen (71801)%

Gehen wir von dem Titel und der Oberflichenstruktur des kurzen Romans
Gustavs Verirrungen von Caroline Auguste Fischer aus, so handelt es sich
hierbei um einen Bildungsroman, also um ein Beispiel jener narrativen Sub-
gattung, die, wie im vorangegangenen Kapitel skizziert, seit Goethes Wilhelm
Meister einen so groB3en Stellenwert innerhalb der Literatur der minnlichen

2 Stephan (1991) erkennt in der Erzihlstruktur des Florentin eine Aneinanderreihung von

in sich abgeschlossenen ,Bildern’, die sich zu keinem geschlossenen Ganzen zusammenfii-
gen (96), weshalb die Form des Fragments fir Dorothea Schlegel unausweichlich war: ,,Bei
Dorothea Schlegel ist das Fragmentarische Ausdruck der tiefen Unsicherheit ihrer Autorpo-
sition. Diese Unsicherheit hat historische, biographische und poetologische Griinde und i3t
eine Geschlossenheit der Form nicht entstehen.” (97) Wiahrend Stephan diesen Sachverhalt
letztendlich positiv bewertet, méchte ich hieran die vielleicht etwas gewagte These ankniip-
fen, dass Dorothea Schlegel an der Gestaltung eines minnlichen Protagonisten innerhalb
eines ,méinnlichen’ Romantypus’ (Genre des avantgardistischen, ,romantischen® Romans an-
stelle des ,Frauenromans®) und eines ,minnlichen® Diskurssystems gescheitert ist. (Ebenso
kapitulierte ja auch ihr Ehemann, Friedrich Schlegel, vor dem geplanten zweiten Teil seines
Lucinde-Romans, der aus einer weiblichen Perspektive geschrieben werden sollte, weil er sich
anscheinend nicht in die weibliche Heldin hineinversetzen konnte. Vgl. Stephan 1991, 97.)
Die Texte weiblicher Autoren aus der hier untersuchten Zeit, die einen minnlichen Prota-
gonisten ins Zentrum stellen, formulieren, wie die folgenden Analysen zeigen werden, stets
aus einer ,weiblichen® Perspektive und finden eine in sich geschlossenen Form und einen
Standpunkt.

¥ Im Abkurzungsverzeichnis befindet sich eine Auflistung der im Folgenden verwendeten
Titelabkiirzungen und ihre bibliographischen Nachweise.
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Romantiker einnahm: Im Zentrum des Geschehens steht ein junger Mann an
der Schwelle zum Erwachsenendasein. Auf dem Wege zur Selbstfindung und
zur idealen Partnerin durchliuft er verschiedene Stationen, die jeweils mit un-
terschiedlichen Figuren und Typen verkntpft sind und die seinen Selbstfin-
dungsprozess zunichst auslésen und spiter vorantreiben und zum Abschluss
bringen. Fischer greift hier also ein Schema auf, das um und nach 1800 von
vielen Autoren variiert wurde, so auch ein Jahrzehnt spiter von Hoffmann.
Dass Gustavs Verirrungen trotz des zeitlichen Abstands mit Texten Hoff-
manns exemplarisch verglichen werden kann, begriindet sich dadurch, dass
dieses Schema wihrend des gesamten Zeitraumes von det Frith- bis zur Spit-
romantik variiert wurde und Fischer und Hoffmann gleichermalen dieses
bekannte Muster aufgreifen. Ein Bildungsroman mit einem mannlichen Pro-
tagonisten ist jedoch ein eher seltenes Sujet fiir eine weibliche Autorin in der
hier untersuchten Zeit, so dass es sich anbietet, durch die genaue Textanalyse
vor dem Hintergrund der Analysen und Interpretationen des vorgangegan-
genen Kapitels der Frage nachzugehen, ob die Autorin in ihrem Text eine
andere, eine ,weibliche® Perspektive auf diese Textgattung findet und damit
auch andere Schwerpunkte setzt und zu anderen ,LLésungen® als Hoffmann
(als Reprisentant der ménnlichen deutschen Autoren) kommt.

Die Analyse von Gustavs Verirrungen und der Textvergleich mit Hoff-
manns Werk (welcher sich auf Der Artushof konzentriert), beginnt mit der Fi-
gur des Helden, untersucht dann die Bedeutung der anderen Figuren und be-
sonders der verschiedenen Frauen(-typen) fir seine Entwicklung, fragt nach
Verlauf und Bedeutung der Transition und der damit verbundenen Reise und
schlieBt mit dem zentralen Themenkomplex Liebe/Ehe/Familie/Erotik und
Kunstlertum ab.

2.1.1 Der minnliche Protagonist, die Transition

Der Roman hat die Form einer Lebensbeichte, die vom Protagonisten, Gus-
tav, am Ende seines Lebens niedergeschrieben und von seinem Freund und
engsten Vertrauten Heinrich nach seinem Tode zuendegefithrt wird. Gustav
lisst seine Lebenserzahlung beginnen, als er 18 Jahre alt ist und spiirt, dass
er am Anfang einer neuen Lebensphase steht, der Phase nidmlich, in welcher
der junge Mensch sich selbst, seinen Beruf/seine Berufung und seinen Part-
ner sucht. Damit beginnt der Text in demselben Stadium wie Der Artushof,
mit dem entscheidenden Unterschied jedoch, dass der Held des Letzteren,
Traugott, zu Beginn der Erzihlung duflerlich bereits eingebunden ist: Er ist
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vetlobt und arbeitet in dem Geschift seines zukiinftigen Schwiegervaters, wo
er als dessen Nachfolger gehandelt wird. Unter dem Eindruck verschiedener
Ereignisse beginnt er jedoch, an dieser Bestimmung zu zweifeln, und schligt
nach einer Zeit der inneren Zerrissenheit einen anderen Weg ein — den Weg
zur Kunst und zu einer anderen Frau. Gustav dagegen ist zu Beginn zwar vol-
lig ungebunden, aber geistig dennoch viel weniger offen fir seinen kiinftigen
Lebensweg als Traugott.

Doch die Natur blieb ihrem Plane getreu, und mein ganzes Wesen verwandelte
sich. Ein neues Blut schien meine Adern zu durchstromen, ein neues Herz in mei-
ner Brust zu klopfen. [...] Ohne zu wissen, was mir fehlte, fing ich an eine Leere,
eine Unruhe, eine Sehnsucht zu fithlen, die mich ungliicklich machte. [...] Alle mei-
ne Gedanken und Empfindungen schienen einem geheimnif3vollen Ziele zuzuflie-
gen, und alle Pulse meines Korpers klopften demselben mit Ungeduld entgegen. /
Plotzlich fingen die Weiber an mir interessant zu werden, und es bedurfte nur eines
Gegenstandes, um diese unbestimmte Neigung zu entwickeln.* (Gustar, 4-5)

Fischer verwendet hier einen gingigen romantischen Topos, nimlich das un-
bestimmte Sehnen und Streben des minnlichen Protagonisten als Ausloser
der Transitionsphase. Wihrend nun aber fiir Hoffmanns Kiinstler Traugott
die geliebte Frau in erster Linie ein Mittel auf dem Wege zur Kunst darstellt,
konzentriert sich Gustavs Sehnen allein auf die Frau als Gegenstand der Lie-
be, er ist also ganz dem Lustprinzip verhaftet. Sowohl die Geschifte als auch
Wissenschaft und Kunst sind Fischers Protagonisten verhasst, statt dessen
denkt er ausschlieBlich an die Eroberung der begehrten Frau(en). Die Zwei-
fel an seinem Weg kommen ihm erst sehr viel spiter — als er schon von einer
Geschlechtskrankheit zerriittet ist und seine Einsichten nicht mehr fiir sich
selbst umsetzen kann. Der (spiter freilich aufgel6sten) Ausgangs-Oppositi-
on bei Hoffmann Geschift vs. Kunst=Liebe steht bei Fischer demnach die
Ausgangs-Opposition Geschift und Kunst vs. Liebe entgegen. Der roman-
tische AuBenseiter der Gesellschaft Traugott wird von seinen Mitmenschen
fur ,,toll“ gehalten — eine ,,Verriicktheit und Liebestollheit, welche Aus-
druck seines Kiinstlertums und seines Sinnes fur ,das Hohere® ist. Bei dem
adeligen, reichen und verwhnten Gustav dagegen ist die Liebestollheit al-
lein Ausdruck seiner ungeziigelten Leidenschaften, welche den Sinn fiir das

** Hinweis: Die in dieser Reihe nachgedruckten Texte sind Faksimile-Drucke der Origi-

nalausgaben. Abweichungen von der heutigen Rechtschreibung sind also keine Tippfehler,
sondern entsprechen der damaligen Schreibweise und dem zitierten Original.
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Streben nach dem Héheren (Kunst und Wissenschaft) in verhdngnisvoller
Weise verdringen. Der Grund fiir diesen Missstand liegt in der fehlenden
Erziehung Gustavs: Er wuchs als Waise bei einer alten Tante auf, die ihn Giber
die MaBen verwohnte und ihn somit zu einem haltlosen und despotischen
Jungen heranzog. Ist das Fehlen der Familie bei Hoffmann ganz im Sinne der
Romantik Voraussetzung fiir die produktive innere Zerrissenheit und Suche
des romantischen Kunstlers, so ist dies bei Fischer im Sinne der Aufklirung
ein Missstand, den fehlende Erziehung, fehlende Ausbildung und fehlende
Vorbilder und damit ein Vorherrschen der Leidenschaften gegeniiber den
Tugenden und der Sublimierung von Leidenschaften bewirken. Dem jun-
gen, reichen, gesunden und schénen Gustav (Gustav, 3-4) stehen nicht, wie
man vermuten mochte, alle Tlren des Lebens offen, er ist vielmeht durch
fehlende Vorbilder und schlechte Erzichung determiniert fiir einen falschen
Lebensweg, Dies ist, wie wit spiter sehen werden, auch ein durchgingiges
und ganz zentrales Motiv innerhalb des Textkorpus mit weiblichen Protago-
nisten. Bereits die Ausgangskonstellation ldsst also einen Umstand erkennen,
der durch die folgenden Textanalysen weiter bestitigt wird, ndmlich die stir-
kere Verbundenheit der weiblichen Autoren nach 1800 mit den didaktischen
Konzepten der Aufklirung, welche von den minnlichen Autoren mehrheit-
lich zugunsten romantischer Konzepte aufgegeben wird. Diese Beobachtung
lisst sich nicht durch den zeitlichen Abstand der Texte Fischers und Hoff-
manns erkliren, denn der Blick auf andere Werke minnlicher und weiblicher
Autoren im untersuchten Zeitraum bestitigt diesen Befund.

2.1.2 Die Reise, die Mdannlichkeitsnorm

So wie der duBlere Ausloser des Geschehens fiir den Hoffmannschen Helden
die Liebe zu einer Frau (Felizitas, der Muse und Verkorperung der Kunst) ist,
werden auch Gustavs Weg (und seine Verirrungen) durch die Liebe zu einer
Frau, Marie, ausgeldst. In beiden Fillen steht eine Reise nach Italien im Zen-
trum der Erzihlung, und beide Male ist der Grund fiir diese Reise dhnlich:
Traugott erhilt von Felizitas’ Vater das Verbot, sich der Tocher zu nihern,
nachdem der junge Mann jedoch gegen dieses Gebot verstéf3t, reist der Ma-
ler Berklinger mit seiner Tochter ab. Der junge Held reist nach Italien, um
seine Geliebte zu suchen. Auch Gustav erhilt die Anweisung, sich von Marie
fernzuhalten — diesmal ist es die Mutter der jungen Frau, die diese Auflage
macht —, auch er verst63t gegen das Gebot, und die junge Frau muss ihren
Aufenthaltsort verlassen. Gustav beginnt, von Heinrich, dem Pichterssohn
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und Freund seiner Kindheit, begleitet, seine Reise mit dem Ziel, Marie zu
finden.

So wie die jeweiligen Griinde fir die Reise — den klassischen Topos des
Bildungsromans — bei Hoffmann und bei Fischer sehr dhnlich sind (auf
die Rolle der Mitter und Viter hierbei wird im dritten Unterkapitel noch
einzugehen sein), dhnelt sich auch der Verlauf der beiden Reisen zunichst,
nimmt dann jedoch interessante und fiir die Aussage der Texte in Bezug
auf mein zentrales Thema entscheidende Wendungen. Denn genau wie der
Hoffmannsche Held vergisst auch der Protagonist Fischers den eigentlichen
Grund der Reise sehr schnell. Dem Kiinstler Traugott verblasst das Bild von
Felizitas in Ttalien deshalb, weil er hier aktiv als Kiinstler lebt, sein Sehnen
nach Felizitas als der Muse und Verkorperung von Kunst also in der Kunst-
produktion lebendig und produktiv wird, was, wie ich oben dargelegt habe,
auch von ithm selber am Ende seines Selbstfindungsprozesses erkannt wird.
Kunst (oder, in anderen Texten, Wissenschaft) ersetzt Liebe und Erotik oder,
anders ausgedrickt, Liebe und Erotik werden in Kunst oder Wissenschaft
sublimiert, womit der Kiinstler einerseits seine Bestimmung findet, anderer-
seits aber — wie ich herausarbeiten konnte — zum Scheitern verurteilt ist, da
die Trennung von sinnlicher und zirtlicher Liebe und die Sublimierung von
Liebe und Erotik in Kunst nicht dauerhaft und problemlos lebbar sind.

Auch Gustav vergisst das Objekt seiner Suche bald, nicht aber, weil er
es in eine hohere Bestimmung umsetzt, sondern, weil er es aufgrund sei-
ner charakterlichen Schwichen und Mingel durch andere Objekte — andere
Frauen, die aber #nter Marie stehen — ersetzt. Gustav gibt sich ganz dem
Lustprinzip hin, er lebt die Erotik und lehnt die Beschiftigung mit Kunst
und Wissenschaft ab. Entscheidend fiir seinen Liauterungsprozess ist nun
sein Begleiter, Heinrich, der diese Reise auch als Bildungsreise nutzt, dabei
aber von Anfang an den im Sinne der tibergeordneten Textaussage richtigen
Weg verfolgt, nimlich den Weg der Vervollkommnung des Geistes (durch
die Beschiftigung mit Kunst und Wissenschaft) und der Vervollkommnung
von Sittlichkeit und Tugendhaftigkeit (durch Ztgelung bzw. Sublimierung
der Leidenschaften und gelebte Nichstenliebe). Als Gustav bereits unheilbar
krank ist, etkennt er, dass er auf dem falschen Weg war, und begibt sich auf
den Pfad der Tugend, um, wic er selber sagt, der geliebten Marie, die er in-
zwischen geheiratet hat, wirdig zu werden. Die Ausgangsformel Erotik statt
Kunst/Wissenschaft muss also fir den Text Fischers zum einen erginzt wet-
den durch Sittlichkeit und Tugendhaftigkeit (ein Aspekt, der im Werk Hoff-
manns und anderer minnlicher Romantiker nicht im Vordergrund steht, in
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dem Werk der weiblichen Autoren jedoch von zentraler Bedeutung ist, wie
wir noch sehen werden), zum anderen wird das Ersetzen von Kunst/Wis-
senschaft/Tugendhaftigkeit durch Erotik von dem Protagonisten als Fehler
erkannt und wird am Ende der Erzdhlung zuriickgenommen. Gustav dn-
dert sich, begibt sich auf den Pfad der Tugend, das heil3t, er beginnt, seine
Leidenschaften zu sublimieren, und wird geldutert. Zwar stitbt Gustav kurz
nach seiner Liuterung, dennoch haben wir hier ein Happyend, denn ers-
tens muss der Protagonist nicht sindhaft sterben, zweitens verldngert er sein
gutes Werk, indem er verscheidend Maries und Heinrichs Hinde ineinander-
legt und damit deren weiteres Schicksal bestimmt: Die heilige Marie und der
tugendhafte Heinrich heiraten und bekommen zehn Kinder. Bei Hoffmann
16st sich die Formel Kunst vs. Erotik bzw. Kunst statt Erotik dagegen nicht
wirklich auf, was entweder in den Tod des Protagonisten als Scheitern (vgl.
Der Sandmann, Die Bergwerke zu Falun) mindet oder lediglich als M6glichkeit
im Rahmen einer Marchenutopie (vgl. Der goldne Topfund Prinzessin Brambil-
la, aber auch Der Artushof) existiert.

Gustavs Kinder- und Jugendfreund Heinrich als positive Gegenfigur und
Vorbild fir Gustav verkérpert also die durch den Text propagierte Minn-
lichkeitsnorm. Diese setzt sich aus folgenden Komponenten zusammen: 1.
Ein minnlich schénes Erscheinungsbild. Gustav bemerkt eifersiichtig, dass
Heinrich sogar noch minnlicher und attraktiver aussche als er (Gustav, 28),
da er kriftiger ist. Mit zunehmender Vervollkommnung seiner Person nimmt
auch Heinrichs Schénheit immer mehr zu. So wird er beschrieben, wie er
einer armen Familie hilft, indem er ihr Feld bestellt: ,,Mit jeder Furche, die er
zog, verschwand eine Falte von seiner Stirn, und wenn er nach dem Hiittchen
blickte, so strahlte sein Gesicht von einer beynahe tiberirdischen Heiterkeit.*
(Gustav, 67) 2. Die Ausbildung des Geistes durch Kunst und Wissenschaften.
Schon als Jugendlicher hat Heinrich ,,mannigfaltige| | Kenntnisse| | (Gustav,
31) erworben, wihrend Gustav miBig war. Auf ihrer Reise nutzt Heintich
ebenfalls die Zeit, in der Gustav seinen erotischen Abenteuern nachgeht, um
sich mit Wissenschaft und Kunst zu beschiftigen. Als Gustav einmal wih-
rend Heinrichs Abwesenheit in dessen Zimmer tritt, bemerkt er:

Alles, was ich hier fand, tberzeugte mich von seinem unablissigen Streben nach
Vervollkommnung, Seine Papiere verriethen ein so tiefes und ausgebreitetes Studi-
um, daf3 ich jetzt sehr wohl begriff: warum er sich des Morgens vor jedem Besuche
verleugnete. (Gustar, 170)
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3. Heinrichs Ziel, die Vervollkommung, muss neben der Ausbildung des
Geistes auch eine Ausbildung des Herzens und des Charakters beinhalten.
In vielen Texten Fischers und andetrer Autorinnen wird der Gedanke betont,
dass die Bildung nicht rein mechanisch sein dirfe, sondern auch stets Cha-
rakterbildung sein musse. Die hier genannten Komponenten der Herzensbil-
dung betreffen Tugend, Sittsamkeit und gelebte Nichstenliebe (wie die oben
bereits erwihnte Hilfe fir eine arme Familie). Die Vervollkommnung von
Geist und Tugend erhebt den Menschen auf ein géttliches Niveau. Gustav
sagt Uber Heinrich: ,,[E|s war etwas so Hohes, Ueberirdisches in seinem We-
sen [...] (Gustav, 171), und Heinrich selber formuliert es so: ,,[N]enne das
Ideal der Menschheit einen Gott, und denjenigen, der sich diesem Ideale zu
nihern strebt, einen werdenden Gott [...]. (Gustar, 188)

Interessant bei dieser Aufstellung ist nun, dass Fischer dem gingigen
Programm der Aufklirung — der Perfektibilitit des Menschen — eine ,weib-
liche® Wendung gibt, indem sie erstens nicht die um 1800 tibliche Trennung
von weiblich und méinnlich konnotierten Eigenschaften — in diesem Falle die
Trennung von Verstand und Emotionen — propagiert, sondern sich fiir eine
Verbindung dieser beiden Sphiren ausspricht. Zweitens weist sie dem Her-
zensbereich solche Eigenschaften zu, welche im Diskurs der Zeit explizit
dem weiblichen Bildungsprogramm zugeordnet watren, nimlich ,,Sittsam-
keit, ,, Tugendhaftigkeit™ und ,,titige Frommigkeit®. Ziel der Vervollkomm-
nung ist also eine perfekte Verbindung von ,weiblichen® und ,minnlichen’
Eigenschaften, welche sich aber letztlich in einer Eigenschaft manifestiert,
die um 1800 ausdriicklich den Frauen zugesprochen wurde, nimlich der
tberirdisch anmutenden moralischen Perfektion. Die behauptete moralische
Uberlegenheit der Frau galt sozusagen als Entschidigung fiir ihre soziale
Benachteiligung und die geforderte Unterordnung unter den Mann.” Der
Androgynitit als idealem Menschenbild der Romantiker® steht bei Fischer
also eine (androgyne) Verbindung von minnlich und weiblich konnotierten
Eigenschaften gegentiber, die Teile des ,Weiblichen® als héhere und héchs-
te Stufe des Menschen bewertet. So heil3it es auch von Heinrich explizit, er

* Das prominenteste Beispiel fiir die literarische Ausgestaltung dieses Diskurselementes

ist Wilhelmine Karoline von Wobesers berithmtes, vielfach aufgelegtes Werk Elisa oder das
Weib wie es sein sollte (1795), mit dem sich viele Autorinnen und Autoren auseinandersetz-
ten.

% Vgl. hierzu z. B. Becker-Cantarino (1979, 111); Heinzius (2001, 420). Beide Autorinnen
beziehen sich mit dieser Einschitzung auf Friedrich Schlegel, dem sie in dieser Hinsicht eine
das Ideal bestimmende Kraft zusprechen.
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sei ,,50 fest und doch so sanft, so minnlich und doch so kindlich sich an-
schlieBend” (Gustav, 31); gegentiber Gustav ist Heinrich wie eine Mutter, die
als Schutzgeist fungiert, die die eigenen Winsche fir das ,Kind* zurtickstellt
(Heinrich verzichtet zugunsten von Gustav auf Marie, die er ebenfalls liebt)
und es wie ein guter Engel auf den Pfad der Tugend fithrt (,[M]it ihm ver-
1a6t mich mein Schutzgeist! ohne ihn verzweifle ich an mir selbst! nie kann
ein menschliches Wesen mir das werden, was er mir war.”; Gustap, 197). Die
stindigen Liebesbeteuerungen und leidenschaftlichen Umarmungen vervoll-
stindigen dieses Bild.

Ein weiterer interessanter Unterschied zwischen Fischers Mannlichkeits-
konzept und dem Hoffmanns und anderer minnlicher Romantiker besteht
darin, dass die von den Hoffmannschen Helden verkdrperte romantische
Minnlichkeitsnorm zum Scheitern verurteilt ist, wihrend Fischer auch fir
ihre minnlichen Figuren lebbatre Losungen findet. Es ist quasi Teil des Pro-
gramms, dass der umherschweifende, von unbestimmten Sehnstichten ge-
triebene romantische Held keine Lebenslosungen findet, wohingegen ja die
bei Hoffmann etwas im Hintergrund stehenden jungen Frauen durchaus
lebbare Wege cinschlagen. Anders als bei Hoffmann wird bei Fischer auch
fir die Mdnner schon eine lebbare Minnlichkeitsnorm entworfen (wie das
bei den Frauenfiguren ist, werde ich im nichsten Kapitel untersuchen). Im
scharfen Gegensatz zu den Helden minnlicher Autoren und zu der Gegenfi-
gur Gustav in ihrem Jaissez-faire strebt Heinrich mit ,,unerbittliche|r] Strenge
gegen sich selbst™ (Gastar, 163) und seine Triebe dem Ziel der Vollkommen-
heit entgegen. Dem ungeziigelten Gustav steht der extreme Zwang gegenii-
ber, dem sich Heinrich unterwirft, um dem Minnlichkeitsideal, welches auch
als ein Menschlichkeitsideal aufgestellt wird, zu entsprechen. Neben harter
physischer und geistiger Arbeit besteht dies vor allem in der Ziigelung der
Leidenschaften. Heinrich, der Marie ebenfalls liebt und begehrt, sublimiert
seine Leidenschaft in der Wissenschalft, in der Frommigkeit, aber auch in der
Kunst. So malt er ein Bild von Marie, mit dem er spricht und das er kiisst, um
von dem eigentlichen Gegenstand seiner Begierde abzulenken: ,,Ich mahlte
es in Neapel aus der Phantasie, als mich die Sinnlichkeit am schrecklichsten
bestirmte. Es hat mich gerettet.” (Gustar, 198/199) Die bei Fischer verhan-
delte und aus der Aufklirung entlehnte Minnlichkeitsnorm ist also zwar mit
enormen Zwingen fiir den Mann verbunden, sie ist aber, im Gegensatz zu
der bei Hoffmann und anderen minnlichen Autoren verhandelten roman-
tischen Miannlichkeitsnorm, fiir die Manner lebbar.
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2.1.3 Die jungen Franen, die Weiblichkeitsnorm und die Liebeskonzeption

Interessanterweise gibt es in der Darstellung der den Protagonisten beglei-
tenden jungen Frauen und der durch den Text propagierten Liebeskonzeption
die groBten Unterschiede zu den Texten Hoffmanns. Gleichzeitig macht die
Analyse der Frauenfiguren die meisten Schwierigkeiten, da, wie ich meine, die
Autorin hier gingige Weiblichkeitsnormen erfiillt, aber gleichzeitig an vielen
Stellen kritisch unterwandert. Auf den verschiedenen Stationen seiner Reise
macht Gustav mit insgesamt finf jungen Frauen Bekanntschaft, welche sich
zwei polaren Frauentypen zuordnen lassen. Der eine ist der in der Zeit um
1800 positiv konnotierte Typ der heiligen, tugendhaften Frau, der andere ist
der im Diskurs der Zeit negativ konnotierte Typ der sinnlichen Frau. Dieses
Muster findet sich in vielen Texten weiblicher Autoren wieder, auch Fischer
modelliert es in mehreren Texten, es wird bei ihr aber auf signifikante Wei-
se unterlaufen,”” was fir den vorliegenden Text im Folgenden offengelegt
werden soll. Dem ,positiven Pol® gehéren die weibliche Hauptfigur Marie
an sowie die tugendhafte Sophie. Diesen stehen die Frauen Amalia, Rosa
und eine italienische Marquise gegeniiber, mit denen Gustav seine erotischen
Abenteuer erlebt. Diese finf Frauen kénnen indes nicht nur als Reprisen-
tantinnen eines dichotomischen Modells aufgefasst werden, sondern auch
als die verschiedenen die Liebe bzw. die Bezichung zwischen Mann und Frau
verhindernden Komponenten.

Oberflichlich betrachtet haben wir in diesem Roman also die in der Ro-
mantik gingige Konstellation: minnlicher Protagonist zwischen zwei Frau-
en/Frauentypen, welche wiederum Liebe bzw. Erotik verkérpern. Doch
erstens stehen, wie ich im Folgenden darstellen méchte, die Frauen bei Fi-

7 Vgl. Der Giinstling: Die sexuell fordernde, aggressive und moralisch verworfene Regentin
Iwanova vs. die tugendhafte, kindlich-naive, duldsame Maria; Die Honigmonathe: Die eman-
zipierte Wilhelmine vs. die tugendhafte, duldsame, nattrlich gute und sich unterordnende
Julie. Anita Runge erkennt in beiden von ihr untersuchten Romanen eine Unterwanderung
der oberflichlich vorhandenen Polaritit. In Der Giinstling wird die Polarisierung dadurch
unterlaufen, dass durch die Erzihlperspektive die beiden Frauenfiguren subtil als minnliche
Weiblichkeitsbilder blogelegt werden. ,,Fischer verbirgt unter der ménnlichen Maske [...]
die Perspektive einer Frau auf zeitgendssische Muster idealer bzw. abschreckender Weib-
lichkeit. Es geht ihr darum, die beschriebenen Frauen als Projektionen mannlicher Wiinsche
und Angste zu kennzeichnen.“ (Runge 1988, 199) Ein extradiegetisch-heterodiegetischer
Erzihler meldet sich zum Schluss des Romans zu Wort und bewertet die Verteufelung der
selbstbewussten Frau durch den Mann als mitverantwortlich fiir das zerstorerische Potential
weiblicher Sinnlichkeit.
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scher fur andere Werte und Normen als bei den minnlichen Autoren, und
auch hinter dem Oppositionspaar Liebe vs. Erotik stehen andere Konzepti-
onen. Zweitens — und dies ist ein ganz entscheidender Unterschied zu den
minnlichen romantischen Autoren — geht es bei Fischer nicht allein um den
Mann, sondern auch um die Auswirkungen des minnlichen Verhaltens und
des Geschlechterverhiltnisses auf die Frau. Sind die Frauenfiguren bei Hoff-
mann und anderen minnlichen Autoren reine Begleitfiguren auf dem Weg
des Mannes, Erfillungsgehilfinnen fiir seine Entwicklung, so interessiert bei
Fischer, obwohl der Protagonist minnlich ist, auch der Lebensweg der ihn
begleitenden Frau. Ich werde im Folgenden zunichst die Frauenfiguren und
die Liebeskonzeption bei Fischer untersuchen und diese dann im zweiten
Schritt mit den entsprechenden Themen bei Hoffmann vergleichen.

Die drei auf dem negativen Pol angesiedelten Frauen scheinen zunichst dem
um 1800 gingigen Weiblichkeitsklischee der sinnlichen, erotisch begehrenden
und somit gefihrlichen und moralisch verworfenen Frau zu entsprechen. Sie
stehen ausschlieBlich fir die Leidenschaften, Gustav erlebt mit ihnen seine
erotischen Abenteuer und vollzieht sogar ausdriicklich den sexuellen Akt,
was in der Literatur weiblicher Autoren dieser Zeit ein sehr ungewdhnliches
Motiv darstellt. Klischeehaft erscheint dabei weiterhin, dass mit den Frau-
enfiguren eine Raumopposition angedeutet (wenngleich nicht durchgingig
ausgefthrt) wird, die diese den traditionell positiv bzw. negativ besetzten
Riumen Stadt und Land zuordnet: Amalia und die Marquise sind sehr reiche
Stadtfrauen, welche in ihren Paldsten auftreten, Marie dagegen ein verarm-
tes Méddchen (von vornehmem Stand freilich), das dem Lande zugeordnet
ist. Die erotisch aktiven Frauen, welche die Mianner ,verbrauchen‘, ohne sich
je an sie zu binden, verkérpern auch die verschiedenen Storfaktoren einer
moglichen Beziechung: Amalia ist eine femme fatale, die die Minner sexuell
ausbeutet und Macht tiber sie austibt, um sich an dem verhassten Geschlecht
zu richen; die Marquise ist vollig gleichgtltig gegeniiber dem Einzelnen und
steckt Gustav und ihren Parallelliebhaber mit einer Geschlechtskrankheit an;
Roschen, die Kammerzofe von Gustavs Tante, trennt ihr sozialer Stand von
Gustav. Die oberfliachliche und durchaus gingige Polaritit von guter vs. bo-
ser Frau, von Madonna vs. femme fatale, von Land vs. Stadt verdeckt aber nur
den sehr starken kritischen Gehalt, mit dem Fischer dieses Schema zumin-
dest auf dieser Seite der Polaritit briichig macht. Denn Amalias Spiel mit
den Minnern, die Ausbeutung der minnlichen Sexualitit und ihre Bindungs-
unfihigkeit werden von dem Text an mehreren Stellen als genuin mannliches
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Liebesverhalten entlarvt. Dessen zentrales Merkmal besteht darin, dass die
Minner nur solange Interesse an der Frau haben, wie diese fiir sie unerreich-
bar ist, nach ihrer Eroberung wird die Frau uninteressant fir den Mann.
Die Liebe der Frau dagegen wird als dauerhaft und bestindig bezeichnet.
Ein solches minnliches Liebesverhalten hat Gustav zuvor gegeniiber Sophie
gezeigt. Nachdem er sie erobert hatte, wurde sie fir ihn uninteressant, und
er begann ein demutigendes Machtspiel. Er selbst reflektiert dies in seiner
Lebensbeichte folgendermalen:

[...] der tollkithne Glaube: sie kénnen nie aufhéren mich zu lieben — trieb jetzt
meine Unart auf das AeuBlerste. [...] Gleichwohl wiirde die GewiBheit: sie konne
sich wirklich von mir losreilen — héchst wahrscheinlich eine plotzliche Verwand-
lung meiner ganzen Empfindungsart hervorgebracht haben. / Doch woher sollte
diese Gewi3heit kommen? — Sophiens Liebe schien nur mit ihrem Leben aufhéren

zu kénnen, und eher wiirde ich an dem Meinigen, als an ihrer Dauer gezweifelt
haben. (Gustav, 88-89)

Die minnerhassende und sich wie ein Mann benchmende ,emanzipierte®
Amalia empfindet also wie ein Mann, wenn sie, wie sie erzihlt, unfihig ist,
sich dauerhaft emotional an etwas zu binden. Gustav dagegen mutiert an ihrer
Seite zur Frau, er gibt sich selbst auf und gibt sich ihr vollig hin. Seine Emp-
findungen werden mit denselben Worten und Wendungen beschrieben wie
zuvor die Gefithle Sophies ihm gegeniiber (vgl. Gustav, 84), wenn es heil3t:

Doch bald hatte ich keinen Sinn mehr fir das, was mich umgab. Nur durch Amalie
dacht ich, empfand ich — nur in ihr, nur mit ihr wollt ich leben — alles Andre war
todt fir mich. / Meine Anhinglichkeit war Leidenschaft, meine Leidenschaft war
ein schnell um sich greifendes verzehrendes Feuer geworden. (Gustav, 127)

Und folglich wird Amalia Gustavs tberdriissig und sie beendet die Bezie-
hung. Dass Amalia eine so gestérte Bezichung zu Minnern hat, wird durch
ihre Geschichte erklirt: Mit knapp 17 Jahren ist sie von ihrem Vater in eine
Allianzehe mit einem fast 60-jihrigen Mann gezwungen worden, der sie ty-
rannisch quilte und misshandelte. Wihrend Caroline Fischer also oberflich-
lich das Weiblichkeitsklischee der boésen, moralisch verworfenen sinnlichen
Frau modelliert, nimmt sie eine dezidiert ,weibliche Perspektive ein, wenn sie
dieses Diskurselement kritisch unterwandert, indem diese Frau erstens mit
ihrem zerstorerischen und abartigen Verhalten das mannliche Liebesverhalten
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verkorpert und zweitens Amalias unerh6rte Emanzipiertheit und ihre strik-
te Ablehnung der Ehe erklirt — und damit ja gewissermallen auch entschul-
digt — werden. Dariiber hinaus werden ihr Verhalten und ihr Médnnerhass als
Produkte mdnnlichen Feblverbaltens (des Vaters und des Ehemannes) bezeich-
net. Es geht also, wie oben bereits angekiindigt, nicht, wie bei den minn-
lichen deutschen Romantikern, allein um den Bildungsweg des minnlichen
Protagonisten, die ihn begleitenden Frauen sind nicht nur Zuarbeiterinnen
fir seine Liuterung, sondern es geht auch ganz zentral um das Schicksal der
Frauen, mit denen der Held eine Bezichung eingeht, und um die Auswit-
kungen seines (d. h. des minnlichen) Verhaltens und der Geschlechtsrollen
auf iht Leben. Auch Gustav selbst setzt sich in seiner Lebensbeichte immer
wieder damit auseinander. Sein demutigendes Machtspiel gegentiber Sophie
kommentiert er mit den Worten:

Ihr ungliicklichen Weiber! wie kénnt ihr so théricht seyn, eure ganze Gliickseligkeit
den Hinden eines Mannes, eines angebohrnen Feindes, zu vertrauen! — Nein, wollt
ihr euch nicht dem schrecklichsten Elende Preif3 geben: sucht immerhin uns gliick-
lich zu machen, aber hofft es nie durch uns zu werden. (Gustav, 85-86)

Indem Fischer Amalias Charakter erklirt, kritisiert sie dabei auch en passant
die erzwungene Allianzehe, gleichwohl aber auch die romantische Liebeshei-
rat. Wihrend die Erstere nicht funktionieren kann, weil die Frau abhingig
von den Launen des Mannes und ihm hilflos untergeordnet ist, sie also nur
ungliicklich werden kann — auch hier also geht es wieder um das Schicksal
der Frau —, muss Letztere scheitern, weil die leidenschaftliche Liebe nicht
vetldngerbar ist, sondern nur aus der Entfernung, durch den Nicht-Vollzug
erhalten werden kann. Mit diesem Argument verhindert Amalia z. B. die
EheschlieBung zwischen ihrer Kammerzofe und deren Geliebtem: ,,[H]étte
ich nicht aus allen Kriften dagegen gearbeitet, so wiren sie seit zwey Jahren
verheurathet, und einander schon so tUberdriflig, daf3 sie sich kaum mehr
sehen mochten.” (Gustar, 121) Diese Einschitzung der Nicht-Lebbatkeit
sowohl der Liebesheirat als auch der Allianzehe ist ein ganz zentraler und
immer wieder aufgegriffener Gedanke in der Literatur der Frauen, der vor
allem bei Therese Huber im Mittelpunkt des Werkes steht und im nichsten
Kapitel besprochen werden soll.

Eine derart subversive und kritische Haltung gegeniiber einer zentralen
Frauenimago war wohl fiir eine weibliche Autorin Anfang des 19. Jahrhun-
derts nur moglich aufgrund der viel stirkeren Anpassung an das zu der Zeit
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gingige Weiblichkeitsideal auf der Seite der positiven Frauen, denn eine zu
radikale Abkehr von dem Erwartbaren und Gingigen wiirde bewirken, dass
der Text nicht mehr rezipierbar wire. Die beiden positiven Frauen, Matie
und Sophie, stellen zwei Seiten der idealen Weiblichkeit dar, sie werden an
mehreren Stellen als zusammengehorig bezeichnet. Dabei stehen beide fur
die entsexualisierte Liebe und werden als Heilige bezeichnet. Bereits ihre Na-
men sind Programm und verdeutlichen, dass es sich bei diesen beiden Frauen
nicht um Individuen, sondern um zwei Typen handelt. Sophie ist der Name
der Protagonistin aus Rousseaus Emile — der tugendhaften, moralisch hoch-
stehenden, sanften und sich dem Mann unterordnenden Partnerin — mit der
bezeichnenden Namensbedeutung ,,Weisheit™, Matie gemahnt an die heilige
Maria aus der Bibel.

Sophie verkorpert die mitterliche Komponente der idealen Weiblichkeit.
Sie ist zehn Jahre dlter als Gustav, nicht attraktiv (Gustav, 62), aber durch
ihre vollendeten weiblichen Charaktereigenschaften — ,,Sanftmuth, Beschei-
denheit, und tberschwengliche| | Herzensglite (Gustar, 63) — und durch ihre
Bildung eine grof3e, engelhafte Seele, die eine unendliche Ruhe ausstrahlt und
jeden mit ihrem wunderbaren Geist umfingt. Sophie wird Gustavs miitter-
liche Freundin, der er von seinem Liebeskummer erzihlt und die sich ihm mit
dem uneigenntitzigen Interesse einer Mutter widmet (,,Nein! dieses ginzliche
Dahingeben in ein fremdes Interesse vermag kein Mann von sich zu erzwin-
gen.; Gustav, 67). Gustav verliebt sich in Sophie und erzwingt die Nihe
gleichermalien dadurch, dass er in ihrem Hause krank wird und von ihr kind-
lich-trotzig die Krankenpflege fordert. Wihrend der hingebungs- und auf-
opferungsvollen Pflege (einer genuin ,mitterlichen® Titigkeit also) vetliebt
sich auch Sophie in Gustav, und sie beginnen ein Liebesverhiltnis, welches
allerdings rein platonisch bleibt (vgl. Gustav, 88). Wie oben bereits gesagt,
muss ihr Verhiltnis an der unterschiedlichen Liebesfihigkeit von Mann und
Frau scheitern. An der Figur Sophies wird nun auch klar, worin diese unter-
schiedliche Liebesfihigkeit genau besteht: Die Liebe des Mannes ist Begebren,
und dieses wiederum existiert nur solange, wie es unerfiillt bleibt. Gustav for-
muliert es selber so:

[...] mit dem ganzen Wahnsinn der Leidenschaft that ich ihr das Bekenntnif3 mei-
ner Liebe. / Ach ich hatte keinen andern Namen fur meine Empfindung! — arme
Weiber! Wie oft ist dies der Fall bey uns Minnern, und wie schrecklich mtf3t ihr fiir
diesen Irrthum buBlen! (Gustav, 80)
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Die Liebe der Frau dagegen — so verallgemeinert der Text an den Figuren
Gustav und Sophie — ist wiitterlich, d. h. bedingungslos, sich selbst aufop-
fernd, endlos und frei von Erotik. Aber genau diese Liebe, die der Mann ja
einerseits sucht, ist es auch, die ihm die Frau dann andererseits so uninteres-
sant und ldstig macht und die ihn zu seinem demitigenden Machtspiel provo-
ziert. Denn erstens wird die Frau, wenn sie eine Bezichung eingeht, dadurch
erreichbar, dartiber hinaus sogar unterwiirfig und sich aufopfernd, zweitens
aber stellen auch die Frauen Forderungen an die Liebe und die Beziechung. Sie
suchen, nachdem sie sich einem Mann hingegeben haben, ihrerseits Schutz
und Erfillung in der Bezichung zum Mann, und genau damit kommen die
Minner nicht klar. Die Liebe der Frauen soll stets muttetlich-gebend, niemals
aber fordernd sein.

Sie hatte mir ihren guten Ruf, ja sogar ihre freundschaftlichen Verbindungen aufge-
opfert; jetzt wollte sie alles in mir wiederfinden. Ich ward ihr Abgott; und alle ihre
Gedanken und Empfindungen bezogen sich nur auf mich. / Unser ganzes Ver-
haltni3 war mit einem Male verwandelt. Das Wesen, das vormals so weit tiber mich
erhaben schien, lag jetzt zu meinen Filen |[...]. Welcher Mann hitte ein solches
ginzliches Dahingeben ertragen, welcher Mann hitte es verdienen kénnen! — mich
bethérte es so schr, dass ich von dem achtungsvollsten Betragen zur beleidigend-
sten Unart uberging. / Aber gerade das stille, von aller Leidenschaft entfernte We-
sen war es ja auch, was mein unruhiges Herz zu Sophien geneigt hatte. — Ich wihn-
te, sie sollte mich heilen, sie sollte tiber die Stiirme des Lebens mich erheben — und
ach! jetzt ward sie selbst davon ergriffen. Was ich suchte, was ich liebte, war ver-
schwunden |...]. (Gustav, 84-85)

Stellt Sophie das Sinnbild der heiligen Miitterlichkeit und Tugend dar, ist Marie
die Madonna und Verkérperung der idealen, heiligen Schinbeit (vgl. Gustav,
207). Tugendhaftigkeit und Schonheit gelten um 1800 als die beiden wich-
tigsten Elemente der idealen Weiblichkeit und werden auch im vorliegenden
Text, aufgespalten auf die beiden Figuren Matie und Sophie, als solche be-
zeichnet.

TIhr [Sophies] und Mariens Bild wurden jetzt die herrschenden meiner Seele und
oft so in einander verschmolzen, dass sie mir zuletzt nur ein Wesen auszumachen
schienen. / Ich wollte mich der Tugend widmen; aber meine Phantasie bedurfte
ciner menschlichen Gestalt, sie zu umhillen, und indem Sophie mir fiir die Tugend
selbst galt, schmiickte ich sie mit allen jugendlichen Reitzen Mariens. (Gustav, 180)
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Fischer indes kritisiert die zu ihren Lebzeiten gingige Weiblichkeitsnorm,
wie wir gesechen haben, dadurch, dass sie die Beziechung zwischen Gustav
und Sophie scheitern ldsst. Die Figuren scheitern an ihrer unterschiedlichen
Liebesfihigkeit und an den nicht kompatiblen Erwartungen der jeweiligen
Rollennormen.

Von der weiblichen Hauptfigur Marie erfihrt der Leser nicht sehr viel,
auler dass sie schon, sanft und duldsam ist. Wichtig aber ist, dass ihte ideale
weibliche Schénheit — genau wie die ideale weibliche Tugend — heilig und frei
von Erotik ist:

Welch ein Zauber liegt doch in einer vollendeten weiblichen Schénheit! — jede thie-
rische Begierde verstummt, die Seele versinkt in tiefe Ruhe, und der sinnlichste
Mensch begreift bey ihrem Anblicke: dass es noch etwas wiinschenswertheres als
Sinnlichkeit gebe. (Gustav, 38)

Die Idealfrau Marie ist also durch ihr Uberirdisches Wesen so weit entrickt,
dass die Geftihle sich nicht mit der Realitat auseinandersetzen miissen. Sie ist,
mit anderen Worten, stets unerreichbar und gleichzeitig lisst sie das Begeh-
ren des Mannes verstummen, so dass die Gefuhle zu ihr dauerhaft bestehen
konnen. Hierin mag der Grund dafiir liegen, dass die gingige Vorstellung
der idealen Weiblichkeit in der Romantik das Bild der schonen Madonna ent-
wirft: Durch ihre Unerreichbarkeit und die Unerfiillbarkeit des Begehrens
bleibt sie immer begehrens- und liebenswert.

Als Gustav Marie erblickt, verliebt er sich sofort in sie, und trotz aller
anderen Frauen weil3 er, dass Marie seine einzige, wahre Liebe ist. Auch in
anderen Texten Fischers wird eine solche Liebeskonzeption entwickelt: Die
wahre Liebe erfasst einen auf den ersten Blick, und nur die erste Liebe ist die
wahte Liebe, alle weiteren sind bereits befleckt und nicht mehr unbedingt.™
Auch bei den minnlichen deutschen Autoren wird das Verlieben auf den
ersten Blick als wichtiges Signum der grofien, wahren romantischen Liebe
konzipiert. Doch wihrend hier bereits im Prozess des Verliebens das Schei-
tern der romantischen Kiinstletliebe angedeutet wird (der Blick auf das Lie-
besobjekt ist in irgendeiner Weise distanziert, und das Liebesobjekt ist nicht
menschlich oder zumindest nicht eindeutig weiblich), entwirft Fischer von
Anfang an ein lebbares Konzept: Die wahre Liebe zeichnet sich durch Ent-

% Dies ist zum Beispiel das zentrale Thema der Erzihlung Mathiide (1818) (Fischer, bes.
129).
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haltsamkeit von der Leidenschaft aus: ,,Das unterscheidentste Kennzeichen
der ersten, so wie der wahren Liebe [...] ist Genlgsamkeit.” (Gustav, 22)
Nach dem Stadium des Vetliebtseins kann die wahte Liebe also nicht mehr
romantisch sein, um dauerhaft lebbar zu sein. Die dauerhaft lebbare Liebe
bei Fischer 6ffnet sich auBerdem der Gemeinschaft (in der titigen Néchsten-
liebe), wihrend die romantische Liebe exklusiv und quasi narzisstisch ist und
sich auch darin — wie sich bei Hoffmann und anderen minnlichen Autoren
zeigt — nicht langfristig in den Alltag umsetzen lisst, sondern eine Gefahr fir
die Gemeinschaft darstellt.

Vergleicht man das Basisschema Fischers (Mann zwischen zwei Frauen/
Frauentypen) mit dem der ménnlichen deutschen Autoren und fragt danach,
welche Liebeskonzeption bzw. welche Auseinandersetzung mit dem roman-
tischen Liebesdiskurs sich hierin ausdriickt, so kann man folgende Ergeb-
nisse formulieren:

In der Basisopposition stehen sich bei Caroline Fischer die nur Erotik
verkorpernden ,negativen Frauen® und die Tugend und Schénheit verkor-
pernden ,positiven Frauen® gegentiber. Die Beziechung des minnlichen Prota-
gonisten scheitert zu beiden. Die weibliche Hauptfigur und Idealfrau Marie
heiratet zum Schluss Gustavs Gegenfigur Heinrich, mit dem sie eine Familie
grindet und ein gottlich gutes, sittliches Leben fiihren wird. Die nur der
Erotik lebenden ,negativen Frauen‘ bleiben dagegen bindungs-, familien- und
kinderlos. Wenn die Idealfrau Marie und Heinrich, der sich geistig und mo-
ralisch vervollkommnet hat, eine funktionierende Familie griinden, so heil3t
dies, dass die lebbare Liebe die Erotik sublimieren uss — in Kunst und Wis-
senschaft einerseits und in Tugendhaftigkeit andererseits als Elemente der
menschlichen Vollkommenheit. Die Ehe stellt einen Freundschaftsbund als
Produkt der sublimierten Triebe dar, in dem Liebe/Zirtlichkeit und Sexua-
litit zum Zweck der Fortpflanzung herrschen. Dies wird in der Opposition
gut vs. glicklich ausgedriickt: Der Begriff ,gliicklich® bezeichnet bei Fi-
scher und anderen weiblichen Autoren den kurzen und nicht verlingerbaren
Glucksmoment, den die Leidenschaft hervorbringt; ,,gut™ dagegen bedeu-
tet ein Leben mit dauerhafter Glickseligkeit durch sublimierte Sinnlichkeit
(vgl. Gustap, 56 u. 183). Die rein auf leidenschaftlicher Liebe basierenden
Beziechungen fithren in die Irre, die entfesselte romantische Liebe bedeu-
tet Gefahr fiir das stetige und auf Gemeinschaft basierende Leben — sie ist
egoistisch, da sie von der Gemeinschaft wegftihrt, und sie ist nicht dauer-
haft lebbar. Die dauerhaft ,gliickliche* Bindung funktioniert fir Marie also
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nicht mit Gustav, sondern nur mit dem vernunftgesteuerten Heinrich, der
seine Leidenschaften in der aufklirerischen Vervollkommnung von Geist,
Herz und titiger Nichstenliebe sublimiert hat. Mit ihm kann die Idealfrau
ein Vertrauens- und Freundschaftsbiindis eingehen, in dem die Erotik allein
der Fortpflanzung dient. Nach der Freigabe der Liebe durch Staat und Kirche
Ende des 18. Jahrhunderts® gibt Fischer der Liebe also ein neues Korsett
und einen Orientierungstahmen durch diese soziale Zweckbindung (Fort-
pflanzung, Nichstenliebe).

Hoffmanns Konzept ist dem Fischers zunichst diametral entgegen ge-
setzt, fuhrt aber letztlich, wie wir sehen werden, zu einem sehr dhnlichen
Schluss. In den Hoffmannschen Texten stehen sich auch zwei Frauen(-ty-
pen) gegentiber, die Verbindung von ,positiven und negativen Frauen® und
Erotik erscheint aber zunichst genau umgekehrt wie bei Fischer: Die ,ne-
gativen Frauen® (wie z. B. Christina im Arzushof) stehen ebenfalls nur fir die
Erotik — hier aber eine Erotik, die der Familiengriindung und Fortpflanzung
dient. Die ,positiven Frauen® (wie z. B. Felizitas) stellen die sublimierte Ero-
tik dar: die Muse, die Verkorperung der Kunst — eine Erotik, die familienlos
bleiben muss (die unsterbliche Kunst ersetzt die menschliche Fortpflanzung).
Diese Ausschlieflichkeit aber (Erotik = Familie bedeutet plattes Biirgertum;
Erotik sublimiert in Kunst/Wissenschaft kann nichtin Familie und Fortpflan-
zung minden, die heilige Idealfrau dient nur einem narzisstischen Musen-
zweck und verhindert Inzestphantasien) stellt Hoffmann als zum Scheitern
verurteilt dar. Wenn die Erotik in Kunst/Wissenschaft sublimiert wird, dabei
aber keine Integration in eine Ehe/Familie erfihrt — was ja das Konzept der
romantischen Kiinstletliebe ist —, so scheitern sowohl die Kunst als auch die
Beziechung zwischen Mann und Frau. Die beiden Konzepte bei Hoffmann
und Fischer, die also zunichst so unterschiedlich erscheinen, kommen auf
schr verschiedene Weise zu dhnlichen ,Losungen’. Fischer indes, so konnte
man abschlieBend sagen, zeigt den ,falschen® #zd den richtigen® Weg (in den
Figuren des Romantikers Gustav und des ,androgynen Aufklirers® Heinrich),
Hoffmann dagegen fithrt vor allem das Scheitern des romantischen Aus-
schlielichkeitsmodells vor. ,Losungen® werden bei ihm lediglich angedeutet:

¥ Aries (1984a, bes. 192 ff)) legt dar, wie die ,,Liebe® in der Institution Ehe im Laufe der
Jahrhunderte mehr und mehr einen 6ffentlichen Charakter erhielt. Die von der Kirche aus-
geiibte Funktion der Uberwachung von Ehe und Sexualitit wurde dabei im 18. Jahrhundert
an den Staat ibergeben. Letzterer lockert gegen Ende des 18. Jahrhunderts die Kontrolle.
(Vgl. hierzu auch Weber-Kellermann 1976, 34 ff. u. 95.)
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Im Artushof beispielsweise erscheint die Verbindung von Kunst und Ehe/
Familie in der Figur Dorinas als eine Moglichkeit, die aber nicht — weder in
diesem Text noch in anderen — realisiert wird. Die bei Hoffmann so hiu-
fig durchgespielte romantische Trennung von Erotik = Fortpflanzung und
Erotik = Kunst/Wissenschaft wird bei Fischer aufgehoben in der aufklire-
risch anmutenden, integtierenden Formel ,Erotik sublimiert in Kunst/Wis-
senschaft/Tugend + Erotik zum Zwecke der Fortpflanzung = Ehe/Familie’.
Das integrative Modell Fischers ist —bei aller Schwierigkeit — lebbar, das
Ausschliefllichkeitsmodell Hoffmanns dagegen nicht.

Wichtig ist auBerdem, dass die Frau in dem Erkenntnisprozess des Man-
nes nicht nur die Rolle einer Gehilfin austiben darf. Was passiert, wenn der
Mann nicht zu einem partnerschaftlichen Verhalten fahig ist, zeigt Hoffmann
anhand der negativen Folgen fiir den Mann (beispielsweise Nathanael im
»oandmann®, der unfihig ist, seine Verlobte auch als Partnerin anzunehmen,
scheitert in der Liebe und in der Kunst und endet in Wahnsinn und Tod).
Die weibliche Autorin Fischer dagegen fokussiert die Folgen des minnlichen
Fehlverhaltens in ihren Auswirkungen sowohl fiir den Mann (hier demons-
triert an Gustav) als auch — und ganz zentral — fiir die Frauen.

2.2 Texte mit einem weiblichen Protagonisten

Texte, die eine weibliche Figur in den Mittelpunkt stellen, sind in der Litera-
tur der Frauen die Mehrheit. Die weiblichen Autoren standen, wie zu Beginn
des Kapitels dargelegt, unter der Vorgabe, fiir Frauen und tGber Frauen zu
schreiben, wobei die Heldin als Vorbild- und Orientierungsfigur fungieren
sollte, an der der weibliche Tugendkatalog durchgespielt wurde. Zentrales
Thema ist das Lebensschicksal einer jungen Frau, welche sich mit den fiir
ihr Leben entscheidenden Fragen der EheschlieBung und Familiengriindung
auseinanderzusetzen hat. Dabei geht es in diesen Texten in erster Linie um
die Auseinandersetzung mit dem alten Modell der Allianzehe und dem neuen
und vieldiskutierten Modell der Liebesche und deren alltagspraktischen Aus-
wirkungen fir das Leben der Frauen.

Als ein wichtiger Bezugstext fiir die Literatur der Autorinnen fungiert Wil-
helmine Karoline von Wobesets E/isa oder das Weib wie es sein sollte (1795),
in dem eine auch fir die Zeit seiner Entstehung bereits konservative Lésung
propagiert wird: Die Protagonistin, Elisa, verzichtet auf ihre grofe Liebe
und willigt in eine Allianzehe mit einem grausamen, dummen und moralisch
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tiefstehenden Mann ein. Aufgrund ihrer ,weiblichen Tugenden® — Duldsam-
keit, Bescheidenheit, Unterordnung — gelingt es ihr, ein ,zufriedenes® Leben
in der Austbung aller durch padagogische, philosophische und populirwis-
senschaftliche Texte der ,weiblichen Bestimmung® zugeordneten Aufgaben
zu fihren, nimlich als Gattin, Mutter, Erzicherin der (weiblichen) Kinder,
Hausfrau und Wohltiterin. Am Ende ihres Lebens gibt sie ihre Lebensphi-
losophie an ihre Tochter weiter und kann in der ruhigen Gewissheit sterben,
ihren Mann moralisch geldutert zu haben. Der Grund fir die enorme Be-
liebtheit dieses Buches muss wohl darin gesucht werden, dass es vielen Le-
serinnen in dieser Zeit des Umbruchs und der moralischen Neuorientierung
eine Orientierungshilfe anbot und mit der positiven Zentralfigur ein Identi-
fikationsangebot machte, das Trost und Hilfestellung fiir das eigene Leben
gab. Spitestens seit dem Erscheinen von Schlegels Lucinde (1799) hatte indes
die Liebesheirat gegeniiber der Allianzehe im 6ffentlichen und literarischen
Diskurs als positiver Wert an Macht gewonnen und wurde vielfach diskutiert,
so dass ein Entwurf wie E/isa extrem konservativ anmuten musste.

Auffillig ist nun, dass viele weibliche Autoren weder, wie Schlegel und an-
dere minnliche Romantiker, dezidiert die Liebesheirat propagieten, noch sich
an das die erzwungene Allianzehe verteidigende Modell E/isas anlehnen.
Selbst sehr konservative Autorinnen (wie z. B. Karoline von Wolzogen) spre-
chen sich dezidiert gegen die erzwungene Allianzehe aus als ungliicksbrin-
gend fir die Frau. Die folgenden Textanalysen sollen zeigen, welche Alterna-
tiventwiitfe die Frauen entwickeln. Die beiden hier behandelten und zu ihren
Lebzeiten dullerst beliebten Autorinnen gehen in ihrer Auseinandersetzung
mit diesem Thema unterschiedliche Wege. Wihrend Fischer dezidiert ,frau-
enrechtlerische® Positionen vertritt, gelingt Huber das Kunststiick, ,emanzi-
patorische’ Entwiirfe im Rahmen traditioneller Rollenvorgaben zu machen.
Beide diskutieren sowohl die um 1800 real herrschende, gelebte Weiblich-
keitsnorm und Geschlechterbezichung als auch die als Ideal existierende
(aber lebenspraktisch nur selten umgesetzte) romantische Vorstellung von
Weiblichkeit, Midnnlichkeit, Geschlechterbeziehung und Liebe.

0 Es passt in das Bild, dass die Autorschaft der anonym erschienenen El/isa nie wirklich
geklirt wurde und Lydia Schieth (1990, 10-15) einen minnlichen Urheber vermutet.
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2.2.1 Therese Huber: Sophie (1798) und Eine Ehestandsgeschichte (7804)

Das Thema Allianzehe vs. Liebesche wird in den Erzidhlungen und Romanen
Therese Hubers immer wieder in verschiedenen Variationen durchgespielt
und in seinen unterschiedlichen Stationen beleuchtet. Besonders auffillig ist
die Modellierung von zwei Moglichkeiten, die gewissermalien die beiden Sei-
ten einer Medaille bilden: 1. Die Auswirkungen einer Liebesheirat (Sophie,
Das mifflungene Opfer); 2. Die Auswirkungen einer erzwungenen Allianze-
he bei gleichzeitigem Verzicht auf einen geliebten Mann (Eine Ebhestands-
geschichte, Luise, Die Fran von vierzig Jabren). In beiden Varianten steht die
Protagonistin zwischen zwei Minnern: im ersten Fall zwischen dem gelieb-
ten Ehemann und einem sie liebenden, von ihr aber nicht geliebten Freund;
im zweiten Fall zwischen dem ungeliebten Ehemann und der groflen Liebe.
Beide Varianten mochte ich im Folgenden vorstellen und diskutieren.

a) Die Protagonistin und die Weiblichkeitsnorm

Die beiden Protagonistinnen, Sophie (Sophie) und Julie (Eine Ebestandsge-
schichte), sind auf den ersten Blick durchaus ,konservative® Frauen, welche
die um 1800 verbreitete Weiblichkeitsnorm verinnetlicht haben und in ih-
rem Leben umzusetzen versuchen. Sie trachten danach, die der so genannten
weiblichen Bestimmung zugeordneten Aufgaben als Hausfrau, Gattin, Mut-
ter und Wohltiterin korrekt und gewissenhaft auszutiben, dabei zeigen sie
in ihrem Verhalten und ihrem Charakter die wichtigen weiblichen Tugenden
Bescheidenheit, Sanftmut und Gute (vgl. Sophie, 260). Die Beschreibung die-
ser jungen Frauen bedient sich vieler in Hubers Werk immer wieder vorkom-
mender stereotyper Versatzstlicke, so dass sie nicht individualisiert erschei-
nen, sondern als reprisentative Typen, an denen die Autorin ihr moralisch-
didaktisches Anliegen veranschaulicht. Ahnlich wie in Gustavs Verirrungen
unterstreichen dies die Namen, welche beide aus Texten Rousseaus stammen
(Julie heiBt die Protagonistin in I.a Nowuwvelle Héloise, Sophie verweist auf
Emile) und die in der Rousseau-Rezeption fiir das Weiblichkeitsprogramm
der Tugendhaftigkeit und Unterordnung unter den Mann standen.’’ Dies

" Die Namen Sophie und Julic werden in schr vielen Texten weiblicher Autoren verwen-

det. Der besonders hiufige Name Sophie bezieht sich dabei auch auf den ersten deutschen
wFrauenroman®, Die Geschichte des Frauleins von Sternheim (1771) von Sophie von La Roche,
welcher in seinem Tenor Wobesers E/isa dhnelt.
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zeigt sich ebenfalls an dem fiir die weibliche Protagonistin so typischen Alter
zwischen 14 und 19 Jahren.

Neben den ,typisch weiblichen® Eigenschaften des Herzens gehort in-
des zu den positiven und bewunderten Eigenschaften von Hubers Protago-
nistinnen auch ein reicher und gebildeter Geist. Julie erhilt von ihrem ihre
tiefen Anlagen erkennenden viterlichen Freund Bildung, wihrend ihr Ehe-
mann dem mit Unverstindnis und Ablehnung gegeniibersteht:

[Dlieses empfindsame Wesen komme beim Lesen von Romanen und beim Decla-
miren von Tragédien heraus; eine junge, artige Frau, die ihrer Lage jede Annehm-
lichkeit verdanke, thue besser, in Gesellschaft heiter zu sein und zu Hause ihren
Geschiften nachzugehen. — Seit einiger Zeit schlof3 er trocken, sehe ich Dich in
Gesellschaft dissertiten und zu Hause weinen. Dabei erwichst der Ehe keine Freu-
de. (Ebestandsgeschichte, 21)

Die Erzihlerstimme aber teilt die Ansicht des konservativen Ehemannes
nicht. Immer wieder wird in Hubers Texten betont, dass eine Frau, die keine
geistige Anregung erhalte, genauso verkiimmern musse wie eine Frau, der die
Liebe, also die emotionale Basis, fehle. Damit stellt sich aber Huber dezidiert
gegen die um 1800 herrschende Weiblichkeitsnorm, die Bildung fiir Frauen
lediglich als zweckgebundene Ausbildung fir die Belange des Haushalts und
der Kindererziechung vorsah.

Die weibliche Bildung, so heilt es bei Huber weiter, muss aber stets Geist
und Herz zu einer homogenen Verbindung bringen und darf aullerdem nie
in Gelehrtheit ausarten. Dieses die ,weiblichen® und ,minnlichen® Elemente
Emotion und Verstand verbindende Konzept erscheint allerdings nicht als
ein Plidoyer fiir die romantische Androgynitit, sondern als ein konkretes En-
gagement fiir die lebenspraktische Verbesserung der weiblichen Existenz.

Sophies Hang zur Depression (so muss wohl der im Text verwendete
Begriff ,,Gemiitskrankheit™ tbersetzt werden) hat seinen Ursprung in einer
fehlgeleiteten Erziehung, Thre Mutter nimlich war keine Hausfrau, sondern
verkehrte in den Zirkeln der Minner und beschiftigte sich mit Wissen-
schaften, konnte Sophie also nicht als weibliches Vorbild dienen, 16ste in der
anders gearteten Tochter vielmehr stets einen Widerwillen aus (Sophie, 243).
Nach dem Tode der Mutter bleibt der Vater unverheiratet und tbergibt der
13-jihrigen Sophie die Hauswirtschaft und die Erzichung der jingeren Ge-
schwister. Aufgrund ihrer angeborenen ,weiblichen Eigenschaften®— Spar-
samkeit, Ordnungsliebe, Aufopferungsfihigkeit, Geschmack, Schicklichkeit
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(vgl. Sophie, 242) — gelingt es Sophie, die zu der ,Bestimmung der Frau‘ ge-
hérenden Aufgaben als Hausfrau und Mutter zu erfiillen. Um dem Vater
auBerdem die fehlende Gattin zu ersetzen, beginnt sie, der weder von ihrem
Vater noch von ihrer Mutter eine systematische Bildung zuteil wutde, zu le-
sen. Diese Form der Bildung ohne Anleitung, ohne einen festen Rahmen
und ohne entsprechende Vorbilder indes kann nicht zur Ausbildung eines
homogenen Charakters fihren, sondern produziert eine girende Mischung
von glithenden Emotionen, rastloser Geistestitigkeit, Phantasie und Wissen,
die ohne Grundsitze bleibt und den Menschen letztlich psychisch behindert.
Hinzu kommt, dass Sophie tiber den Zweck, ihrem Vater eine anregende und
ihn erheiternde Gesprichspartnerin zu sein, Interesse an den Wissenschaften
gewinnt und sich Uber das notwendige Maf3 hinaus bildet. Zweckfreie Bil-
dung aus Interesse aber fillt in den Bereich der Gelehrsamkeit und gilt als ein
gefihrliches Ubel, welches auch der Vater erkennt und durch Abwertung und
vermehrte hauswirtschaftliche Titigkeit abzuwenden versucht. Wenn Huber
sich also fir die Bildung der Frau ausspricht, gleichzeitig aber eine Grenze
zieht, die der Zweck im Rahmen der ,weiblichen Aufgaben® vorgibt, so kann
man sagen, dass sie nicht die Normen an sich auszuhebeln versucht, sondern
fiir Verbesserungen fiir die Frauen im Rahmen des Bestehenden plidiert.*?
Die Frau soll die um 1800 herrschende Weiblichkeitsrolle erfullen, ihr mus-
sen dafiir aber bestimmte Bedingungen geschaffen werden. Eine dieser Be-
dingungen ist eine wohlgeleitete und begrenzte Erzichung und Bildung und
stetige Anregung des Geistes in der Ehe gemeinsam mit dem Partner. In den
beiden hier zentral untersuchten Texten tben die Ersatzpartner Lehrbach
und der alte Franzose diese Titigkeiten aus: Sie lesen der Frau vor, sprechen
mit ihr Gber die Texte, gehen mit ihr ins Theater usw.

Dass Huber mit ihrem Text Uiber den Rahmen der Fiktion hinaus auf
die Realitit der Frauen Einfluss nehmen will, ist einer der grundlegenden
Unterschiede zu der Literatur der méinnlichen Autoren wie Schlegel, Novalis,
Tieck oder Hoffmann. Dort findet eine philosophische, poetologische und
dsthetische Auseinandersetzung mit Konstrukten und Normen der Roman-
tik statt, nicht aber eine lebenspraktische. Die jungen Frauen bei Huber sind

“ Dieses Ergebnis, welches ich fiir Hubers Textwelt im Ganzen formulieren kann, zicht
Whullbusch (2005) fur die Person Hubers aus der Analyse ihrer Briefe an Emil von Herder.
Huber formuliere die ,,Idee der Freiheit [...] innerhalb der Geschlechterhierarchie® (180),
heil3t es, und tberschreite damit und mit weiteren Vorstellungen auch immer wieder die
durch die diskursmichtigen Minner (Wullbusch nennt Jean-Jacques Rousseau, Joachim
Heinrich Campe, Ernst Brandes und Carl Friedrich Pockels) gesteckten Grenzen.
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in ihrer Verbindung von ,weiblichen Tugenden® und Bildung zwar den ,Bur-
germidchen bei Hoffmann (Veronika in Der goldne Topf, Klara in Der Sand-
mann und Ulla in Die Bergwerke u Falun) nicht undhnlich, doch erscheinen
Erstere unter dem Joch ihrer Rollennorm viel schwicher und gedriickter und
vom Mann abhingiger, wihrend der minnliche Autor Hoffmann eine starke,
pragmatische junge Frau konstruiert, die sich, obwohl konservativ, von dem
Mann nicht ,unterkriegen® lisst (vgl. meine Analyse der Figur der Veronika).
Auch die Frage der Bildung wird im Sandmann auf ganz dhnliche Weise ange-
sprochen, hat aber dennoch eine ginzlich andere StoB3richtung als bei Huber:
Nathanael kritisiert seine Verlobte Klara, weil sie zu viel mannliche Gelehr-
samkeit zur Schau stelle, der Erzihler indes sieht in Klaras Verbindung von
Herz und Geist das Ideal, welches auch die Gesellschaft nach dem Olimpia-
Skandal von den Frauen fordert. Doch bei Hoffmann dient das Thema der
weiblichen Bildung der Kritik an der romantischen Minnlichkeitsnorm, bei
Huber hat es eine lebenspraktisch-pragmatische Ausrichtung im Sinne der
Frauen.

b) Die Griinde fiir das Scheitern der Liebes- und der Konvenienzebe

Julie und Sophie werden in ihrer Ehe —der Liebesche und der Konveni-
enzehe — nicht gliicklich, und zwar beide aus demselben Grund, nimlich aus
einem Mangel an Liebe. Wihrend in der erzwungenen Allianzehe die Liebe
von Beginn an fehlt, entschwindet sie, wie es in vielen Texten Hubers heif3t, in
der Liebesehe aufgrund der minnlichen Natur, die nur das lieben kann, was
sie noch nicht besitzt. Die Frau dagegen, so sagen die Texte weiter, kdnne
dauerhaft lieben und misse zwangsliufig an der sich einstellenden Nachlis-
sigkeit des geliebten Mannes leiden. Dieser immer wieder variierte Gedanke
wurde auch, wie ich herausarbeiten konnte, in Gustavs Verirrungen formu-
liert. In Eine Ebestandsgeschichte heilt es Uber die Ehe von Julies Eltern: ,,Sie
hatten sich geliebt, wie man liebt, wenn man jung ist und Hindernisse findet.*
(5) Wihrend Schellberg (in der Erzihlung Sophie) voller Zufriedenheit und
ohne irgendwelche Wiinsche zu haben in dem Glauben lebt, seine Frau auf
das innigste zu lieben, wihrend er nichts entbehrt und seine Frau sein h6chs-
tes Gliick ist (Sophze, 290), leidet Sophie unter der im Alltag zum ,,Skelet*
(Sophie, 312) und ,,zum alltdglichen, nur noch niitzlichen Hausrath (Sophie,
265) verkiimmerten Liebe: Thr Mann verhilt sich gleichgiiltig gegeniiber ih-
ren Winschen und erwidert nicht mehr ihre Leidenschaft, sondern bezeich-
net sie als ,,Schwirmerey®. Bereits vor der Hochzeit mit Schellberg hatte
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Sophie die feste Uberzeugung, dass die Liebe zwar ,etwas sehr Reizendes
ist”, sie aber ,,die Hochzeit nicht tiberlebt, und daf3 es also besser ist, ohne
sie anzufangen: man vermeidet immer einen gefihrlichen Vergleichspunkt.*
(Sophie, 249) Konsequenterweise lehnt sie die Werbung Schellbergs ab und
geht mit 19 Jahren eine Konvenienzehe mit dem alteren, angesehenen Herrn
von Z. ein. Als Herr von Z. stitbt und Schellberg aus Amerika wiederkommt
und erneut um sie witbt, willigt sie in die Ehe nutr deshalb ein, weil sie den
festen Glauben hat, sowieso bald sterben zu miissen. Wihrend ihrer Vetlo-
bungszeit mit Z. und Schellbergs intensiver Werbung um sie entbehrt Sophie
keinetlei Glick, denn:

Sie wullte nun, was Liebe war; sie liebte auf’s reinste, innigste, und eben so ward sie
geliebt; mit der ginzlichen, aber freywilligen Hoffnungslosigkeit ihrer Liebe glaubte
sie sich vollig zufrieden. Thr hitte jede Reue, jeder Wunsch romanhaft geschienen:
zu lieben verhinderte sie ja nichts, Schellberg war die Gottheit ihres Herzens, sie
lebte durch ihn und in seinem Andenken, und das erste Opfer, das sie auf seinem
Altar niederlegte, war die Erfiillung ihrer Pflichten. (Sophie, 252)

Andersherum formuliert heiB3t dies: Es ist wichtig, zu lieben und geliebt zu
werden, doch die groB3e Liebe darf nicht in eine Ehe umgesetzt werden, da
sie sonst endet. Allein der Verzicht hilt das Begehren aufrecht.”

Auch Julie willigt in die von ihrem Vater vorgeschlagene Allianzehe mit
Rader nur deshalb ein, weil thre Mutter ihr diese Ansichten auseinanderge-
setzt hatte (,,S0 sind die Minner, meine Julie! Ihr Gliick besteht im Streben;
auf den Besitz folgt bei ihnen UbetdruB. Gliicklicher ist die Frau, deren Ehe
ohne Liebe beginnt®; Ehestandsgeschichte, 6) und sie die Uberzeugung etlangt,
,,dal sie allem Gliick des Herzens auf immer abgestorben wire® (Ebestands-
geschichte, 8).

43

Helga Gallas (1990) hat eine Untersuchung zu diesem hiufig aufgegriffenen Thema des
Verzichts auf die grofe Liebe gemacht. Sie zeigt, dass in vielen Texten weiblicher Autoren
die Heldin auf den leidenschaftlich geliebten Mann zugunsten eines Ungeliebten, den sie
heiratet, verzichtet. Die Hinderungsgriinde fiir den Vollzug der Liebesheirat erscheinen da-
bei vorgeschoben. Das Muster entstammt, so Gallas weiter, der Nowvelle Héloise Rousseaus.
Die Protagonistin, Julie, verzichtet auf den geliebten Mann in dem Bewusstsein, dass erstens
die Liebe keine Basis fiir eine dauerhafte Beziehung wie die Ehe darstellen kénne, da sie
verginglich sei, und dass zweitens die Liebe nur so lange erhalten bleibe, wie das Begehren
existiere, dieses aber wiederum Hindernisse brauche, um nicht zu verfliegen. Liebe und Be-
gehren dirfen also nicht Ehe werden, sondern werden durch Verzicht bewahrt.
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Doch Julies und Sophies Rechung kann, aus unterschiedlichen Griinden,
nicht aufgehen. Wihrend Sophie in ihrer Konvenienzehe mit Z. in dem Be-
wusstsein der grolen Liebe leben kann, gibt es fiir Julie in ihrer Beziehung zu
dem alten Rader, dem sie bald listig wird, lange Zeit nichts, was sie emotional
am Leben erhilt. Sie bezeichnet sich selber als ,,Lebendigtodte* (Ebestandsge-
schichte, 25). Erst nachdem ihre Jugendliebe Saarheim auftaucht und sie sich
gegenseitig ihrer Liebe vergewissert haben, gewinnt sie die Kraft, ihr freud-
loses Leben zu erhalten:

Eduard [d. i. Saarheim], vermag die Liebe nichts, als nach Glick zu streben? Die
meinige wirkt anders. Sie gibt mir Muth, meine Pflicht zu erfiillen. — Ach, ohne sie
hitte ich ihn nicht! Ich fiihle es mit Schaudern — ohne Dein Andenken in meinem
Herzen wiirde ich mein Kind nicht lieben kénnen. (Ebestandsgeschichze, 61)

Eine Bezichung kann also auch nicht funktionieren, wenn keinerlei Liebe
vorhanden ist, und genau das erfihrt auch Sophie in der Konvenienzehe mit
Z.: ,,An einer so kunstlichen Existenz muf3te nach und nach bald dieses bald
jenes Gertiste abbrechen. Doch hielt Sophie ihr Loos nur fiir das allgemeine
Loos ihres Geschlechts, das sie nur etwas bitterer fithlen mochte. (Sophie,
253) Sophie witrd in dieser Ehe ungliicklich, und der Beginn ihrer psychoso-
matischen Krankheit, bestehend aus ,,Resignation und Exaltation® (Sophie,
253), hat hier seine Wurzeln. Die erzwungene Konvenienzehe muss also
auch immer scheitern, weil hier sowohl Herz als auch Geist verkimmern.
(Bezeichnenderweise entstehen aus diesen Verbindungen auch keine Kinder,
oder — wie bei Sophie — nur krinkliche Kinder, die bald sterben.) Es fehlen
hier die notwendige gegenseitige Achtung und Teilnahme, das Vertrauen und
die Freundschaft, die Gleichgestimmtheit der Seelen und der geistige Aus-
tausch.

Demonstriert wird dieser Gedanke an einem Typ Mann, der stets als Ehe-
partner in Konvenienzehen auftritt: Er ist Geschiftsmann oder Soldat, der
dem Reichtum des Gefiihls und des Verstandes seiner Frau ginzlich mit
Unverstindnis gegentibersteht. Sein geistiges und emotionales Repertoire
ist sehr einfach bis hin zur Grobheit, welche sich in Gleichgtltigkeit und
Beleidigungen gegentiber der Frau manifestiert. In der Ehefrau wiinscht die-
ser Mann, seine Eitelkeit zu befriedigen, wenn diese mit ihrer Schonheit in
Gesellschaft glinzt, ansonsten soll sie dem einfachen Bild einer Hausfrau
entsprechen.
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Die geistvolle und empfindsame junge Frau muss in einer solchen Be-
ziechung — wie beispielsweise Julie mit Rader oder Sophie mit Z. — stets ihre
Gefiihle unterdriicken. Uber Julie heil3t es:

Es schlichen Tage, Monate, Jahre dahin, und immer 6der schien ihr der Pfad zu
werden, den zu wandeln die Bestimmung ihres Lebens war. Ewig ungetheilte Emp-
findungen im Busen verschlieBend, in voller Wirme des Gefiihls zu einer kalten
mechanischen Existenz verurtheilt, in der Blite des Lebens der Aussicht weiterer
Entwickelung beraubt [...]. Wenn sie so einen ganzen Tag lang sorgfiltig bedacht
gewesen war, kein Geftihl in ihrer Brust aufkommen zu lassen, und ihr Gemahl,
ungestort in seiner Alltdglichkeit, sich darum freundlicher an den Spieltisch setz-
te [...], dann tonte es in threm Herzen: Lebendigtodte, wann empfingt dich das
Grab? (Ebestandsgeschichte, 24-25)

Aber auch Sophie muss in ihrer Liebesehe mit Schellberg ihre Gefiihle, wie
es heif3t, in sich selbst zurtickdringen, denn auch ihre Emotionen und ihre
Leidenschaft bleiben von dem nachlissig und gleichgtiltig gewordenen Ehe-
mann unerwidert, diesmal indes von einem Mann, der als mit allen Vorziigen
des Herzens und des Geistes ausgestattet bezeichnet wird. Aus dem bestin-
digen Zuriickdringen des Gefiihls jedoch entstehen innere Spannungen, die
sich in Depressionen und in korperlichen Krankheiten manifestieren. Julies
Korper etliegt ihrer ,,erzwungenen Existenz (Ebestandsgeschichte, 73), und sie
bezeichnet sich selbst als ,,rettungslos krank® (Ehestandsgeschichte, 75). Nach-
dem sich ihr Schicksal geklirt hat, sie sich fiir einen Geliebten in der Ferne
und den Ehemann an ihrer Seite entschieden hat (und freilich ihr Ehemann
sich auch stark gewandelt hat), wird ihre Gesundheit wieder kriftiger und
auch das so spit noch in der Ehe mit Rader geborene Kind darf tbetleben.
Sophie in der komplementiren Situation indes hat nicht die M6glichkeit, wie
Julie das Blatt zu wenden, da sie ja ihre gro3e Liebe geheiratet hat. Sie etliegt
dem Konflikt, in den sie durch die enttiuschte Liebesehe und die Existenz
des sie umwerbenden Freundes geraten ist — ihre psychische Krankheit wird
immer manifestet, bis sie an Schwindsucht stirbt.

Huber geht mit ihrer Darstellung der psychosomatischen Krankheit weit
tber den zu der Zeit gingigen Topos des Krankwerdens aus Liebe hinaus,
welcher in praktisch jedem Text weiblicher Provenienz mindestens ein Mal
aufgegriffen wird. Diese Krankheit manifestiert sich in der Regel in hohem
Fieber und lang anhaltender Schwiche, nicht aber, wie in den beiden vorlie-
genden Texten, in dauerhaften Depressionen mit korpetlichen Symptomen.
Hier handelt es sich nicht um die punktuelle Erkrankung aus Liebeskummer,

186



Die Perspektive weiblicher Autoren: C. A. Fischer und Th. Huber

sondern um einen tiefliegenden Konflikt zwischen Rollenerwartungen, An-
spriichen an die ,weibliche Bestimmung® und den eigenen Empfindungen.
Die Frau ist quasi zu einer krankmachenden Existenz verdammt, da die an die
weibliche Rolle gekniipften Erwartungen an sich schon widerspriichlich sind:
Diese definieren die Frau tiber das Gefiihl und die Liebe (Frau = Natur, Ge-
schlecht, Materie), verlangen aber gleichzeitig von iht, die Emotionen in der
Ehe zu miBigen und tber allen Dingen zu stehen. Nun soll sie im Bewusstsein
ihrer moralischen Uberlegenheit gegeniiber dem Mann mit Freuden niichtern,
erduldend, verzichtend, ergeben und vergebend sein. Dartiber hinaus steht
die an sich schon widerspriichliche Rollenerwartung in einem Kontrast zu der
Hnatitlichen Beschaffenheit der Geschlechter* (vgl. Sophie, 261), welche beim
Mann das Gefiihl versiegen, bei der Frau das Gefiihl durch Ehe und Mutter-
schaft stirker werden lisst, wodurch die Frau in doppelter Hinsicht an der
Erfillung ihrer ,Bestimmung® zerbrechen muss. Thre Lebensform wird ihr in
hohem MaBle von einer Gesellschaft vorgegeben, welche die Lebensweise der
Frau an der von ihr definierten ,weiblichen Bestimmung® ausrichtet, gleich-
zeitig aber ist die Frau durch diese Konventionen dazu verdammit, ,,dal ihr
Leben ihre Bestimmung zerstort™ (Sophie, 295). Die Krankheit ist in diesem
Falle also nicht, wie feministische Forscherinnen dies fur andere Texte von
Frauen herausgearbeitet haben, als Subversion zu verstehen, sondern als Fol-
ge eines als schuldhaft empfundenen und quasi unausweichlichen Scheiterns
an der Weiblichkeitsnorm und den Rollenerwartungen gegeniiber den Frauen.
Auch gestaltet Huber hier eine ganz andere Form der psychischen Erkran-
kung, als dies aus den Texten der méinnlichen Romantiker bekannt ist. Dort
gilt der ,,Wahnsinn® als positiver Zustand, der dem Romantiker den Austritt
aus der beengenden Realitit und somit wahres Sehen und Empfinden des der
Alltagswelt enthobenen Wunderbaren ermdglicht.

Es konnte gezeigt werden, dass die Eigenarten der beiden Minnertypen — die
des groben, einfiltigen und hiufig alten Mannes der Konvenienzehe und die
des hochgelobten Mannes der Liebesche — aus unterschiedlichen Griinden
verantwortlich sind fiir das Ungliick der Frauen. Nun gibt es noch einen
dritten Typus, den ,Liebhaber’, auf den freiwilliger Verzicht geleistet wird,
und welcher einige Eigenschaften besitzt, die ihn von den beiden anderen
Typen unterscheiden. Lehrbach (Sophie) und Saarheim (Ebestandsgeschichte)
kommen in ihrem Reichtum an Geist und Gefithl dem geliebten Schellberg
schr nahe, unterscheiden sich aber von ihm durch ihre Feinfiihligkeit und
Aufopferung gegeniiber der Frau. Sie leben nur fiir diese, erfillen ihr alle
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Wiinsche, geben sich selbst gleichsam auf, um der ungliicklichen geliebten
Frau ein wenig Gliick zu verschaffen (,,dalB fiir sie zu leben der Zweck seines
ganzen Daseins war; Ebestandsgeschichte, 54). Anders als der grobe, einfiltige
Geschiftsmann der Allianzehe, anders auch als der erfolgreiche und interes-
sierte, aber dennoch kindlich-naive Schellberg* ist der Verehter und Freund
ein kinstlerisch interessierter oder gar kinstlerisch titiger Typ. Damit ist er
indes weit entfernt von dem romantischen Kunstler der Texte minnlicher
Provenienz. Thm fehlen dessen Zerrissenheit, dessen Narzissmus, das ein-
sam-melancholische Umherschweifen auf der Suche nach den eigenen Wur-
zeln und Identitit und vieles mehr. Der hier vorgestellte Typus des jungen,
heiratsfihigen und -willigen Mannes hat seine Transitionsphase beteits ab-
geschlossen, die Zeit des Ausprobierens und Suchens liegt hinter thm, er
weill nun, was er will (ndmlich die Protagonistin des Textes), und verfolgt
dieses Ziel auf eine gerade, aber uneigennitzige und ricksichtsvolle Weise.
Er kann sich selbstlos fiir die geliebte Frau — und um diese geht es, nicht, wie
bei den minnlichen Autoren, um den Mann — aufopfern und sein Leben in
ihren Dienst stellen. In einem anderen Text skizziert Huber das ideale Paar
folgendermalien:

Ida war in der Bliite der Schénheit und Jugend, als Hugo, aus den Feldztigen fur das
Vaterland zurtickkehrend, sie bei einem Besuch in der Hauptstadt kennen lernte
und liebte. Hugo legte gegen Ida’s Reize eine ehrenvolle Narbe in die Wagschale
der Anspriiche, gegen ihre sorglose Jugend einen gepriiften heitern Sinn, gegen ihr
reiches Heirathsgut ein Amt, von dem aus seine Verdienste ihm den Weg der ersten
Ehren er6ffneten. (Huber: Der Ebewagen, 192)

Der Schonheit, Jugend und Kindlichkeit der Frau stehen also in diesem di-
chotomischen Modell Kihnheit, reiferes Alter (in der Regel Ende 20) und
geistige Reife gegentiber. Ganz anders als bei Hoffmann, der eine verniinftige
junge Frau und einen zerrissenen jungen, romantischen Mann modelliert,
zeigt Huber einen gereiften jungen Mann und eine schr junge Frau, die noch
nicht selbst tber ihr Leben entscheiden kann, mithin als ein Opfer der Ent-
scheidungen der Minner (Vater, Ehemann) erscheinen muss.

Das Kinstlerische bei dem jungen Freund manifestiert sich also nicht in
einem egoistischen Kunstlertum, sondern in seinem Bestreben, Kunst in das

# Alles, was ich hier tiber Schellberg sage, gilt auch fiir Griinau, die andere Mannerfigur, die
in einer Liebesehe dargestellt wird, in Hubers Erzihlung Das mifflungene Opfer.
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Leben der geliebten Frau zu bringen: ,,Ihr Leben erhielt wieder eine Art von
kunstmaBigem Gehalt, den sie verloren geglaubt hatte [...]* (Sophie, 279).
Kunst wird hier also verstanden als die Bereicherung des Alltags und der
mit ithm verbundenen Pflichten mit geistiger Anregung und Liebe, als ein
notwendiger Teil des tiglichen Lebens also, den die Frauen, anders als die
Minner, zu bewahren wissen, nicht aber alleine realisieren kénnen.

Doch sind die ,Kunst des Lebens® und die Geschlechterbezichung in je-
dem Fall zum Scheitern verurteilt, denn die Erzdhlerstimme und die weib-
lichen Figuren deuten mehrfach an, dass das Verhalten des Verehrers nur ein
temporir andauerndes ist, vergleichbar mit der Phase der Bewerbung, nach
der sich der Uberdruss einstellt. Bezeichnenderweise hilt auch der Sophie
tber alles liebende Lehrbach Schellberg als Ebemann ,nicht fur verpflichtet,
die Bedirfnisse von Sophiens Schwirmerey zu erfillen. [...] Sie fehlen®, sagt
et, ,,— nicht Schellberg — der feste Mann soll sich nicht dndern, das Weib soll
es.”“ (Sophie, 280, 320) Die Manner fihlen sich stets in ihrem Tun im Recht,
und zwar qua Geschlechtszugehorigkeit. Dies dndert sich erst, als es zu spit
ist, namlich als Sophie beteits tot, sie mithin also wiederum unerreichbar ist.

Wie immer wieder deutlich wird und schon an anderen Stellen erwihnt
wurde, klinkt sich Huber mit ihren Texten nicht in den romantischen Dis-
kurs ein und reflektiert nicht dessen poetologische, dsthetische oder philoso-
phische Ideen. Mit der Gestaltung der oben untersuchten Themen — Weib-
lichkeitsnorm, Mannlichkeitskonstrukte, Krankheit, Kunst, Konvenienzehe,
Liebesehe — verfolgt sie vielmehr ein lebenspraktisch didaktisches und im
Rahmen des Gegebenen emanzipatorisches Ziel zur Verbesserung der weib-
lichen Situation. Das Problem der Vetlingerung des Augenblickes, des dau-
erhaften Glicks der romantischen Liebe wurde auch von den minnlichen
Autoren der Romantik erkannt und reflektiert. Doch weder bei Hoffmann
noch bei anderen minnlichen Autoren wird dieses Thema als Problem der
mdénnlichen Natur bezeichnet (der Mann stellt dort ja die Norm des Menschen
dar), sondern als Problem der Liebeskonzeption an sich. In der Auseinander-
setzung mit dem Thema Allianzehe vs. Liebesche fehlt bei Hoffmann und
anderen mannlichen Autoren der Typus des groben Allianzpartners ginzlich,
denn auch dieser Typus spielt nur fir das Schicksal der Frauen eine Rolle,
nicht aber fiir die Entwicklung des jungen romantischen Kiinstlertyps als des
typischen Helden der Texte mannlicher Autoren.
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¢) Die Verinnerlichung der Weiblichkeitsnorm bei den jungen Franen

Wie sehr die jungen Frauen Julie und Sophie die herrschenden Normen ver-
innerlicht haben, zeigt sich daran, dass sie, die beide aufgrund ihrer emotio-
nalen Konflikte in ihrer Ehe seelisch krank werden (;,gemiithskrank® heil3t
es in Sophie, 301), sich stets selber die Schuld an diesem Zustand geben,
welchen sie als einen krankhaften Zustand der Nichterfiillung ihrer Rollen-
vorgaben empfinden. Julie beschuldigt sich, mit der Erfillung ihrer Pflichten
in ihrer Konvenienzehe nicht zufrieden zu sein und statt dessen das Gefiihl
zu haben, emotional zu verkiimmern, und genauso sagt Sophie: ,,[...] ich bin
krank, ich bin nicht, wie ich sollte, nicht, was ich sollte!” (Sophie, 317) Genau
wie Sophie beschuldigt sich auch die Protagonistin in Das wifSlungene Opfer
selbst, zu hohe Anspriiche an ihren Mann innerhalb ihrer Liebesehe zu stel-
len. Thre Formulierung zeigt deutlich, dass sie die verinnerlichte Norm nicht
in Frage stellt, sondern sich selbst die Auflage macht, dieser zum Wohle des
Mannes zu entsprechen und dabei zufrieden zu sein:

Wenn nun eine schale Alltdglichkeit Geftihl und Geist entbehrlich macht, wenn das
vergétterte Midchen, das angebetete Weib mit der Zeit zur wohlbestellten Haus-
hilterin und Kinderwirterin werden mulite — an #7r ist ja die Schuld, daB3 in diesem
Busen ein noch innigeres Feuer lodert, wie damals, da Jugend noch meine Wangen
firbte. Entschidigt bin ich: was ich als Hausfrau, als Kinderwirterin tue, das Hemd,
das ich nihe, der Brei, den ich rihre — es macht mich stolzer, wie ehemals mei-
ner Liebe Gliick. [...]. Ich bin nicht ungliicklich. [...] Dal3 ich die Notwendigkeit
nicht ohne Bitterkeit ertrage, ist zezn Fehler; mein Gefiihl ist ungerecht; es ist das
eigenniitzige Begehren, dal3 Griinau [das ist ihr Ehemann] auf meine Art gliicklich
sein soll — mir sollte gentigen, dal3 er es ist, und ich sollte nur in meinen Kindern,
in meinen Pflichten leben. [...] Ich werfe Euch nichts vor; es ist Bedingung Eurer
Natur, so leicht ohne Gefiihl fertig zu werden — ja ich beschuldige mich, auf einen
Abweg geraten zu sein — (Huber: Das mifflungene Opfer, 112-114; Hervorhebungen
im Original.)

Anders aber als die weiblichen Figuren bezieht der jeweilige Erzihler eindeu-
tig fiir die Frauen und gegen die Minner Stellung: Der minnliche Erzihler
in ,,Sophie* bezeichnet nicht, wie Sophie selbst dies tut, die Frauen als schul-
dig, sondern er macht einerseits das minnliche Verhalten verantwortlich fir
das Ungliick der Frauen, andererseits stellt er die (von Frauen und Minnern
gleichermallen verinnetlichte) Weiblichkeitsnorm, welche von der Frau das
resignative Sich-Abfinden mit ithrem Schicksal (also der ,Natur® des Mannes)
fordert und als Entschidigung den Stolz auf Hauswirtschaft und Kindet-
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erzichung anbietet, als fehlerhaft dar. Gleichzeitig wird das Konstrukt der
minnlichen Rollen, das ein solches Schicksal fiir die Frauen unproblemati-
siert vorsicht, der Kritik unterzogen.

Der Erzihler in Sophie tritt zu Beginn des Textes als Ich-Erzihler auf.
Er sieht den Leichenzug bei Sophies Begribnis und geht, neugierig gemacht
durch die unterschiedlichen Bemerkungen anderer Personen tber die Ver-
storbene, der Geschichte dieser Frau nach. Diese rekonstruiert er aus vet-
schiedenen Papieren und Gesprichen. Das Resultat ist ,,diese belehrende
Geschichte® (Sophie, 241), die das explizite Ziel verfolgt, Sophies Verhalten
zu erkliren und die Frau zu verteidigen, um dabei als Exempel zu dienen
und das Verhalten der potentiellen Leser gegeniiber Frauen zu verbessern:
,Besonders aber fraget Euch, ob Ihr nie einer feinen und hohen Seele durch
eure Behandlung Verirrungen und unschuldig verdiente Leiden zubereitetet.
Lenket ein, wenn es noch Zeit ist [...].“ (Sophie, 241) Der Rahmenerzihler
ist also eindeutig als mannlicher matkiert, die Frau als das zu verteidigende
Opfer. Die von Sophie (und ebenso von Julie) verinnerlichte Norm wird als
unerfillbar unter den herrschenden Umstinden bloBgelegt. Das bestindige
Streben der Frauen danach, den Ehemann gliicklich zu machen — ihre wich-
tigste Vorgabe im Rahmen ihrer Aufgabe als Gattin, welche umgekehrt die
einzige Quelle des Gluckes fur die Frau darstellen sollte (,,sie wiirde begli-
cken, also gluklich seyn koénnen®, Sophie, 247) — kann in einer Verbindung,
welche die Frau selber ungliicklich macht, nicht ans Ziel kommen: ,,Wie es
auf diese Weise um die Erfillung ihres edeln Traumes, Glik zu verleihen,
das sie selbst entbehrte, aussehen mochte, wird man leicht ermessen konnen.
[...] Sie machte ihren Mann nicht gliklich, ob sie gleich unaufthétlich darnach
strebte.” (Sophie, 254) Auch die schon erwihnte Meinung, dass die Frau zwar
treu ihre Pflichten zu erfiillen habe, dabei aber Liebe und geistige Anregung
brauche, ist eine kritische Stellungnahme des Erzihlers fir die Anliegen der
Frauen. Das ,,Abbeten des todten Buchstabens [ihrer] Pflicht™ (Ebestands-
geschichte, 77) dagegen koénne nicht anders als krank machen, denn in einem
richtigen Verhiltnis bereitet die Erfillung der Pflicht Freude (ebd.). Julies
und Sophies Krankheit wird nicht als exaltierte, empfindsame oder hyste-
rische Scheinkrankheit dargestellt — der Erzidhler in Sophie betont vielmehr
immer wieder, dass diese Frau keine ,,Schwirmerin® sei und nichts , iber-
spanntes® und ,,romanhaftes habe (vgl. Sophie, 247) —, sondern als Ausdruck
unvermeidlicher, aus dem Konflikt zwischen Rolle und Gefuhl entstehender,
krankmachender innerer Spannungen. Diese setzen sich unter anderem zu-
sammen aus Resignation, aus den bestindig verdringten Emotionen, aber
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auch aus dem permanenten eigenen Schuldgefithl und dem Geftihl des Ver-
sagens gegeniber der Weiblichkeitsrolle und dem Ehemann. In seiner Kritik
an der Rolle der Frau und dem Verhalten des Mannes geht der Erzihler sogar
so weit, die Untreue von Frauen zu verteidigen:

Sie gieng dem Ursprung der Untreue manches Weibes nach; [...] Aber von dem
allen weil3 der Ehemann bald nichts mehr; er besitzt; er liebt sein Hausweib, die
Mutter und Wirterin seiner Kinder, seine Kochin, seine Gesellschafterin — was
aber, von dem Briutigam zur Braut, Liebe geschienen hatte, die innigen oder stiir-
mischen Gefiihle, die Liebkosungen, die Verherrlichung der Geliebten: das war nur
die Bewerbung des Menschenminnchens, wie das Windspielmiannchen nach seiner
Art auch um sein Weibchen buhlt. Unverindert bleibt unterdessen bey der Frau die
Stimmung ihres Geistes, das Bedirfnil3 ihres Herzens: doch geschieht es oft, dal3
ihre Lage, die Pflichten, die Freuden und die Leiden ihrer Existenz als Mutter, sie
ruhiges Entbehren lehren, bis bleyerne Gewohnheit ihr Wesen ihrem Verhingnif3
gleichstellt, oder die Hand des Alters sie fithlloser macht. Wenn aber ein anderer
Mann erschien, und aus seinem Munde wieder jene Sprache an ihre Ohren ténte,
die sie sonst mit solchem Entziicken vernommen hatte, wenn er ihr die Achtsam-
keit, die sanfte Beschiitzung weiblicher Schiichternheit wieder darbot, der sie sich
einst so gern hingegeben hatte [...] wenn sich nun die Arme zum zweytenmal
betriigen lie3, o dann falle der Fluch auf den selbststchtigen, stumpfsinnigen Ehe-
mann, nicht auf die Unglickliche, der das Grab allein jetzt einen treuen Freund
gewihren wird! (Sophie, 266-267)

Um die herrschenden Konstrukte erfiillen zu kénnen, miissen also einige Be-
dingungen verindert werden: Der Frau muss Bildung zuteil werden und sie
muss in einer liebevollen Bezichung leben, die sie ihre Pflichten mit Freuden
erfullen ldsst.

d) Die Lisung: der freiwillige Vernunft- und Freundschaftsbund

Dieser Gedanke erscheint zunichst vor dem bisher Gesagten als ein Wider-
spruch in Hubers Denkgebiude: Einerseits betont Huber ja immer wieder,
dass auch die Liebesehe scheitern muss und die Frau nicht glicklich ma-
chen kann, gerade weil sie auf Liebe begriindet ist, andererseits sagt sie, dass
eine Beziechung ohne Liebe nicht funktionieren kann. Worin besteht nun
also die ,LLésung? Huber entwirft tatsichlich eine ,Losung® des Geschlech-
terproblems, und zwar die gleiche, die zahlreiche andere weibliche Autoren
in ihren Texten vorschlagen: Der freiwillige Vernunft- und Freundschafts-
bund, der auf gegenseitiger Achtung, Gleichgestimmtheit und Treue beruht,
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aber —und das ist das Entscheidende — anf Erotik verzichter. Wenn von der
Liebe als Basis der Liebesheirat die Rede ist, ist immer die leidenschaftliche
Liebe gemeint, das Begehtren, das — beim Mann — verfliegt, sobald er nicht
mehr werbend und sehnend ist; die Liebe als notwendiger Bestandteil der
alltagstauglichen Bezichung aber ist ohne Leidenschaft, sie ist Achtung und
Zirtlichkeit. Ein ganz wichtiger Aspekt dieser Beziechung besteht auBerdem
darin, dass die Frau sich frezwillig zu dieser Verbindung entschlie3t und nicht,
wie es fur die Allianzehe tblich war, mehr oder weniger in sie gezwungen
wird. Als Julie von ihrem (charakterlich gewandelten) Ehemann das Angebot
erhilt, sich von ithm scheiden zu lassen, verzichtet sie auf ihre grofie Liebe
und entscheidet sich voller Gluck fur Radet:

Jetzt danke ich Euch den unverhofftesten, den wohlthitigsten Augenblick meines
Lebens. Ich weill nun, dafB3 ich nicht umsonst lebte. Jede Miihe, die meine Pflicht
mich gekostet haben mag, ist mir nun reichlich gelohnt. [...] Jetzt habe ich ja ge-
wahlt; ich bin Herr meines Schicksals gewesen. [...] Mein Loos ist schén, mein
Vater! Ich bin stolz auf dieses Loos. (Ebestandsgeschichte, 86-88; Hervorhebung im
Original.)

Julie betont weiter, dass sie nur hier, nur in der Beziehung mit Rader, mit dem
sie sich auf ein Vater-Tochter-Verhiltnis geeinigt hat (also auf ein Verhilt-
nis ohne Leidenschaft), die dauerhafte ,,Freude, den Genul3 meines Herzens
[...] in der Erlaubni}, Thnen Gattin, Tochter, Mutter Thres Kindes bleiben
zu dirfen (Ebestandsgeschichte, 86) finden kénne — nicht in der Ehe mit dem
leidenschaftlich geliebten und sie leidenschaftlich liebenden Saarheim. Dem
vom Mann angestrebten Gliick — welches Erfillung der Leidenschaft, also
einen kurzen Glucksmoment bedeutet — steht die weibliche Sehnsucht nach
Liebe, einer dauerhaften Ubereinstimmung der Seelen, Zirtlichkeit und die
Kraft, den Alltag ,,kunstmiBig® zu meistern, gegentiber.

Wihrend Hoffmann und andere mannliche deutsche Romantiker das
Scheitern des minnlichen Helden aufgrund der Trennung von sinnlicher und
zirtlicher Liebe demonstrieren, propagiert Huber eben diese Trennung als
das einzige lebenstaugliche Konzept fiir die Frauen. Sinnliche und zirtliche
Liebe missen getrennt werden, damit sich einerseits nicht die Enttduschung
tber das Verfliegen der sinnlichen Liebe in der Ehe einstellt, andererseits aber
auch nicht die Ehe an einem Mangel an (zirtlicher) Liebe scheitert. Die von
Huber entworfene ,Losung* entspricht also am ehesten der Lebenslésung der
Figur Veronika in Hoffmanns Der goldne Topf, welche am Ende die Ehe mit
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einem nicht leidenschaftlich geliebten, aber geschitzten Freund eingeht. Da-
riber hinaus scheitert der Hoffmannsche Held mit seiner Liebesvorstellung,
weil er die sinnliche Liebe in Kunst sublimiert — ein notwendig egoistischer
Akt, der weder lebenstauglich ist, noch der Kunst férderlich. Die Frauen sub-
limieren ihte sinnliche Liebe auch, aber, genau umgekehtt, in einem gemein-
schaftsstiftenden Unternehmen, nidmlich in der titigen Nichstenliebe. Wie
schon im vorangegangenen Kapitel gesagt, zeigt Hoffmann das Scheitern (des
Mannes) und entwirft fiir diesen — anders als fiir seine Frauenfiguren — auch
keine Losung, wihrend Huber (und Fischer) eine Ldsung (fiir die Frauen) ent-
werfen und dabei auch die Midnner mit einbeziehen. Die Losung erscheint bei
Huber indes nicht als unscheinbare Nebenhandlung, sondern als das zentrale
Anliegen der Texte, das wohl als Trost, Orientierungshilfe und Anleitung fiir
weibliche Lesetinnen dienen sollte. Die Perspektive auf das literarische Ge-
schehen ist also jeweils eine andere. Wenn Hoffmann und andere miénnliche
Autoren zeigen, dass der Mann an seiner egoistischen Ausnutzung der Frau
scheitert, geht es thnen um das Schicksal des Mannes im Rahmen eines philo-
sophischen und poetologischen Konzepts. Wenn Huber zeigt, wie die Frauen
unter ihrem Dasein fur Mann, Kinder, Haushalt und Gemeinschaft leiden,
dann geht es ihr um die Frau und darum, die Bedinungen fur die Erfillung
dieser Aufgaben zu verbessern.

Die Erzihlung Eine Ebhestandsgeschichte endet mit der abgeschlossenen
Transitionsphase Julies, nimlich mit der positiven Klirung ihres Lebens-
schicksals; die Erzidhlung Sophie endet mit dem Scheitern Sophies, mit ihrem
Tod. Hiermit sind die beiden Muster der weiblichen Transition im Erzihl-
werk Hubers umtissen: Zu Beginn der Erzdhlung sind die weiblichen Pro-
tagonistinnen im Heiratsalter, also, genau wie die Hauptfiguren der Texte
minnlicher deutscher Autoren, am Beginn ihrer Transitionsphase. Diese
beginnt bei den Frauen indes schr viel friher, nimlich mit 13-20 Jahren, in
einem Alter also, in dem sie noch nicht Herrin tiber ihr Schicksal sein konnen.
Kindheit und Jugend der weiblichen Protagonistinnen bei Huber werden als
Erklarung fiir ihr Lebensschicksal in einem Rickblick angefiigt. Die negativ
verlaufende Transition endet bei den Frauen mit dem Tod der Protagonistin,
die positiv vetlaufende Transition endet in einer Situation, in der die Frau in
irgendeiner Form einen Weg fir sich und ihr Leben gefunden und aus den
Irrtimern der Vergangenheit gelernt hat. Diese Situation stellt die Protago-
nistin in einem Alter von 30-40 Jahren dar, womit also insgesamt bei den
Protagonistinnen in den Texten der Frauen ein sehr viel groBerer Zeitraum
des Lebens beschrieben wird, als dies in den Texten der mannlichen Autoren
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der Fall ist. Hierin liegt denn auch der entscheidende Unterschied zwischen
der bei Hoffmann und anderen minnlichen Autoren dargestellen Transiti-
on des minnlichen Helden und der bei Huber und anderen weiblichen Au-
torinnen gestalteten Selbstfindungsphase der weiblichen Heldin: Wie ich in
meinen Analysen herausarbeiten konnte, befinden sich Hoffmanns Helden
ausschlieBlich in dem pubertiren Stadinm der Selbstfindung, das durch das
trotzige Verlassen der Familie, den revolutiondren Aufbruch, das Sprengen
aller Grenzen, den Glauben an Ideale und das egoistische ,Benutzen® aller
anderen Menschen fiir die eigene Selbstfindung gekennzeichnet ist. Die
Heldinnen in den Texten der Frauen dagegen enden nach einem Weg der
Suche im Stadium der Reife, welches die minnlichen Helden bei Hoffmann
niemals finden. Die Heldinnen streben danach, Ruhe in ihrem Dasein und
einen zufriedenen Alltag zu finden, also das genaue Gegenteil dessen, was die
Minner anstreben, die ja gerade alles Alltdgliche vetlassen wollen. Auch alle
anderen fiir die Protagonisten mannlicher Autoren typischen Elemente der
Selbstfindungsphase gelten so nicht fir die Frauen (bei Huber) — Letztere
sind sehr viel abhingiger von Familie und Konventionen und leben in dem
engen Korsett ihrer Rollennorm, die sie nur lockern, nicht aber sprengen
konnen (und wollen). Die minnlichen Autoren orientieren sich gewisserma-
Ben an (romantischen) Idealen, wihrend die weibliche Autorin sich mit dem
,Realen® auseinandersetzt.

2.2.2 Caroline Auguste Fischer: Margarethe (1872)

Dass Caroline Auguste Fischer unter den Autorinnen ihrer Zeit aufgrund der
literarischen Qualitit und des emanzipatorischen Gehalts ihrer Texte eine ex-
zeptionelle Stellung innehat, zeigt sich besonders an dem Roman Margarethe.
In diesem dsthetisch hochwertigen und ungewohnlichen Text werden mehr
Themen verarbeitet, als dies in der Mehrzahl der Texte weiblicher Autoren
der Fall ist. Fischer zitiert die bekannten Schemata an, erfiillt sie auch teilwei-
se, unterlduft aber auch viele Erwartungen. Das Ergebnis ist eine ungewShn-
liche Auseinandersetzung mit den Normen von Minnlichkeit, Weiblichkeit,
Geschlechterbeziechungen, Liebe und Ehe einerseits und mit dem Gedanken-
gut von Aufklirung und Romantik andererseits. Margarethe ist wohl der ein-
zige Text einer Frau in Deutschland, in dem das fir die midnnlichen Roman-
tiker so wichtige Thema Kunst und Kiinstlertum breiten Raum einnimmt
und dartber hinaus eine weibliche Kunstlerfigur gestaltet wird. Anita Runge
(1997) bezeichnet Margarethe als den ersten Kinstlerroman einer Frau und
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betont seine Bedeutung: ,,Bis heute hat die Literaturgeschichtsschreibung
nicht wahrgenommen, daf3 die weibliche Antwort auf das frithromantische
Kunst- und Liebesideal, die Dorothea Schlegels Florentin vermissen 1it, in
Caroline Auguste Fischers Roman Margarethe |...] votliegt.” (75). Wie bereits
in den vorangegangenen Unterkapiteln mochte ich auch im Folgenden von
der Figurenkonstellation ausgehend die relevanten Themen untersuchen.

a) Die Figurenkonstellation als Ausgangspunkt: das Dreieck

Wie in allen hier behandelten Texten (méinnlicher und weiblicher Autoren) ist
es auch ein Merkmal des vorliegenden Romans, dass die Figuren Dreiecks-
konstellationen bilden. Die vier in Margarethe auftretenden Handlungstri-
ger — Margarethe, Rosamunde, Stephani und der Fiirst — bilden sogar gleich
mehtrere Dreiecke der bekannten Konstellation ,ein Mann zwischen zwei
Frauen® und ,eine Frau zwischen zwei Minnern: Gretchen steht in Bezie-
hung zu dem Firsten und zu Stephani; Stephani steht zwischen Rosamunde
und Gretchen; der Fiirst wird in seiner Beziechung zu Rosamunde und Gret-
chen dargestellt. Rosamunde steht zwischen Stephani und dem Firsten, aber
auch zwischen Stephani und dem Mann im Allgemeinen.

Es ist auffillig, dass die Dreieckskonstellation in diesem und, wie aus den
bisherigen Analysen bekannt, auch in anderen Texten der Zeit so im Vorder-
grund steht, und die Themen Geschlechterbeziechung, (romantische) Liebe,
Ehe, Familie und Kunstlertum an diese gekniipft sind. Das bedeutet, dass
es immer einen anderen gibt, zwei Personen zur Auswahl und damit auch
eine Person, die Konflikte herausfordert und deren Bewiltigung notwendig
macht. Nun scheint es nicht besonders ungewthnlich, dass Literatur Kon-
flikte thematisiert und diese in der Liebe durch eine dritte Person entstehen,
denn das Gliick ist kaum literarisch darstellbar: Das (literarisch relevante)
Ereignis — wie Lotman (1993, 332 ff.) so einsichtig darlegt — entsteht immer
aus der Abweichung von der Regel. Wenn wir also — wie es in unserer Kul-
tur Gblich ist — davon ausgehen, dass eine Liebesbeziechung aus Mann und
Frau besteht, so muss die Stérung logischerweise durch eine dritte Person
kommen. Das Auffillige der hier im Zentrum stehenden Texte ist indes die
Hiufung dieses Themas. Wenn jeder Text eines bestimmten Zeitraumes in
unterschiedlichen Variationen eine bestimmte Konstellation modelliert, so
muss eine besondere — psychologische, sozio-kulturelle, poetologische — Re-
levanz darin liegen. Dies ist umso einsichtiger, wenn wir bedenken, dass mit
der konfliktreichen Dreieckskonstellation stets das gleiche Themenrepertoire
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verknipft ist. Das heilt, dass die Modellierung der Dreieckskonstellation
auch eine Auseinandersetzung mit der uns so selbstverstindlich gewordenen
kulturellen Konzeption der Ehebezichung (Mann + Frau) darstellt. Meine
These ist, dass der Roman Margarethe die Unméglichkeit der sich als exklusi-
ve Zweierbeziehung darstellenden romantischen Liebe verhandelt.

b) Gretchen: die realbistorische und die romantische Weiblichkeitsnorm und ibre
Unterwandernng

Oberflichlich betrachtet bilden die beiden Frauen, Rosamunde und Gret-
chen, die in vielen Texten variierte Polaritit negative Frau vs. positive Frau.
Die erste stellt eine starke, ,emanzipierte’ Frau dar (Kinstlerin, Amazone,"
Herrscherin®) und die zweite die dem zeitgenossischen Ideal entsprechende
engelhafte, sich unterordnende Kind-Frau. Rosamunde und Gretchen sind
die Verkérperung der Sinnlichkeit und der Heiligkeit, sind Venus und Ma-
donna und stehen fiir den Gegensatz von Kunst und Natur. Die genauere
Analyse kann jedoch zeigen, dass Fischer diese zu ihren Lebzeiten herr-
schende Polaritit von Weiblichkeitsimagines anzitiert, um sie zu unterlaufen.
Die beiden zunichst so unterschiedlich scheinenden Frauen Rosamunde und
Gretchen gehen ndmlich unterschiedlich motiviert und auf verschiedenen
Wegen zu sehr dhnlichen Zielen.

Gretchen scheint in ihrem AuBeren und ihrem Charakter dem Klischee
oder dem Rollenkonstrukt der idealen positiven Frau voll zu entsprechen.
Sie wird als vollendet schon beschtrieben, und diese Schonheit erhilt von
Anfang an Attribute des Heiligen und Uberirdischen. Thr Charakter hat die
unverstellte Unschuld des reinen Kindes oder des gottlichen Menschen. Der
von heuchelnden Héflingen umgebene Furst bittet Gretchen, ihn tdglich
zu besuchen, um ihn aufzuheitern, und thematisiert dabei immer wieder,
wie wichtig fiir ihn ihre kindlich-unschuldige Unverstelltheit und Ehrlichkeit
sel. Gretchen kommt vom Lande und ist, wie es heif3t, ginzlich ungebildet,
dabei sittsam und fromm, sanft und gutmiitig, zartfithlend und mitleidig
mit allen Menschen. In ihren auf Dialog angelegten Briefen an die Mutter
holt sie sich des 6fteren Rat und bittet um Etlaubnis fir verschiedene Ent-
scheidungen. Dabei bittet Gretchen auch hiufig darum, ihre Fragen an den
Pfarrer weiterzuleiten, der die Quelle ihrer Lebensweisheiten zu sein scheint.

*  Ein Beispiel hierfiir ist Wilhelmine in Fischers Die Honigmonathe.

* Ein Beispiel hierfur ist die Herrscherin Iwanova in Fischers Der Giinstling.
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Die schone, naive, fromme Kind-Frau Margarethe erfiillt also alle zu der so
genannten Bestimmung der Frau geh6renden weiblichen Tugenden, welche
darauf ausgelegt sind, im Stillen als Hausfrau, Mutter, Wohltiterin und Gat-
tin zu wirken und andere Menschen — vor allem den eigenen Ehemann — zu
begliicken. Bei der ersten Begegnung zwischen Stephani und Gretchen ist
diese als Christkind verkleidet und trigt eine Krone auf dem Haar und einen
Palmzweig in der Hand. Stephani beschreibt diese Begegnung mit folgenden
Worten:

Ich trete niher, sehe ein Wunder unvergleichlicher Schonheit, eine Jungfrau im
héchsten Sinne des Worts. Meine Knie wollen sich beugen. Da nimmt sie die Kro-
ne vom Haupt, und reicht sie mir mit einem Palmzweige. In dem Augenblicke fillt
ein Lichtstral in meine Seele. Ich erkenne das himmlische Kind, was mir im Fieber
einst Trank reichte. Aber die géttliche Erscheinung wendet sich von mir und ver-
schwindet. (Margarethe, 154)

Mit dieser Beschreibung und dem wie ein symbolischer Akt anmutenden
Uberreichen des Palmzweiges durch die Frau an den Kiinstler erscheint Gret-
chen als die Verkérperung der in der Frithromantik neu entstandenen Figur
der Priesterin und Lichtbringerin (vgl. z. B. Becker-Cantarino 1979). Diese
ist die ideale, schone, heilige, tugendhafte Frau, die ihr Leben und Wirken
in den Dienst des Mannes stellt und ihn, unauffillig wirkend, zu Héherem
fithrt — zu moralischer GroBe, aber auch zu hohem Kunstschaffen.”” In den
Briefen Gretchens an ihre Mutter baut sich auch genau diese Erwartung beim
Leser auf, denn Gretchen ihrerseits vergottert den Maler Stephani, zeichnet
ihn vor allen anderen Menschen aus, arbeitet fiir ihn und hilft ihm heimlich.
In den Gesprichen mit dem eifersiichtigen Firsten betont Gretchen immer
wieder, dass sie dem vor Liebeskummer ungliicklichen Stephani helfen wolle,
dass sie ihr Leben hingeben wiirde, um seines zu erleichtern, und dass es sie
ungliicklich mache, wenn irgendetwas von ihren Taten bekannt wiirde. Nach-
dem Fischer also alle Erwartungen dahingehend geweckt hat, dass sich zwi-
schen Gretchen und Stephani eine Liebesbezichung entwickeln und die Frau
dabei die Rolle der romantischen Lichtbringerin gegeniiber dem minnlichen
Kinstler erfiillen werde, unterwandert sie diese Rollennorm, und zwar durch

" Solche Idealisierung und Uberhéhung der Frau grenzt diese aus dem Bereich des Realen

aus und wertet sie, wie Becker-Cantarino (1979) und Runge (1997, 77) feststellen, in letzter
Konsequenz ab.
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Ubererfiillung. Denn Gretchen will zwar andere gliicklich machen und wiirde
dafiir ihr Leben geben, aber sie beschrinkt diesen der ,weiblichen Bestim-
mung® zugesprochenen Wunsch nicht auf einen einzelnen Mann — den Ehe-
mann —, sondern sie will a//e Menschen gliicklich machen. Sie will zwar, ohne
dafiir gerthmt zu werden, fiir andere wirken, nicht aber im beschrinkten
Rahmen der Hausfrau, Ehefrau und Mutter, sondern in einem als wohltitige
Einrichtung konzipierten Kloster. In mehreren Gesprichen mit dem in sie
verliebten Fursten versucht dieser sie auf seine Liebe, seine Eifersucht und
seinen Wunsch nach einer Verbindung mit ihr zu stolen, doch Gretchen
scheint ihn stets misszuverstehen, da ihre Vorstellung von Liebe eine ginz-
lich andere ist als die des Firsten: Gretchen niamlich spricht von der go#tlichen
Liebe, wihrend der Furst die menschliche Iiebe im Sinn hat. Erstere ist die aller
Schopfung zugrundeliegende Liebe zu allen Menschen, Letztere die leiden-
schaftliche Liebe zwischen zwei Individuen.

[Gretchen zum Fursten:] Grosser Gott! die Liebe ist ja das Allerverntnftigste auf
der Erde. [...] die Liebe erhilt, und der Hal3 zerstért. Nun wire es ja aber unver-
niinftig, wenn ich mir einbildete: der liebe Gott wolle seine eigenen Werke zerstort
haben. O nein! er hat den Menschen die Liebe gegeben, damit sie erhalten werden,
und hat den Heiland gesandt, damit er die Menschen durch sein heiliges Leben an
die Licbe — an das Eine, was Noth thut, — erinnere. [...] die Liebe hat, so lange sie
da ist, noch kein Unheil angerichtet. (Margarethe, 100-103)

Nach langem Werben muss der First endlich einsehen, dass Gretchen nicht
nur das minnliche Wunschbz/d der Heiligen darstellt, sondern, dass sie tat-
sachlich zberirdisch ist und nur die Leidenschaft und Erotik entbehrende
gottliche Liebe kennt und kennen will. Dies steht in einem Widerspruch zu
der Konzeption von Gretchen als Priesterin und Lichtbringerin, denn in der
romantischen Weiblichkeitsimagination der heiligen Kind-Frau steckt durch-
aus Sinnlichkeit. Die Frau wird in den Raum des Uberirdischen gebannt,
wodurch die weibliche Sexualitit weder gefihrlich werden kann, noch alltig-
lich, statt dessen dem romantischen Mann in seinem Streben nach Hoherem
dient. Das Uberirdische Gretchens dagegen mutiert im Laufe des Romans
von der urspriinglich erwarteten Heiligkeit der Idealfrau immer mehr zu
dem, was sie wirklich ist, ndmlich einer geschlechtslosen Reinheit. In den
Gesprichen mit dem Fursten und der Frau Prisidentin, bei der Gretchen
spater wohnt, duflert sie ihr ehrliches Erstaunen dariiber, dass man von ihr
erwarte zu heiraten, und dass man hinter der Ablehnung des fiirstlichen An-
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trages die Wahl eines anderen Mannes vermute: ,,|...] ich habe ja gar keinen
Mann gewihlt, und werde auch keinen wihlen!* (Margarethe, 256) Gretchen,
die mehrmals betont, dass sie niemals heiraten werde, begreift als ganz selbst-
verstindlich, was zu Anfang des 19. Jahrhunderts dutrchaus nicht selbstver-
stindlich war: die freiwillige, bewusste Entscheidung fiir die Ehelosigkeit.
Sie entzieht sich damit dem Besitzstreben der Minner (First und Stephani)
und der zeitgendssischen Rollenerwartung. Dartiber hinaus dreht Gretchen
den Spiell gewissermallen um, denn sie behandelt die Méinner genau so, wie
diese ihrerseits die Frauen behandeln, nimlich nicht als Individuen, die um
ihrer selbst willen geliebt werden, sondern als Vertreter ihres Geschlechts
oder ihrer Funktion. So wie der minnliche romantische Kinstler die Frau
nicht als individuelle Person liebt, sondern als gottliche Muse, in der er die
Kunst findet, liebt und vergéttert Gretchen den Kiinstler Stephani als Hei-
ligen, als Engel, nicht aber als Individuum, dem sie sich hingeben méchte.
Und so wie der First in Gretchen das Kind und die angehende Hausfrau
und Mutter liebt, verehrt Gretchen ihrerseits den Fursten als den Vertreter
der Macht, der, wie sie meint, genau wie sie alle Menschen liebe und gliicklich
machen wolle (und qua Amt auch kénne). Wenn eine weibliche Figur jedoch
das fir den Mann gingige Liebes- und Beziechungsverhalten an den Tag legt,
unterlduft sie alle Erwartungen — die der anderen Romanfiguren und die der
Leser. Die Figur des Gretchens ist also als die perfekte Frau angelegt, und
zwar sowohl in ihren Eigenschaften als romantische Lichtbringerin, als auch
in den Eigenschaften, die sie zur Ehefrau, Hausfrau, Mutter und Wohltiterin
pridestinieren. Wenn in der dichotomischen Geschlechtscharakteristik um
1800 der Mann als der eigentliche Mensch angesehen wird, die Frau dagegen
als Kind, welches mit Klassifikationen unterhalb und oberhalb des Mensch-
lichen (Engel, Pflanze) versehen wird (vgl. Volker Hoffmann 1983, 87), so
erfullt Gretchen diese Rollenvorgabe ginzlich. Doch dadurch, dass sie die
Erwartungen und Konstrukte ernst nimmt, also ,Ubersieht’, dass hinter dem
Weiblichkeitskonzept der Heiligen die widerspriichlich-ambivalenten Forde-
rungen stecken, gleichzeitig Hausfrau und Geliebte zu sein, und dadurch,
dass sie die Konstrukte damit Ubererfullt, untetliuft sie die Normen und
stellt sie in ihrer Absurditit und Widerspriichlichkeit bloB. Wihrend Sophie
in der gleichnamigen Erzihlung von Therese Huber an dem Versuch zet-
bricht, die widerspriichliche Rollennorm zu erfiillen, entzicht sich Gretchen
durch Ubererfiillung und lebt ein langes, gliickliches Leben, in dem sie alle
,weiblichen Aufgaben® erfiillt, bis auf diejenige der Gattin. Und dass genau
in dieser Komponente der weiblichen Rolle das Problem liegt, wird durch die
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Gegentberstellung von menschlicher und géttlicher Liebe verdeutlicht. Auf
die AuBerung des Fiirsten ,,Wer wird der Mann seyn, durch welchen du die
Liebe begreifst?* antwortet Gretchen:

[...] da sey Gott vor, gniddiger Herr! dal3 ich die Liebe jemals durch den Hal3 be-
greife. O, glauben Sie es mir! diese ausschliessende Liebe, welche mit dem Hasse
so genau verbunden ist, den gelicbten Gegenstand so absondern, ja, ohne es zu
wissen, verzehren, vernichten will, ist nichts, als eine Ausgeburt der Verderbtheit
der Menschen. Liebt Gott so? — Lieben géttliche Menschen so? Kann der Mensch
durch diese dirftige, eingeschrinkte, und eben deswegen sich selbst zerstérende
Liebe, das werden, was er werden soll? — So gewil3 nicht, gnidigster Herr! [...] Ach
diese Liebe ist eine Krankheit, welche tausend und tausend Menschen elend macht,
eben weil sie sie fiir die héchste Gesundheit halten. (Margarethe, 335-336)

Signum der menschlichen —und man muss hier erginzen der roman-
tischen — Liebe ist also Erotik und Ausschliefflichkeit, und beides ist destru-
ierend. Mit dem Aspekt, dass die leidenschaftliche Liebe ,ausschlieBend” ist,
mochte ich wieder an meinen Ausgangsgedanken ankniipfen. Denn damit ist
ja nichts anderes gesagt, als dass Erotik und Exklusivitit alle anderen Men-
schen ausschlieB3en, also Eifersucht produzieren (Dreieckskonstellation) und
damit die ausgeschlossene Person und die ausschlieBenden Personen glei-
chermalien ungliicklich werden. In ihrer Entscheidung gegen Stephani und
den Firsten formuliert Gretchen genau diesen Gedanken: ,,Wiirden sich die
beiden vortrefflichen Menschen, er [d. i. Stephani] und der First, nicht has-
sen, wenn ich Einen von Beiden erwihlte? — Und das mu3t’ ich mit ansehen
und ertragen!* (Margarethe, 288/289) Das romantisch, exklusiv und leiden-
schaftlich sich liebende Paar sondert sich auf3erdem von der Gemeinschaft in
einer sich selbst verschlingenden Art und Weise ab. Sowohl dieser Egoismus
als auch die Eifersucht und der daraus entstehende Hass wirken destruktiv
fur die menschliche Gemeinschaft.

Gretchens ,Losung® besteht darin, die Erotik gianzlich zu sublimieren, wo-
mit sie natiitlich auch das uralte christliche Ideal des Verzichts lebt. Dies ist
keine bewusste Entscheidung ihrerseits, sondern es ist Ausdruck ihrer kind-
lichen Unschuld und der reinen, heiligen Natur (auch hierin steckt wieder
die Ubererfiillung des Weiblichkeitskonstrukts, denn die Frau wurde ja in
der zeitgendssischen Geschlechterdichotomie der Natur zugeordnet). Das
Problem ist aber, dass die sublimierende Transformation der Erotik in eine
kindliche oder géttliche — allumfassende und unerotische — Liebe zwar fur
Gretchen eine addquate Lebenslosung darstellt, aber nicht verallgemeinert
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und auf alle Menschen tbertragen werden kann. Der Furst betont dies ge-
geniiber Gretchen, wenn er sagt, dass sich Mann und Frau immer zusammen-
finden werden und auch, zum Zweck der Fortpflanzung, miissen. Hiermit ist
letztlich eine grundlegend pessimistische Sicht auf das Geschlechterverhalt-
nis ausgedriickt, denn fiir die Bezichung der Geschlechter scheint es keine
Losung zu geben.

¢) Rosamunde: die Kiinstlerin und ,Franenrechtlerin®

Als Verkérperung der sinnlichen und berufstitigen Frau steht die Figur der
Rosamunde in der zeitgendssischen Polaritit auf der Seite der negativen
Frauen(-bilder). Dies wird durch die Urteile anderer Figuren tber sie zu-
nichst bestitigt: Sie gilt als Tdnzerin als eine anst6Bige Person, und man
wirft ihr auBerdem vor, dass sie eine Verbindung mit dem verliebten Stephani
ablehne, ithn also scheinbar ungliicklich mache. Damit verstot sie gleich in
doppelter Hinsicht gegen die ,weibliche Bestimmung?, die ja vorsicht, dass
die Frau im Hintergrund wirken und den Mann begliicken soll. Doch Ro-
samunde, die sich nicht, wie Gretchen, in subtiler, sondern in ganz offener
Weise allen weiblichen Rollennormen entzieht, ist dennoch keine von der
tibergeordneten Erzihlinstanz abgewertete Figur. Dariiber hinaus revidieren
auch die Figuren am Ende des Romans ihr Urteil iiber sie und gestehen ihr
zu, dass sie meht erkannt habe als alle anderen. Rosamunde wird in drei rele-
vanten Beziechungen prisentiert, die im Folgenden untersucht werden sollen:
Als emanzipierte Frau wird sie dem die um 1800 giltige Geschlechterdicho-
tomie vertretenden Firsten gegeniibergestellt, als Kinstlerin dem minn-
lichen Kiinstler Stephani und als Verkérperung der Kunst dem Sinnbild der
Natur in der Figur Gretchens.

o. Emanzipatorischer Standpunkt vs. konservative Geschlechterdichotomie und
Geschlechtsrollenkonstruktion

Die Gegentiberstellung dieser beiden Standpunkte erfolgt zum einen in zwei
Gesprichen, die zwischen Rosamunde und dem Firsten stattfinden. Das ers-
te Zusammentreffen findet nach einer Vorstellung statt, bei der der Furst
von der Tinzerin verzaubert wurde. Nach dem Gesprich, bei dem die Un-
vereinbarkeit ihrer Standpunkte offensichtlich wird, verldsst er sie mit den
Worten: ,,Bewundern kann ich sie [sic] [...] aber vor der Liebe haben Sie
mich geschutzt.” (Margarethe, 53) Das zweite Mal sucht der First als Freund,
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Bewunderer und Forderer Stephanis die Kiinstlerin erbost auf, um ihr ,ins
Gewissen zu reden’. Er will sie zu einer Verbindung mit Stephani bewegen,
damit dessen ,,Unglick® (der Liebeskummer) ende. Zum anderen wird uns
Rosamundes emanzipatorischer Standpunkt durch ein Dokument, ,,Rosa-
mundens Geschichte® tibertitelt, unterbreitet, das sie Stephani zur Erklirung
ihres Charakters und Handelns tbergibt.

Die Forderungen des Fursten gegentiber Rosamunde entsprechen genau
dem um 1800 herrschenden Tugendkatalog der so genannten weiblichen Be-
stimmung, der uns aus den bisher analysierten Texten weitgehend bekannt
ist. Das zentrale, gleichzeitig aber gar nicht direkt ausgesprochene Anliegen
des Fursten besteht darin, dass dieser, wenn er von Rosamunde fordert, sich
mit Stephani zu verbinden, von ihr verlangt, ihren Beruf aufzugeben. Die
Berufstitigkeit an sich, vor allem aber das Kinstlertum, widersprechen allen
Rollenanforderungen an die Frau. Die Frau soll statt dessen in demutsvoller
Selbstaufgabe nur fir den Mann — ihren Ehemann — da sein, ihm ihre Jugend
und Schénheit opfern, ihn schiitzen, ithn férdern und, wenn er ihr Opfer
missbraucht, ihm verzeihen. Die Frau geht durch die Ehe in den Besitz des
Mannes tber, und der Furst gesteht dem Mann dartiber hinaus zu, seine Frau
in egoistischer Weise zu lieben (und auszunutzen):

[...] denn sonst wiirde sie nie das Eigenthum eines Einzigen, wiirde nie von ihm
als Eigenthum geliebt, genossen und bedauert werden. [...] Wer wird ein liebendes
Weib miflhandeln, das uns Jugend und Schonheit geopfert, vor mehreren Verirrun-
gen still gewarnt, und die unvermeidlichen grof3miithig verziehen hat? [...] [Und
wenn die Frau Jugend und Schénheit verloren hat:] Er wird Mitleiden haben mit ih-
rem Schicksale und mit dem seinigen, er wird sie jetzt groBimiithig lieben, so wie er
sie vormals geniessend und vielleicht eigenstichtig geliebt hat. (Margarethe, 51-53)
Seyen Sie ein Weib, ein wahrhaft schones, ein liecbendes Weib! Opfern Sie sich auf,
und werden Sie — geliistet Sie nach Ruhm — durch dieses Opfer grosser, als der,
dem Sie sich opfern. (Margarethe, 127)

Die Kinstlerin aber entzieht sich dem Besitz eines Einzelnen und ist statt
dessen fur alle da. Gleichzeitig verwirklicht sie ihre eigenen Lebenspline, was
ihr als Egoismus vorgeworfen wird. Damit verhalt sich Rosamunde letztlich
genauso wie Gretchen, die ja auch die dichotomischenen Normen, welche
von der Frau Selbstaufopferung fiir den Mann und Wirken nach innen for-
dern, fir den Mann dagegen Selbstverwirklichung und Wirken nach auflen
vorsehen, verletzt. Beide Frauen nehmen nicht in Besitz und entziehen sich
der Inbesitznahme durch einen Mann, beide erschaffen und leben einen ei-
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genen Selbstentwurf, und zwar ohne Ehemann. Gretchens Standpunkt je-
doch kniipft an die traditionelle Konstruktion an und wird daher von den
minnlichen Figuren nicht als Normvetletzung durchschaut, sondern im Ge-
genteil bewundert. Das gleiche gilt fiir das Postulat des stillen Wirkens im
Hintergrund, das von Rosamunde als Tédnzerin unterwandert wird. Sie ver-
letzt damit die dichotomischen Normen, die dem Mann Offentlichkeit und
Ruhm, der Frau Privatheit und Bescheidenheit zusprechen, welche ebenfalls
von Gretchen ausgehebelt werden, wiederum aber zunichst unerkannt. Ro-
samunde sagt, dass die Midnner den Ruhm einer Frau nicht ertragen konnten,
wohl aber die GréBe. Diese nidmlich werde von der Frau so eingesetzt, dass
die Minner die Uberlegenheit der Frauen nicht zu spiiren bekimen.

Denn so weit ich die Manner kenne, ist die Berithmtheit nichst dem Alter, der HAB-
lichkeit und der Krinklichkeit, derjenige Fehler, welchen sie am empfindlichsten ri-
chen, und vielleicht hat es, seit Minner leben, kaum zehn gegeben, welche wahrhaft
grof} genug waren, eine grosse Frau zu ertragen. Allerdings ist Bertthmtheit und
Grosse keineswegs gleichbedeutend, und manche géttlich grosse Frau hat kaum
ihren nichsten Verwandten fiir das, was sie war, gegolten. Diese Grésse kénnen
die Minner gar wohl ertragen, um so mehr, da man sie benutzen kann, ohne sie
anzuerkennen. (Margarethe, 231-232)

Der Furst fihrt Gretchen gegeniiber Rosamunde als das weibliche Idealbild
an, das ganz aus Liebe bestche:

Ein Midchen, das nichts kennt, nichts weif3, als liecben. Ein Engel stralend von
Unschuld. Sein Ideal, dafiir biirg’ ich mit meinem Leben! [...] Dieser Engel, voll
ewiger Unschuld und Liebe, das Urbild aller Schénheit wird er ihm werden [...]
(Margarethe, 129-130)

Gretchen erfillt in den Augen des Fursten das von Rousseau und Fichte
aufgestellte Postulat, dass die Frau ganz Liebe sei und nur aus Liebe bestehe.
Da aber auch die von allen verehrte und geliebte Tanzerin Rosamunde als ein
Sinnbild der Schénheit und Liebe verstanden werden muss, spricht der Furst
hier, ohne es selbst zu merken, den Gegensatz von sinnlicher und géttlicher
Liebe aus, und damit den weiter oben bereits analysierten Widerspruch in-
nerhalb der weiblichen Rollennorm. Das Ideal der weiblichen Liebe ist die
gottliche Liebe ohne Leidenschalft, gleichzeitig soll die Frau die Geliebte des
Mannes sein und sich ihm sinnlich hingeben. Aus den obigen Zitaten geht
auBerdem hervor, dass mit all diesen Anforderungen an die Frau der Zwang
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zur Schonheit verbunden ist. Wenn diese verbliitht, bleiben der Frau nur der
Trost des minnlichen Mitleids und der, ihr L.eben durch Nachkommen ver-
lingert zu haben:

Wozu seyd ihr da? [...] als gleich Blumen das Auge zu erg6tzen, das innerste Leben
zu erquicken, und Frichte zu tragen? [...] Was seyd ihr? was bleibt ihr, wenn Friich-
te nicht an euer kurzes Daseyn erinnern? (Margarethe, 125)

Auch hier wieder zeigt sich, dass Gretchen und Rosamunde, so unterschied-
lich sie zunichst erscheinen, doch sehr dhnlich sind und einen vergleichbaren
Selbstentwurf leben. Denn mit der Verwendung der so hiufig gegentiber
Frauenfiguren gebrauchten Blumenmetapher setzt der Furst Rosamunde
ebenso in einen Bereich aullerhalb des Menschlichen, wie er dies mit Gret-
chen tut, wenn er sie als Engel und Heilige bezeichnet.

Ein groBler Unterschied zwischen Gretchen und Rosamunde besteht in-
des darin, dass Gretchens Entscheidung gegen die Ehelosigkeit als Teil ihrer
Natur dargestellt wird, Rosamunde sich dagegen aufgrund von Erfahrungen
und Beobachtungen ganz bewusst gegen die Ehe entschlossen hat. In ihrer
Kindheitsgeschichte erzihlt sie, dass sie schon frith das Gefithl vermittelt
bekommen habe, ungeliebt zu sein, woraus eine gewisse Selbstindigkeit er-
wachsen sei. Als sich der Mann ihrer Schwester, die sie in die Flitterwochen
begleitet, als ein héhnischer Betriger entpuppt, nimmt sie das Schicksal ihrer
Schwester und ihr eigenes selbst in die Hand und beginnt, als Tdnzerin zu ar-
beiten und sich ihren Lebensunterhalt zu verdienen, wihrend ihre Schwester
den, wie man sagen kann, fiir eine Frau ,iblicheren® Weg einschligt und sich
in Kummer verzehrt. Spitestens in dem Moment, als Rosamunde zu arbeiten
begonnen hat, hat sie sich einen Grad an Freiheit und Eigenstindigkeit er-
worben, den sie, wie sie sagt, in einer Ehe niemals wiirde bewahren kénnen.

Jemals zu heirathen schien mir, bei der Ueberzeugung, ich werde nie geliebt wer-
den, unmdglich. Auch hatte ich sogenannte glicklichen [sic] Ehen genug beob-
achtet, um zu wissen, dal3 Ein Theil durchaus der Leidende seyn miisse, um dieses
scheinbate Gliick hervorzubringen und zu erhalten. Leiden erregte mir aber nicht
Furcht, sondern Eckel. Es schien mir eine Krankheit, die, besonders wo sie anhal-
tend wire, den Tod des Geistes nothwendig zur Folge haben miisse. So war ich
dann fest entschlossen, es zu flichen, wie und wo es mir drohen mége, und seine
beiden furchtbarsten Feinde, Freiheit und Thitigkeit, zu erhalten. (Margarethe, 84)
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Muft ich nicht licheln, daB3 Menschen, die ich ihrer Armuth wegen bedauerte, mich
bereichern wollten? daf3 der gute Graf, der mich so frei sah, wie ein menschlicher
Geist es werden konnte, mich durch vornehme Sclaverei zu begliicken dachte? Be-
geistert und selig tiber Tausende schwebend, sollte ich mich da unten, wo es mir
vielleicht schon nach Jahresfrist nicht mehr gelang, die Falten seiner flachen Stir-
ne zu verwischen, erhoben glauben! — / Diese unbegteifliche Eitelkeit, welcher ich
mehrere seines Standes und Geschlechtes ergeben sah, war eben so wenig, als das
Schicksal der ungliicklichen Weiber, welche ihrer sogenannten Liebe vertraueten, ge-
schickt, mir eine héhere Meinung von den Minnern beizubringen. (Margarethe, 91)

Aus Beobachtungen der Minner und anderer Ehen weils Rosamunde also, dass
diese fir die Frau eine Unterwerfung unter den Mann in mehrerer Hinsicht be-
deuten, namlich in duBetlicher und in emotionaler. Denn es ist Teil der Natur
des Mannes, dass et, ,,der den reizbarsten Sinn fir Jugend und Schénheit hat,
[...] eben deswegen, wenn beide entflichen, unaussprechlich elend die schreck-
liche Leere seines Herzens mit irgend etwas, sollte es auch mit dem Hasse
seyn, auszufillen gezwungen ist.” (Margarethe, 52) Wenn die Frau Jugend und
Schonheit vetliert, ldsst, so Rosamunde, der Mann sie emotional, aber auch de
facto fallen (indem er ihr untreu wird) und setzt sie so Misshandlungen aus, vor
denen die freie Frau auch im Alter geschiitzt ist. Weil der Mann der Inhaber
der Macht ist (und damit ist jede Form von Macht gemeint, von der Besitz-
macht tber die Frau, der Macht der Ressourcen bis hin zur Diskursmacht), hat
er auch die Moglichkeiten, seiner Natur gemdl3 zu handeln. Mit der fir den
Anfang des 19. Jahrhunderts so revolutiondren Entscheidung gegen die Ehe
und flr einen Beruf, fur das Kunstlertum zumal, ethebt sich Rosamunde tber
die ,weibliche Bestimmung® und das Schicksal ihrer Geschlechtsgenossinnen.
Genau wie der Uberirdische Engel Gretchen schwebt auch sie mittels ihrer
Kunst tber der ,kleinlichen Erdennoth®™ (Margarethe, 87). Hiermit ist jedoch
cine ginzliche Unvereinbarkeit zwischen den Bedurfnissen der Frauen, die sich
stindig in Bezichung zu den Weiblichkeitsnormen und -imagines setzen mis-
sen, und den Wiinschen der Minner ausgedriickt.

B. Die Liebe des mannlichen romantischen Kiinstlers vs. der weibliche Kiinstler

Obwohl Rosamunde Stephani liebt, verweigert sie sich ihm, um sich vor ihm,
aber auch um ihn vor sich selbst zu schiitzen. Anhand der folgenden Analyse
mochte ich zeigen, dass der Grund fiir Rosamundes Handeln darin liegt, dass
sie Stephanis Liebe als die Liebe des romantischen Kiinstlers durchschaut
und antizipiert, dass diese nicht in eine stabile, partnerschaftliche Beziehung
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umsetzbar ist. Ich werde zunichst die Figur Stephani als Reprisentanten
des romantischen Helden/Kunstlers untersuchen, dann die Liebeskonzepti-
on des minnlichen Kiinstlers und zum Schluss Rosamundes Konzept einer
weiblichen Kinstlerin.

Die Figur Stephani verkorpert den romantischen Helden, wie er uns auch
in den Texten Hoffmanns begegnet: Es handelt sich um einen jungen Mann,
det, suchend nach einem ihm entsprechenden Lebensweg, nach Italien reist
und dort in der Kunst seine eigentliche Bestimmung findet. Als Kinstler
befindet er sich per se geistig aulerhalb der Gesellschaft, die ihn in seinen
Eigenarten nicht verstehen kann. Dies wird in erster Linie anhand der un-
glucklichen Liebesbeziehung zu Rosamunde demonstriert. Ist fur die Bur-
ger das hochste Lebensziel Ruhe, darf der Kunstler dagegen nicht zur Ruhe
kommen, sondern muss immer auf dem Weg sein. Der First will Rosamunde
aus der Stadt entfernen, damit sich Stephani wieder beruhigt, Letzterer da-
gegen erkennt, dass es gerade die schnende Liebe zu der Frau ist, die in ihm
die Kunst hervorruft: ,,Von ihr getrennt, wit’ ich gerettet? — Ewig — verlore
die Kunst etwas an mir — ewig fiir sie verloren! mein Leben ruht tief in Ro-
samunden, nur von ihren Lippen empfang ich es wieder. Trennung? — Wahn-
sinn! Selbstmord!* (Margarethe, 120-121) Sind die Birger ,normal Sehende’,
hat der Kinstler die Gabe, Uber das irdische Erdenmal3 hinaus zu sehen.
Dazu verhelfen ihm die Liebe und die Unschuld seiner Seele: ,,.So sehen sie
[die Biirger| sie [Rosamunde] nicht, so kénnen sie sie nicht sechen; denn dazu
gehort nicht allein das Auge des Kinstlers, sondern das Auge der Liebe, das
allenthalben das Wahrste, das heil3t: das Schonste entdeckt.” (Margarethe, 18)
Es ist also kein Zufall, dass Stephani auBer Gretchen als dem Symbol fir Un-
schuld und Heiligkeit nur Kinder um sich duldet. In diesen Besonderheiten
zeigt sich aber auch eine Eigenschaft, die bei Hoffmann zum Scheitern des
Kunstlers fihrt: der Egoismus oder Narzissmus. Der romantische Kiinstler
und Held benutzt alle anderen Menschen (vor allem Frauen) fiir seine eige-
nen Zwecke und seinen eigenen Weg, er nimmt das Weibliche in Besitz, um
es flr seine kiinstlerischen Zwecke zu gebrauchen. Bei Stephani driickt sich
diese Selbstbezogenheit z. B. in seinem Kommunikationsverhalten gegent-
ber seinen Verwandten in seinen Briefen aus. Wihrend Gretchen ihre Mutter
mit entsprechenden Formeln anredet (,,Herzliebe Mutter®), bei iht um Rat
und Erlaubnis bittet, verzichten Stephanis Briefe auf Begriilungs- und Ver-
abschiedungsformeln und sind lediglich ganz zu Anfang auf einen Dialog
hin ausgerichtet, danach dhneln sie Tagebuchaufzeichnungen oder Selbstge-
sprichen, bei denen der Kommunikationspartner keine Rolle mehr spielt.
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Doch iiber allen diesen Gemeinsamkeiten zwischen Stephani und den ro-
mantischen Helden/Kiinstlern in den Texten des mannlichen Autors Hoff-
mann steht ein ganz entscheidender Unterschied: Stephani scheitert nicht. Sein
Leben, welches der extradiegetische Erzihler am Ende zusammentfasst, endet
zwatr mit einem frithen Tod, dieser ist aber nichtAusdruck eines Scheiterns.

Den Grund dafiir, dass Stephani im Gegensatz zu den Hoffmannschen
Kinstler-Helden nicht scheitert, sehe ich gerade darin, dass sich die beiden
von ihm geliebten Frauen, Rosamunde und Gretchen, ithm entziechen. So
schiitzen sie ihn gleichsam vor der Falle der romantischen Minnlichkeits(=
Kinstler)norm, in die Hoffmanns Protagonisten tappen. Dies geht in erster
Linie von der Kunstlerin Rosamunde aus, die sich Stephani ganz bewusst
verweigert, da sie ihn durchschaut (bes. Margarethe, 39-42) — was iht von den
anderen Figuren am Schluss auch bestitigt wird.

Genau wie die romantischen Kinstler bei Hoffmann liebt auch Stephani,
wie Rosamunde erkennt, in der Frau nicht das Individuum, sondern die Kunst
selbst, die sich in der Frau verkorpert. Damit liebt er aber niemals nur eine
Frau, sondern immer potentiell alle und kann, wie Rosamunde weil3, niemals
einer Frau treu sein. Aulerdem gehért sein Herz in erster Linie der Kunst
und nicht der Frau, die fir ihn nur Mittel zum Zweck der Kunst ist. Als selbst
der First Stephani vorwirft, dass dieser Rosamunde vollig vergessen habe,
nachdem ihm Gretchen begegnet sei, antwortet Stephani:

Wenn das ist, mein Fiirst! muf3 ich glauben, es sey ein Verbrechen? — Sie sagten mir
einst, ich werde ein hoheres Ideal kennen lernen. Wenn ich es kennen lernte, fihrte
ich, oder das Schicksal es herbei? [...] Strafen Sie mich dann, daf3 ich das bin, wozu
die Natur mich bildete. [...] Gott ist mein Zeuge! daf3 ich sie [Rosamunde] weder
verlassen habe, noch verlassen wollte. [...] Aber das, was mich in diesen Tagen be-
schiftigte, mulite meine ganze Seele einnehmen. (Margarethe, 212-213)

Um inspirierend zu sein, muss die Kinstlerliebe stets sehnend, aber sie darf
nicht hoffnungslos sein. So wird Stephani nach dem Gesprich mit Rosa-
munde, in dem sie ihm ihre Verweigerung offenbart, krank und gerit in einen
unproduktiven Zustand. Dies dndert sich in dem Moment, da er Gretchen
trifft, in der er ein noch hoheres Ideal erkennt. Durch den Wechsel von der
Liebe zu Rosamunde zur Liebe zu Gretchen bestitigt Stephani Rosamundes
Antizipation. Fir Stephani sind weder Rosamunde noch Gretchen reale, um
ihrer selbst willen geliebte Frauen, sondern Musen in einem Bereich auller-
halb des Irdischen:
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Rosamunde, du schwebtest! Margarethe, du sollst schweben, wie sie! Aus eigener
Kraft erhob sich jene von der Erde; du warst vom Anfange erhoben. Genien mei-
nes Lebens! Kunst und Liebe hilt euch in meiner Nahe! Halleluja, ihr kénnt nicht
mehr von mir weichen! (Margarethe, 174)

Mit dieser Eigenschaft ist der mannliche Kiinstler gewissermal3en eine Stei-
gerungsstufe des Mannes im Allgemeinen, der ja auch, wie Rosamunde sagt,
der Frau nicht dauerhaft treu sein kann. Und auch alle anderen Besonder-
heiten der minnlichen Kunstlerliebe finden sich Rosamundes Schilderung
zufolge in abgeschwichter Form in der ,normalen’ Mann-Frau-Bezichung
wiedet. Die Aufopferung: Soll die Frau sich fir den Mann selbst aufgeben und
nur noch fir ihn da sein als Hausfrau, Gattin und Mutter, muss die Geliebte
des Kinstlers mogliche eigene Lebensentwiirfe aufgeben und nur noch fur
ihn da sein als Muse. Die Unerreichbarkeit: Wird die Frau im Allgemeinen von
ihrem Mann fallengelassen, sobald die Phase des Werbens vortiber und sie in
den Besitz des Ehemannes tibergegangen ist, inspiriert die Muse den Kiinst-
ler nur solange, wie sie unerreichbar fiir ihn ist und er sich in sehnender Liebe
nach ihr verzehrt. Jugend und Schonbeit. Steht die ,normale Frau® unter dem
Zwang von Schonheit und Jugend (Alter und Hisslichkeit, so Rosamunde,
werden wie ein Verbrechen geahndet), gilt dies erst recht fiir die Muse des
Kunstlers, die nur in diesem Zustand eine Inspirationsquelle der schénen
Kunst sein kann. Die Inbesitznabme der Frauw: So wie die durchschnittliche
Ehefrau Eigentum ihres Mannes ist, nimmt auch der Kiinstler die Frauen auf
egoistische Weise in Besitz. Stephani macht sich die Frauen dadurch zu eigen,
dass er sie malt, gegentiber Rosamunde zeigt sich dies aber noch in einer ganz
konkreten Art und Weise, denn er nimmt nach ihrem Tode ihr Herz an sich.
Fur den Kunstler hat die Frau/Muse nun noch eine weitere Eigenschaft,
welche fir die ,normale Frau® entbehrlich ist: Als Verkorperung der Kunst
ist sie die Unsterblichkeit und Unendlichkeit. In dieser Eigenschaft, unsterb-
lich und unendlich jung und schon, die heilige Kunst selbst und Besitztum
des Mannes zu sein, mutiert die Frau genau zu dem, was Hoffmann in sei-
ner extremen Konsequenz zeigt: zur Kunstfignr. So wird die leidenschaftlich
geliebte Frau/Muse aber nicht nur nicht als Personlichkeit wahrgenommen
und geliebt, sondern auch nicht als irdisch-erotisches Wesen. Denn die Liebe
zur Frau/Muse ist immer eine Sublinrierung. Die leidenschaftliche Liebe geht
tber in Kunst, die Frau ist eine Station auf dem Weg zu etwas Hoherem,
ndmlich der heiligen Kunst. Wenn der Mann die Tduschung erkennt, die Frau
also als sterbliches und vergingliches Wesen wahrnimmt (spitestens dann,
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wenn Jugend und Schénheit schwinden und somit offensichtlich wird, dass
sie ein verginglicher Mensch ist), ldsst er sie fallen und wendet sich einem
neuen Objekt zu. Es wird deutlich, dass die Konzeption der minnlichen,
romantischen Kinstletliebe, wie sie in diesem Roman entwickelt wird, in fast
allen Punkten der aus den Hoffmannschen Texten bekannten Konzeption
entspricht. Folgendes Zitat aus dem Artushof fasst einige dieser Aspekte zu-
sammen:

Auf wunderbare Weise konnte er sich den Besitz der entschwundenen Geliebten
als Frau nicht wohl denken. Felizitas stellt sich ihm dar als ein geistig Bild, das er nie
verlieren, nie gewinnen kénne. Ewiges geistiges Inwohnen der Geliebten — niemals
physisches Haben und Besitzen. [...] Beim Malen dachte er niemals an Dorina,
wohl aber an Felizitas, die blieb sein stetes Ideal. (Arzushof, 71-72)

Einer der beiden wichtigsten und interessantesten Unterschiede zwischen Fi-
schers Roman und den Texten Hoffmanns besteht nun nicht in den Nuancen
der Liebeskonzeption selbst, sondern in der Art der Darstellung. Denn der
Charakter der minnlichen Kunstlerliebe wird bei Fischer erstens aus der Sicht
einer Fran dargestellt und zweitens in seiner Awuswirkung anf die Franen.*® Die
eine Trennung zwischen Kunst und Leben herstellende romantische Kiinst-
lerliebe nidmlich degradiert, so Rosamunde, die Frau zu einem Scheinleben
(s»Aufgeben soll ich mein wahres, lebendiges Leben, um ein Scheinleben, ei-
nen verkappten Tod mit dir zu versuchen.”, Margarethe, 39), weshalb sich
Rosamunde gegen ein Dasein als Muse und fiir eine eigenstindige kiinst-
lerische Existenz entscheidet. Damit kritisiert Fischer die Konzeption der
minnlichen romantischen Kinstlerliebe, und zwar nicht nur, wie Hoffmann,
als eine Konzeption, die den Mann scheitern ldsst. Fischer drickt dartiber hi-
naus aus — und das ist wirklich auBergew6hnlich fiir einen Text aus dem Jahr
1812 —, dass die Frau auch ein Recht auf ein selbstbestimmtes Leben habe,
dessen Sinn dartiber hinaus gehe, dem Mann geistig, emotional und physisch
zuzuarbeiten. Bei Fischer geht es nicht um das Schicksal des Mannes, zumal
dieser ja von den Frauen davor bewahrt wird, in die Falle der gingigen Minn-
lichkeitskonstrukte zu tappen und daher nicht scheitern muss; sondern es
geht um das Schicksal der Frauen, die in einer Zerrei3probe zwischen duller-

*# Die Konsequenzen des minnlichen Verhaltens fur das Leben von Frauen sind auch in
Die Honigmonathe das zentrale Thema, wie Anita Runge (1997, 97) in ihrer Analyse heraus-

arbeitet.
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lichen Normen und eigenen Wiinschen stehen sowie in der Unvereinbarkeit
zwischen minnlichen und weiblichen Liebes- und Lebensvorstellungen.

Der zweite wichtige Unterschied zwischen Fischers und Hoffmanns
Texten besteht darin, dass Fischer neben dem Bild des mannlichen roman-
tischen Kinstlers auch eine weibliche Kunstlerfigur entwitft. Vieles, was fur
den minnlichen Kinstler gilt, findet sich auch bei der weiblichen Kiinstle-
tin wieder, hier aber gleichsam in einem kleineren MaB3stab. Wihtend der
mannliche Kunstler Fremder in der Gesellschaft ist, erklirt Rosamunde ih-
ren Weg zur Kunst dadurch, dass sie Fremde in ihrer eigenen Familie wat.
Wihrend der minnliche Kinstler nach Italien geht, um seine Identitit und
seine Bestimmung zu finden, kommt Rosamunde dadurch nach Italien, dass
sie ihre Schwester bei der Hochzeitsreise begleitet. Auch andere Aspekte des
Kunstlertums gelten sowohl fiir den Mann als auch fir die Frau. Stephani
sagt Uber Rosamunde: ,,Sie bt eine schone Kunst, und so muf3 ihr Herz
ewig getheilt bleiben. (Margarethe, 211) — auch die weibliche Kiinstlerin also
liebt in erster Linie ihre Kunst. Wihrend sich aber alle Menschen in Stepha-
nis Umfeld um sein Wohl bekiimmern und ihn der Welt und der Kunst zu
erhalten trachten, wird Rosamunde die Verfolgung ihrer kinstlerischen Ziele
als Kilte und Egoismus vorgeworfen, denn einen eigenen Lebensentwurf
zu entwickeln, einen kiinstlerischen zumal, und nicht dem Mann zuzuat-
beiten, widerspricht der weiblichen Rollennorm. Es widerspricht auferdem
der Weiblichkeitskonstruktion, dass Rosamunde die Trennung vollzieht, die
grundlegend fiir die minnliche romantische Kunstlerliebe ist, wie sie uns aus
Texten Hoffmanns bekannt ist, nimlich die Trennung von Kunst und ,Le-
ben‘. Rosamunde verzichtet auf Ehe und Fortpflanzung, da diese Elemente
des burgerlichen Lebens fiir sie als Frau, wie sie sagt, gleichbedeutend sind
mit Sklaverei, Misshandlung und Enttiuschung. Genau wie die minnlichen
Kunstler sublimiert sie die Liebe statt dessen in der Kunst und bleibt so frei
von der Unterdriickung der Minner. Die Kunst ist hier also in noch viel ho-
herem MafBe, als es fir den Mann gilt, ein Akt der Befreiung von irdischen,
alltiglichen Zwingen. Es ist indes ein zentraler Aspekt der Texte Hoffmanns,
dass diese Trennung von Kunst und Leben zum Scheitern des Helden fihrt
und man umgekehrt ein implizites Plidoyer fiir eine Verbindung der Welt der
Kunst mit der Welt des alltiglichen Lebens in den Texten finden kann. Fur
die weibliche Kunstlerin in dem Text der weiblichen Autorin Fischer dagegen
ist der bewusste, unter emanzipatorischen Gesichtspunkten vollzogene Ver-
zicht auf die irdische Liebe ein positiver Weg. Mehr noch: Die Trennung von
Kunst und birgerlichem Leben ist fiir die weibliche Kunstlerin und fiir die
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Frau Uberhaupt (denn das gleiche gilt auch fiir Gretchen) die einzige Mog-
lichkeit, um ein selbstbestimmtes Leben zu fithren.* Die Grundbedingung
besteht in der Sublimierung der menschlichen Liebe, d. h. der erotischen Lie-
be und der Liebe zu einem einzelnen Menschen (in den Worten Gretchens:
der ausschlieBenden Liebe). Dadurch machen sich Rosamunde und Gretchen
einerseits frei von dem unterdriickenden burgetlichen Leben und anderer-
seits von der destruierenden menschlichen, ausschlieBenden (romantischen)
Liebe. Wenn die Tinzerin Rosamunde tber allen und iber dem Irdischen
tberhaupt schwebt, kann sie alle Menschen lieben und wird von allen ge-
liebt. Das gleiche gilt fiir Gretchen, die ja auch alle Menschen gleichermal3en
liebt und von ihnen geliebt werden kann. So wie in der Sublimierung immer
das Sublimierte enthalten ist, scheint auch in Rosamundes (und Gretchens)
Sublimierung der erotischen Liebe das Sublimierte durch, nimlich die auf
Geben ausgerichtete ,weibliche® Art zu lieben. Indem Rosamunde ihren Kot-
per und ihre Schonheit zeigt, den Menschen also etwas — sich selbst — mit
ihrer Kunst schenkt, sublimiert sie den Wunsch, Liebe zu geben, was ja der
weiblichen Rollennorm entspricht. Weder Rosamunde noch Gretchen wollen
andere in Besitz nehmen, lassen sich aber auch nicht besitzen. Dartiber hi-
naus braucht Rosamunde fir ihre Kunstaustibung keine Muse, sie muss also
keine andere Person fiir ihre Zwecke missbrauchen. Damit stellt die Konzep-
tion der weiblichen Kiinstlerin und des ménnlichen Kinstlers wiederum eine
Intensivierung der durchschnittlichen Geschlechterbezichung dar. Wihrend
der ménnliche Kunstler Stephani danach strebt, die Frauen (als Geliebte) zu
erobern, (als Musen) zu benutzen und (im Bild gebannt) zu besitzen, stellt die
weibliche Kiinstlerin die Kunst durch sich selbst dar und gibt den Menschen
dadurch etwas. Analog dazu will der Furst als Mann und qua Amt besitzen
und erobern, wihrend Gretchen ihr Leben dafiir geben wiirde, anderen Men-
schen zu helfen. Dieser Gedanke findet sich indirekt in einer von Stephani
aufgestellten Dichotomie wieder, nach der das Urminnliche der Kampf sei
und das Urweibliche die sittliche Schénheit. Das Konzept des Kiinstlers ist

* Anita Runge (1997) betont, dass sich hierin die unauflésbaren Widerspriiche weiblicher
Existenz ausdriicken: Selbstverwirklichung geht nur um den Preis des Licbesverlusts, Liebe
nur um den Preis der Selbstaufgabe (108). ,,Liebe oder Kunst, Freiheit oder Geborgenheit,
Einsamkeit oder Unterdriickung, Tugend oder Selbstverwirklichung: Es sind unertrigliche
Alternativen, vor die Caroline Auguste Fischer ihre weiblichen Protagonisten stellt. Keine
der Frauen, die um 1800 erstmals beginnen, eigene Erfahrungen in der Literatur zu Wort
kommen zu lassen, hat die Widerspriiche einer weiblichen kiinstlerischen Existenz mit sol-
cher Schirfe analysiert und zur Grundlage eines erzihlerischen Werkes gemacht. (40; Her-
vorhebungen im Original.)
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dabei erfolgreicher als das der Kinstlerin: Durch Eroberung, Inbesitznahme
und Ausnutzung schafft der Kinstler dauerhafte Werke (Bilder) und somit
die ersechnte Unsterblichkeit. Die Kunstlerin dagegen gibt sich selbst in der
Kunst hin und schafft ein fliichtiges, vergingliches Werk (Tanz) und erringt
keine Unsterblichkeit. Diese wiirde sie, wie der Flrst iht erlautert, durch die
Erfillung der weiblichen Rollennorm durch ihre Kinder erreichen. Wie bei
Therese Huber und in anderen Texten Caroline Fischers driickt sich hier der
Gedanke aus, dass die Liebe von Minnern und Frauen nicht zusammenpasst
und die Frauen in der Bezichung untetliegen.

Vor dem Hintergrund der obigen Analyse erscheint Rosamundes Tod
dreifach begriindet: Erstens muss sie auf der Hohe ihrer Jugend, Schon-
heit und Kunstausiibung sterben, da ihre Kunst nicht vetlingerbar und kon-
servierbar ist (,,Ich tanzte [...] meine Sehnsucht nach der unverginglichen
Schonheit®; Margarethe, 87), sie mit ihr also keine Unsterblichkeit erringen
kann. Zweitens resigniert sie als emanzipierte Frau vor der vernichtenden
Realitit der Geschlechterbeziechung: ,,Ich will die Schmach dieses schind-
lich miBhandelten Geschlechts nicht linger mit ansehen. Ich bin dem Tode
geweiht, will es seyn, wer darf es mir wehren?* (Margarethe, 133)* Drittens
versagt Rosamundes Sublimierung in der Kunst vor der Natur in der Ge-
stalt Gretchens. Als Rosamunde das vollendet schone, heilige Gretchen und
das Gretchen als Madonna darstellende Gemilde erblickt, ist sie dem zet-
storerischen Mechanismus der ausschlieBenden (menschlichen, erotischen,
romantischen) Liebe preisgegeben. Rosamunde sagt iiber den Anblick des
Gemildes in der Kirche: ,,Ich sah dort, was ich nicht bin, und das schlieB3t
meine Augen auf ewig.” (Margarethe, 309) Und Stephani driickt es spiter so
aus: ,,Der Anblick der Himmlischen todtete sie, und da ich scheinbar ihres
Werthes nicht achtete, verachtete sie ihn, und wollte nicht mehr seyn, da sie
das Hochste nicht war.* (Margarethe, 328) Dennoch erscheint Rosamundes
Tod nicht als Scheitern, zumindest nicht in dem Sinne, in dem die Hoff-
mannschen Kunstlerhelden scheitern. Denn die Frau und Kinstlerin Rosa-
munde hat im Rahmen des Moglichen alles erreicht, was sie nur erreichen
konnte: Ein freies, selbstbestimmtes Leben und die erfolgreiche Austibung
ihrer Kunst. Den Preis hierfiir stellt der Verzicht auf das private Liebesgliick
dar, welches umgekehrt bei Hoffmann Vorbedingung fiir das Gelingen des
Kunstertums ist, aber nie (bzw. nur im Mirchen) realisiert wird.

% Vgl. hietzu auch Runge (1997, 83), die Rosamundes Tod als ,,Anklage gegen die patriar-
chalische Gesellschaft® interpretiert.
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Y. Absage an die romantische Liebe und Scheitern der Geschlechterbeziehung

Die polar erscheinende Frauenkonstellation wird sowohl bei Hoffmann als
auch bei Fischer aufgehoben. Die vom Hoffmannschen Helden als positiv be-
werteten Frauen (die ,poetischen® Frauen Olimpia, Felizitas, Bergkonigin) ent-
puppen sich als Projektionen seiner eigenen narzisstischen, gestorten Person-
lichkeit, welche ihn als Kiinstler und Familienmann nicht zum Erfolg fithren.
Die von ihm verachteten biirgerlichen Frauen (Klara, Ulla, Veronika) dagegen
wollen helfen und finden fiir sich selbst einen lebbaren Weg. Dies habe ich als
eine Kritik an der Trennung von sinnlicher und zirtlicher Liebe einerseits und
von Kunst und Leben andererseits interpretiert. Auch bei Fischer 16st sich
der Gegensatz zwischen Gretchen und Rosamunde auf: Beide verfolgen das
Ziel eines eigenen Lebensentwurfs und entzichen sich zu diesem Zweck der
Ehe. Gretchen sublimiert die Erotik im Wohltiterdasein, Rosamunde in der
Kunst, beide Frauen missen zur Erlangung ihres Zieles auf Familie und Fort-
pflanzung verzichten. Doch anders als die minnlichen Helden bei Hoffmann
scheitern diese Frauen nicht an der Trennung von sinnlicher und zirtlicher
Liebe sowie Kunst und Leben, diese Trennung ist vielmehr Vorbedingung
fir die Verwirklichung ihres Lebenszieles, das sie auch erreichen. Beides je-
doch — eine Liebesbezichung #nd die Selbstverwirklichung — ist fiir die Frau-
en nicht realisierbar, wihrend dies den Hoffmannschen Helden von den sie
umgebenden Frauen in stindigem Bemuhen angeboten wird. Bei Hoffmann
geht es immer um die Realisierbarkeit der Kunst, welche sich auf dem Weg
zum Ziel mit der Geschlechterbeziehung auseinandersetzen muss. Bei Fischer
dagegen geht es in letzter Konsequenz um die Inkommensurabilitit der Ge-
schlechter, welche sich eben auch im Kunstlertum ausdrickt.

Die T4nzerin Rosamunde tanzt fiir alle Menschen und schlie3t niemanden
aus, die heilige Nonne Margarethe hilft allen Menschen, der Kiinstler Stepha-
ni liebt alle Frauen und ist als Kinstler fir alle Menschen da, und der Furst
setzt sich qua Amt fiir alle Menschen ein — alle Figuren suchen einen Ausweg
aus der destruierenden Zweierbeziehung, keine realisiert ein privates Fami-
liengliick. Wihrend die Minner aber eine suboptimale Loésung finden (der
First Gibt sein Amt aus und geht eine Allianzehe ein, der Kunstler schafft
Kunstwerke und hat Liebesbeziechungen), miissen die Frauen zugunsten ih-
rer Selbstverwirklichung auf irdische’, erotische Verbindungen mit Minnern
ginzlich verzichten. Der Ausweg aus dem Problem der ausschlieBenden Lie-
be besteht fiir die Frauen im Tod bzw. im Kloster (Verzicht auf Liebe), fir
die Minner im Verzicht auf den Besitz der geliebten Frau.
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Fischer driickt in ihrem Roman, wie die Analysen zeigen konnten, zwei
grundlegende Gedanken aus: erstens eine pessimistische Absage an das Ge-
lingen der Geschlechterbeziechung aufgrund der unterschiedlichen minn-
lichen und weiblichen Art zu lieben; zweitens eine Absage an die romantische
Liebe, die unter anderem auf Exklusivitdt beruht, also immer einen poten-
tiellen Dritten ausschlie3t und ungliicklich macht (das Dreieck) und in letz-
ter Konsequenz egoistisch und nicht gemeinschaftsdienlich ist. Der zuletzt
genannte, dem Erbe der Aufklirung entstammende Gedanke durchzicht das
Werk der weiblichen Autoren wie ein roter Faden und ist auch in den hier
untersuchten Texten bereits mehrfach angeklungen.

2.3 Die Rolle der Miitter und der Vter, die Ausgangs- und Zielfamilien,
Odipuskomplex und Inzgest

2.3.1 Miitter, Vter, Familien

Der Stellenwert der Mutter, Viter und Familien ist in den Texten der weib-
lichen Autoren ein ginzlich anderer als in den Texten ménnlicher Autoren, fir
die Hoffmann reprisentativ untersucht wurde. Es lassen sich kaum Gemein-
samkeiten in ihrer Bedeutung herausarbeiten, dafiir aber einige interessante
Unterschiede. Zur Erinnerung sei die Grundkonstellation bei Hoffmann zu-
sammengefasst, welche sich in seinen Texten in verschiedenen Vatiationen
stets wiederholt: Der junge Mann und Protagonist hat keine Ursprungsfami-
lie mehr, in den Fillen, in denen die Familie defizitir vorhanden ist, existiert
nur noch die Mutter, welche es unbedingt zu vetlassen gilt. Die Zielfamilie
besteht aus Vater und Tochter, was ich als Vermeidungskonstellation inter-
pretiert habe: Die junge Frau ist durch die (inzestuds geprigte) Beziehung
zum Vater nicht ,freigegeben’, und der junge Mann will die Verbindung mit
der jungen Frau, zu welcher er wiederum in einer inzestuésen Beziehung
steht (sie reprisentiert die eigene Mutter), vermeiden. Er strebt danach, den
Vater der jungen Frau als seinen eigenen Vater und Lehrer zu gewinnen und
ewig Sohn zu bleiben (also nie das pubertire Stadium zu Gberwinden).

Die Familien in den Texten der Frauen sind einerseits insofern weniger
wichtig als bei den minnlichen Romantikern, als sie nicht die zentrale Be-
deutung fir den Verlauf der Handlung besitzen, die ich in Bezug auf Hoff-
manns Texte vom psychoanalytischen Standpunkt aus interpretiert habe. Es
gibt sehr viel mehr Familienkonstellationen als bei den minnlichen Auto-
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ren, und die entscheidenden Konflikte scheinen eher durch dritte Personen,
durch die unterschiedlichen Wiinsche und Eigenschaften der Geschlechter
und die Diskrepanz zu den gesellschaftlich vorgegebenen Rollennormen zu
entstehen als durch die unsichtbaren, aber alles prigenden, bezichungspsy-
chologischen Verbindungen zu Miittern und Vitern. Andererseits haben die
Familien fir die Protagonistinnen in einem anderen Sinne — nidmlich einem
cher lebenspraktischen als bezichungspsychologischen — eine gewichtigere
Bedeutung, als dies bei den minnlichen Autoren der Fall ist, da die Frau
als ginzlich abhingig von ihren Eltern und spiter von ihrem Ehemann ge-
schildert wird. Die Wahl des Ehemannes entscheidet tiber Gedeih oder Ver-
derb des Lebens der jungen Frau, und auf diese Wahl nehmen die Eltern
grof3en Einfluss.

Die Texte Therese Hubers durchzieht ein recht klares Grundschema:
Mutter und Viter nehmen auf die Wahl des Ehemannes ihrer Tochter Ein-
fluss, dabei fithren die Mutter emotionale Griinde an und die Viter rationale.
Die Miitter wollen in der Regel zum Besten der Tochter wihlen, wobei sie
aus dem eigenen Erfahrungsschatz schopfen. Sie warnen die Tochter vor
den Gefahren der Liebesheirat und raten ihr statt dessen zu einem Vernunft-
biindnis, das sowohl in emotionaler als auch in versorgungspraktischer Hin-
sicht lebenstauglicher sei. Die Viter dagegen sind in ihrem Rat stirker auf
sich selbst bezogen. Sie dringen die T6chter zu Allianzverbindungen, die
Wohlstand und Rang versprechen, ohne auf die emotionale Haltbarkeit sol-
cher Bundnisse zu achten, da sie damit hiufig eigene Eitelkeiten befriedigen
wollen. Nichts in den Texten spricht dafiir, dass sich — wie dies ja bei Hoff-
mann der Fall ist —in dem Vater-Tochter-Verhaltnis ein inzestutses Vetlan-
gen ausdrickt (etwa in dem Sinne, dass der Vater auf eine Allianzverbindung
dringt, damit ihm auf diese Weise die Liebe der Tochter erhalten bleibe).
Zwar muss die Tochter nach dem Tod der Mutter manchmal die Gattin erset-
zen, doch ist diese Konstellation in den Texten wenig ausgestaltet, sie bleibt
eine Ubergangsphase bis zu der vom Vater ebenfalls erwiinschten Heirat. Die
beiden Elternteile vertreten also die zeitgendssische Geschlechterdichotomie
(Frau = Gefiihl vs. Mann = Ratio), aber nicht in einem diese Polaritit affir-
mierenden Sinne (indem etwa der Mann rational begriindete, ,verninftige®
Entscheidungen trife und die Frau fiir die Liebe stiinde). Hierin driickt sich
vielmehr die vielfach angeklungene Kritik an den Geschlechterrollen und dem
Geschlechterverhiltnis aus, welches negative Auswirkungen auf die Frauen
hat. Wenn die Mitter ihte Téchter vor dem Hintergrund eigener schlech-
ter Erfahrungen mit Minnern warnen und wenn die Viter ihre T6chter in
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schlechte Beziechungen dringen, so zeigt sich hierin das schon mehrfach an-
gesprochene alltagspraktische Anliegen fiir die Belange der Frauen.

Anders als in den Erzdhlungen Hoffmanns gibt es bei Huber und ande-
ren weiblichen Autoren durchaus komplette Familien. Die Transitionsphase
und damit die konfliktbeladene Suche nach einem Ehepartner beginnt jedoch
mit dem Tod eines Elternteiles, also — dhnlich wie bei Hoffmann — aus der
defizitiren Familiensituation heraus. Diese Situation jedoch stellt keine ,Ver-
meidungssituation (im oben beschriebenen Sinne) dar, sondern beschleunigt
im Gegenteil die EheschlieBung. Durch den Tod eines Elternteiles wird die
junge Frau aus der Geborgenheit der Familie herausgerissen und steht vor
der Notwendigkeit einer eigenen Familiengriindung, Dies gilt umso mehr,
wenn der Vater als Versorger der Familie gestorben ist und die junge Frau
nun schnell einen Ehemann finden muss, um wieder versorgt zu sein. In die-
sen Fillen sind es die Miitter, welche die TGchter zu einer ,guten Partie® drin-
gen. Stirbt dagegen die Mutter, verliert die junge Frau hdufig ihre emotionale
Stiitze und moralische Instanz und ist den egoistischen Entscheidungen des
Vaters (oder, wie in Hubers Luise, der Briider) ausgeliefert.

Wihrend wir in den Texten Hoffmanns etwas tber die Familien der Pro-
tagonisten und der jungen Frauen gleichermallen erfahren, da beide Kons-
tellationen fiir den Initiationsprozess des jungen Helden (und das damit ver-
bundene Vermeidungsverhalten) Voraussetzung sind, spielen die Familien
der jungen Minner in den Texten Hubers und Fischers kaum eine Rolle.
Hier geht es um das Schicksal der jungen Frauen und die Auswirkungen der
Geschlechtsrollenzwinge und des minnlichen Verhaltens auf sie, und die
Familienkonstellation der Minner hat dabei ein weit geringeres Gewicht als
die eigenen Eltern (bzw. nur dieser Aspekt wird von den Autorinnen in Au-
genschein genommen). Die konfliktreiche und von den Eltern beeinflusste
Entscheidung fiir einen Partner in den Texten Hubers (und implizit auch Fi-
schers) ist einerseits von der lebenspraktischen weiblichen Erfahrung geprigt,
andererseits nimmt sie lebenspraktisch auf Frauen (Leserinnen) Einfluss. Die
junge Frau erscheint als Spielball in den Héinden von Eltern und Ehemann.
Den einzigen Ausweg aus dieser demiitigenden, unterdriickenden Situation
gestaltet Caroline Auguste Fischer: durch die Wahl der Ehelosigkeit.!

' Sehr deutlich wird dieses Thema noch einmal in Fischers Erzihlung Justine (1818) aufge-
griffen. Auch Huber gestaltet in dem spiten Text Dze Ehelosen (1829) die freiwillige Ehelo-

sigkeit als Losung,

217



Exemplarische Textanalysen — Dentsche Romantik

2.3.2 Odipuskomplex und Inzest?

Das fiir die Literatur der Romantik so wichtige Thema Inzest (hdufig gekop-
pelt an eine 6dipale Konstellation), welches, wie ich zeigen konnte, auch in
den Texten Hoffmanns der Motor fiir viele Abldufe darstellt, spielt in der
Literatur der weiblichen Autoren kaum eine Rolle.”” Entsprechend besteht
fir die weiblichen Protagonisten in den Texten der Autorinnen (und das glei-
che gilt ja in der Regel auch fiir die weiblichen Figuren bei den minnlichen
Autoren) nicht das mit dem Inzest verbundene Gebot des Verlassens der Ur-
sprungsfamilie. Zur Erinnerung: Titzmann (1991, 247/248) konnte in 10 %
der von ihm untersuchten goethezeitlichen Literatur (in solchen Textkorpora
sind die Texte der Autorinnen unterreprisentiert, da sie heute nicht mehr
zum Kanon der goethezeitlichen Literatur geh6ren) und in Texten fast aller
wichtigen Autoren dieser Zeit offen inzestudse Situationen und Figurenkon-
stellationen nachweisen, mit einem Héhepunkt in den um 1800 erschienenen
Texten. Das Fehlen dieser Thematik bei den weiblichen Autotren, aber auch
schon fiir die weiblichen Figuren in den Texten mannlicher Autoren ist also
besonders augenfillig. Meine These ist, dass dieser Umstand nur psychoana-
Iytisch erkldrt werden kann. Der Inzest, wie ich im vorangegangenen Kapi-
tel schon erldutert habe, ist in erster Linie fir den Jungen und weniger fir
das Midchen relevant, was sich dadurch erklirt, dass die Mutter das primare
Liebesobjekt ist, von dem sich das Kind ablésen muss. Deshalb besteht fiir
den Jungen/den jungen Mann auch das strenge Gebot, die Ursprungsfami-
lie (also die Mutter) zu verlassen. Die Tochter dagegen hat dieses Problem
nicht in demselben Maf3e. Da die Tochter das gleiche Geschlecht hat wie die
Mutter, trennt sie sich dadurch von ihrem primiren Liebesobjekt, dass sie die
Objektliebe zur Mutter in eine Identifizierung mit der Mutter umwandelt.
Fir die Trennung von der Mutter benétigt die Tochter die Hilfe des Vaters,
welcher aber als zweites Liebesobjekt bereits ferner steht, so dass die Gefahr
der Inzest-Phantasie fiir das Méddchen nicht so virulent wird wie beim Jun-
gen. Letzterer nidmlich fiihlt sich aufgrund seines differenten Geschlechts
zunichst nicht so stark zur Lésung von seinem primiren Liebesobjekt, der
Mutter, gedringt. Dadurch aber bleibt er linger in Abhingigkeit von die-
sem, zumal ja auch beim adoleszenten Jungen das Liebesobjekt in der Re-
gel dasselbe Geschlecht besitzt wie das primire Liebesobjekt. Dadurch, dass

%2 Mir ist nur eine einzige Erzdhlung bekannt, die Inzest und Odipuskomplex direkt the-

matisiert (Fischer: Saphir und Mariah) und eine weitere, in der der Inzest indirekt eine Rolle
spielt (Huber: Die ungleiche Heirath).
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der Junge das Geschlecht des primiren Liebesobjekts gewissermalien nicht
wechselt, konnen Inzest-Phantasien immer wieder auftauchen und das Lie-
besleben storen. (Vgl. hierzu Poluda 1999; Chasseguet-Smirgel 1974.) Wenn
also der Inzest in der Zeit um 1800 aus den im vorigen Kapitel genannten
Griinden ein so dominantes Thema witd, so bleibt dies, wie ich behaupten
mochte, deshalb auf die Literatur der Minner beschrinkt, weil es nicht Teil
des realen Problem- und Erfahrungshorizontes der Frauen bzw. weiblichen
Autoren ist.

Dass in so auffillig hdufiger Weise in den Texten der weiblichen Autoren
Mann und Frau in einer Vater-Tochter-Beziehung zueinander stehen (z. B. Ju-
lie und Rader in Ezne Ebestandsgeschichte), ist gerade nicht inzestuds gepragt,
sondern der Ausdruck fur den (freiwilligen) Verzicht auf Erotik. Die Analyse
von Eine Ehestandsgeschichte konnte zeigen, dass die Entscheidung fiir eine
Beziehung voller Achtung und gegenseitiger Teilnahme, aber ohne Leiden-
schaften als die Losung fiir das Gelingen einer dauerhaften Partnerschaft
angeschen wird. Die leidenschaftliche, romantische Liebe dagegen kann nur
fur einen kurzen Glicksmoment, nie aber fur die Dauer einer Ehe halten.

Dariiber hinaus muss diese Konstellation aber auch vor dem Hinter-
grund der zeitgenOssischen Weiblichkeitsnormen und Geschlechtsrollen-
zuweisungen interpretiert werden. In auffillig hdufiger Weise wird in den
literatischen Texten die Auflage an die Frauen gemacht, ,,kindlich® oder ,,wie
ein Kind* gegeniiber dem Ehemann zu sein, was Volker Hoffmann (1983,
87) als Teil der dichotomischen Geschlechtercharakteristik erkennt: ,,Nach
der dichotomischen Geschlechtercharakteristik ist der eigentliche Mann der
erwachsene Mann und als solcher ist er der eigentliche Mensch |[...], wihrend
die erwachsene Partnerin als Kind bezeichnet bzw. mit kindlichen Eigen-
schaften versehen [...] und mit klassifikatorischen Beteichen unterhalb und
tberhalb des menschlichen (Pflanze, Tier — Engel) in Verbindung gebracht
wird [...]. Die dichotomische Geschlechtercharakteristik erscheint somit
als Versuch, in einer Zeit der Auflosung der Institution Familie und vieler
zwischenmenschlicher Werte und Normen einen Orientierungsrahmen zu
stiften, der klare Zuordnungen und Hierarchien schafft. Wie so oft ist also
die Reaktion auf eine Aufweichung die verstirkte Reglementierung. Dass die
Verinderung der Strukturen auch eine Neupositionierung der Frau verlangte,
l6ste daher, wie man weiter vermuten kann, eine hilflose und angstbesetz-
te Reaktion auf Seiten der Minner aus (welche ja im alleinigen Besitz der
Definitionsmacht waren) — nimlich die vollige Ausgrenzung der Frau aus
dem Bereich des Realen durch ihre Uberhéhung (Engel, Lichtbringerin) oder
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Abwertung (Pflanze, Tier). Die Weiblichkeitsnorm des Kindlichen verbindet
beide Bereiche: Die Kind-Frau ist so rein, unschuldig und jungfriulich wie
der Engel und so wenig miindiger oder erwachsener Mensch wie die Pflanze.
Geht man, wie Raddatz (1993), davon aus, dass auf seiten der Minner eine
uralte Angst vor der (aktiven) weiblichen Sexualitit besteht, so gilt dies im
besonderen Male fur diese Zeit des Umbruchs, welche ja auch gerade den
Frauen mehr Selbstindigkeit zuzusprechen begann. Wenn Fischer Gretchen
als Christkind auftreten ldsst, so driickt sich darin wiederum ihre subversive
Haltung aus, denn sie Gbererfiillt die Norm des Engels und des Kindes.

Nun gibt es aber doch, so meine These weiter, bei den weiblichen Auto-
ren ein Pendant zum Inzest-Thema der mannlichen Autoren oder zumindest
eine Reaktion auf die neu entstandene Situation, den Partner frei wihlen zu
konnen (das Gebot der Liebesheirat hatte ich ja als Ursprung der Inzest-Ge-
fahr interpretiert). Wenn nidmlich die weiblichen Protagonisten in den Texten
der Frauen in so auffillig hdufiger Weise freiwillig (oder mit vorgeschobenen
Griinden) auf ihre groB3e Liebe verzichten und statt dessen einen ungeliebten
Ehemann wihlen,” so mochte ich meine obige Interpretation, wonach dies
als lebenspraktische Anweisung fiir das Gelingen einer dauerhaften Partner-
schaft im Gegensatz zu dem kurzen Glicksmoment der romantischen Liebe
zu verstehen sei, ausweiten. Wihrend die minnlichen Helden in den Texten
der Minner die Bezichung zu der selbstgewihlten Partnerin durch unbewuss-
tes Vermeidungsverhalten verhindern, verzichten die weiblichen Helden in
den Texten der Frauen (hdufig mit groler moralischer Geste) auf die grof3e
Liebe, welche ja per se eine freie Wahl bzw. eine zufillige Wahl darstellt. Die
Wahl des Partners muss zwar unbedingt auf einer freiwilligen Entscheidung
beruhen, sie soll aber nicht, wie die grofle Liebe, auf Erotik beruhen. Dies
verstehe ich auch als eine Reaktion auf das um 1800 erstmals auftretende
Problem der freien, also zufilligen Wahl und als die Umgehung der hierdurch
entstandenen mdglichen Inzest-Gefahr (man konnte zufillig den falschen
Partner wihlen).

Wenn dariiber hinaus von der groBlen Liebe, der ersten Liebe, der ex-
klusiven und unbedingten romantischen Liebe, die den Verliebten wie einen
Donnerschlag auf den ersten Blick trifft, die Rede ist, so heil3t es auch stets
von dem oder der Verliebten, es komme ihm/ihr so vor, als wiirde er/sie
den geliebten Menschen schon immer kennen. Bei Hoffmann wird dies in

* Vgl. Helga Gallas (1990), die den Verzichts-Topos in einem groBeren Textkorpus weibli-
cher Autoren nachgewiesen hat.
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der immer wiederkehrenden Wendung ,,die Geliebte meiner Seele® ausge-
driicke, in Saphir und Mariah (Fischer) sagt Mariah Gber Saphir, der, wie man
am Ende des Textes erfahrt, ihr Bruder ist: ,,Wer ist er? O ich weil} es! der
lange Gesuchte! jetzt erst, aber fiir alle Ewigkeit Gefundene! [...] Waren wir
nicht Ein Wesen? (Saphir und Mariah, 185). Die vollkommene Stimmig-
keit also, das Gefiihl einer Verwandtschaft mit der groBen Liebe (die, wie
immer wieder betont wird, nur die ersze Liebe sein kann) trigt eine inzestu-
6se Prigung. Denn die erste Liebe ist eben die Liebe zur Mutter und dann
zum Vater. Wenn also nur die erste Liebe die wahre, grof3e Liebe ist, sie aber
gleichzeitig durch — lebenspraktisch begrindeten — Verzicht bei den Frauen,
durch Nicht-Erwachsen-Werden-Wollen bei den Minnern vermieden wer-
den muss, so driickt sich hier die Gefahr des Inzestes durch die Situation der
freien/zufélligen Wahl, aber auch durch das Gebot der grolen romantischen
Liebe aus.
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B. Russische Romantik

1. Die Perspektive minnlicher Autoren:
Nikolaj Vasil’evi¢ Gogol’ und Vladimir Fédorovi¢ Odoevskij

1.1 Nikolaj V. Gogol’

Die Gestaltung der fir die vorliegenden Fragestellungen relevanten The-
men — Frauen- und Minnerfiguren, Geschlechterbeziechungen —ist in Go-
gol’s Werk besonders aufgrund der ironischen Erzihlhaltung und der auf-
fallig misogynen Haltung extrem und scheint auf den ersten Blick ohne Pa-
rallelen in der russischen Literatur der Romantik. Doch nicht zufillig wurde
Nikolaj Gogol’ schon von seinen Zeitgenossen als einer der Begrinder der
russischen Romantik sowie als einer der maligeblichen Beteiligten bei der
Entwicklung der russischen Erzihlliteratur hin zur ,,Natitlichen Schule®
(Natural’naja skola) angesehen, was bereits vermuten ldsst, dass es auf einer
tieferen Ebene zwischen dem so exzeptionell erscheinenden Werk Gogol’s
und den Texten anderer russischer Romantiker Parallelen und Gemeinsam-
keiten gibt.

Die problematische Identititsgestaltung der Figuren in Gogol’s Texten
im Allgemeinen und die misogyne Haltung im Besonderen verleitete For-
scher hdufig dazu, Werk und Autorbiographie miteinander zu vermischen
und mit Hilfe von biographisch-psychoanalytischen Deutungen im Werk
den Ausdruck von unterdriickter Homosexualitit und von Nekrophilie het-
auszuarbeiten (vgl. z. B. Stilman 1974; Karlinsky 1976). Der Frage, warum
Gogol’ bei der Gestaltung der menschlichen Identitit so extreme Formen
wihlte, soll in der vorliegenden Untersuchung nicht nachgegangen werden.
Ich méchte nicht die individualpsychologischen Elemente im Werk unter-
suchen, sondern — wie bisher auch — die diskursiven. Dass dieser Autor fur
die Entwicklung der russischen Literatur eine so grofie Rolle spielte und
dass er sogar im Volk gelesen wurde,” kann als Beweis dafir gelten, dass er
mit seinen Texten nicht aulerhalb der diskursiven Strémungen seiner Zeit
stand. Im Werk Gogol’s driicken sich Geisteshaltungen aus, die in zumeist
ironisch tberspitzter und komisch-grotesker Form diskursive Konstrukte

> Eine hiufig ziterte Anckdote besagt, dass sich die Setzer in der Druckerei beim Lesen
von Gogol’s Erzihlungen vor Lachen bogen, worin allgemein ein Zeichen dafiir gesehen
wird, dass Gogol’s Texte auch bei einfachen Leuten sehr beliebt waren.
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aufgreifen und weiterentwickeln, die zu Lebzeiten Gogol’s in der russischen
Gesellschaft rezeptionsfihig waren. Meine These ist, dass sich Gogol’s Texte
in ihrer Gestaltung zwar oberflichlich von anderen russischen Texten der
Romantik unterscheiden, sich in ithnen aber keine grundsitzlich andere Geis-
teshaltung als in anderen zeitgendssischen Werken ausdriickt. In der End-
phase der russischen Romantik wurde eine Erzdhlform entwickelt, die einen
wichtigen Stellenwert innerhalb der russischen Literatur einnahm (und dies
gilt besonders auch fir die weiblichen Autoren), nimlich die Gesellschafts-
erzihlung (svetskaja povest”). Deshalb sollen in diesem Kapitel neben Texten
Gogol’s die beiden Gesellschaftserzihlungen Kujagna Mimi/ Prinzessin Mimi
und Knjagna Zizi/Pringessin Zizi von Vladimir Odoevskij betrachtet wet-
den.” Dabei kann gezeigt werden, dass sich selbst innerhalb eines auf den
ersten Blick so heterogenen Textkorpus auf einer Tiefenebene viele der fur
die vorliegende Untersuchung relevanten Aspekte tiberschneiden.

Das vorliegende Kapitel wird eine Erzihlung Gogol’s exemplarisch ana-
lysieren (Nevskij prospek?) und mit den in dieser Arbeit untersuchten Tex-
ten der deutschen Romantik vergleichen. In Abschnitt ¢) wird auBerdem
eine partielle Analyse der Erzdhlung 177 vorgenommen, um einige Unter-
suchungsaspekte zu verdeutlichen. Der exemplarischen Textanalyse wird
ein Uberblick iiber die wichtigsten Tendenzen im Werk Gogol’s in Bezug
auf das vorliegende Thema vorangestellt, um die Textanalyse in das Ge-
samtschaffen einordnen zu kénnen, wenngleich natiirlich ein solcher Uber-
blick vergrobernd ist. Die Textanalyse gliedert sich weitgehend nach dem
im Hoffmann-Kapitel eingefiihrten Schema, damit der Vergleich der Texte
unmittelbar nachvollzichbar bleibt. Die zentralen Fragestellungen fiir den
folgenden Vergleich lauten: Welche Konstrukte in Bezug auf Weiblichkeit,
Minnlichkeit und Geschlechterbeziechungen werden in den Texten des rus-
sischen minnlichen Autors entworfen? Welche Parallelen und Unterschiede
lassen sich zwischen den Konstrukten des russischen und des deutschen Au-
tors und der deutschen Autorinnen feststellen? Welches Differenzmerkmal
wiegt schwerer — das der Nation oder das des Geschlechts?™® Es geht dabei
immer um die Untersuchung und den Vergleich von Geisteshaltungen, die

»  Im Abkirzungsverzeichnis befindet sich eine Auflistung der im Folgenden verwendeten
Titelabkiirzungen und ihre bibliographischen Nachweise.

% Zur Verzahnung der Aspekte Nation und Geschlecht in Russland vgl. Cheauré/Napp/
Vogel (2007). Die Autorinnen gehen davon aus, dass der Zusammenhang zwischen Ge-
schlechterkonstrukten und der Bildung kollektiver Identitdten (Nation) besonders eng ist, er
sei indes bisher noch kaum untersucht worden.
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sich in den Texten ausdriicken, und nicht, wie Gogol’s Auseinandersetzung
mit Hoffmann vielleicht vermuten lieBe, um eine Rezeptionsstudie.”” Der
Vergleich zwischen Gogol’ und Hoffmann wird jedoch gegeniiber dem Ver-
gleich zwischen Gogol’ und Fischer tiberwiegen, da sich zwischen Ersteren
weit mehr interpretatorisch fruchtbare Anknipfungspunkte finden lassen.

1.1.1 Mdnnlichkeits- und Weiblichkeitskonstrukte und Geschlechterbeziehungen
im Werk Gagol’s — Uberblick iiber die wichtigsten Tendenzen

Im Zentrum von Gogol’s erzihlerischem Schaffen stehen die drei Samm-
lungen Velera na chutore bliz Dikan’ki/ Abende aunf einem Weiler bei Dikanka
(1831/32), Mirgorod/Mirgorod (1835) und Povesti/ Novellen (zwischen 1835
und 1842) mit den darin enthaltenen Petersburger Novellen. Obwohl sich
die Entstehungzeit der Texte in Mirgorod und den Povesti iberschneidet, lisst
sich in thematischer Hinsicht eine Entwicklung und Veridnderung der Texte
der drei Erzdhlsammlungen feststellen.” Der Schauplatz der fritheren Texte
(Velera) sowie Mirgorods ist die Ukraine mit ihrer von den russischen Zeitge-
nossen als romantisch empfundenen Exotik und Folklore, der Natur und der
dorflichen Gemeinschaft. Die Povesti bilden zu diesen Texten raumseman-
tisch eine Opposition: Sie spielen in der nérdlichen GroB3stadt Petersburg
und erzihlen von dem grofBstidtisch-vereinzelten Individuum. Auf einer
Tiefenebene bleiben indes die grundlegenden Ziige der Weiblichkeits- und

7 Neben Vladimir Odoevskij (1803-1869), Nikolaj Pavlov (1803-1864) und Nikolaj Pole-
voj (1796-1846) hat sich besonders Gogol’ (1809-1852) intensiv mit dem Werk Hoffmanns
auseinandergesetzt. Hierzu gibt es einige bekannte Untersuchungen: Die dltere, positivistisch
ausgerichtete Forschung (Stender-Petersen 1922; Gorlin 1933; Passage 1963; Ingham 1974;
Botnikova 1977) konzentrierte sich auf die Aspekte ,,Einfluss* und ,,Wirkung®, die neuere
Forschung (Peters 1982; Jenness 1995; Drubek-Meyer 1998) berticksichtigt neben den Pa-
rallelen auch die Unterschiede, welche im Rahmen einer dialogisch verstandenen Rezeption
als konstruktive Weiterentwicklungen kompositorischer und motivischer Elemente gewertet
werden.

% Mit dieser Feststellung mochte ich mich nicht in die Diskussion um die Periodisierung
des Gesamtwerks Gogol’s einschalten. Der in der bisherigen Forschung tiblichen Eintei-
lung, welche die drei Erzihlsammlungen als drei Stufen einer Entwicklung betrachtet (vgl.
z. B. Stilman 1974), widerspricht Drubek-Meyer (1998, 38-52), da die Dreiteilung der Er-
zihlsammlungen eine rein thematische Betrachtung dieser Texte zugrundelegt und dartiber
hinaus manche weniger bekannte Texte Gogol’s unberiicksichtigt lisst. Drubek-Meyer fasst
vielmehr alle drei Erzihlsammlungen zusammen unter die erste von drei Phasen, der sie eine
Null-Phase voranstellt.
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Minnlichkeitskonstruktionen und Geschlechterbeziechungen in allen drei
Erzihlsammlungen, trotz zahlreicher Variationen und Weiterentwicklungen,
dieselben.

a) Der mannliche Held

Betrachten wir zundchst die fritheren Erzihlungen in den 1efera, so erge-
ben sich einige Gemeinsamkeiten unter den Texten, die von den Werken der
deutschen Romantik — und zwar sowohl aus der ;,minnlichen® als auch aus
der ,weiblichen® Sicht — sehr verschieden sind. Der folgende Uberblick fasst
die Haupttendenzen zusammen und deutet einen ersten Vergleich an.

Die starke Zentrierung auf einen Haupthelden, die fir die spiteren Texte
Gogol’s genauso charakteristisch ist wie fiir die Texte der anderen russischen
Romantiker und der deutschen minnlichen Romantiker, ist in den frithen
Texten Gogol’s noch nicht vorherrschend. Die Geschichten ranken sich um
ein Paar, das zueinander finden will, wobei Elternteile, andere Dorfbewohner
und Ubernatiirliche Krifte (meist der Teufel) fast genauso wichtig sind wie
der junge Mann und die junge Frau selbst. In den Mirgorod-Texten geht es
nicht mehr um ein junges Liebespaar, aber auch hier wird der minnliche Pro-
tagonist noch nicht so stark in den Vordergrund gertickt, wie dies in den spi-
teren Texten der Fall ist; in diesem Erzihlzyklus wird vielmehr die méinnliche
Gemeinschaft als ein wichtiger Aspekt eingefiihrt (wie die Burse in 177/ oder
die Kosaken-sec” in Taras Bul’ba).

Dementsprechend wird in diesen Texten auch nicht das fur die deut-
schen minnlichen Romantiker so grundlegende Schema modelliert: ein in
der Transitionsphase befindlicher junger Mann auf der Suche nach Partne-
rin, Beruf und der eigenen Identitit. Der frihe Gogol’sche Held ist zwar
auch ein junger Mann vor dem Elintritt in das Erwachsenenstadium, der die
Bezichung zu einer jungen Frau anstrebt (die Geschichte endet mit der ge-
glickten oder gescheiterten EheschlieBung), man kann ihn jedoch nicht als
in der Initiationsphase befindlich bezeichnen, denn es fehlen ihm jegliches
Streben, Suchen, Denken usw. Sein Handeln erscheint vielmehr zufillig, oder
es ist zumindest kein unbedingtes Handeln. So wirbt Hryzko in Sorocinskaja

Jarmarka/Der Sorotschinsker Jahrmarkt um Paraska, nachdem er diese auf
einem an ihm vorbeifahrenden Fuhrwerk gesechen und mit ihr geflirtet hat.
Dies entspricht nicht der bei Hoffmann und Fischer so hdufigen blitzartigen
Liebe auf den ersten Blick und aus der Ferne, die eine ganz unbedingte ist,
sondern erscheint héchstens als Einlésung einer Verpflichtung, die dadurch
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entstanden ist, dass der junge Mann mit dem Midchen auf dem Fuhrwerk
angebindelt hat. Vakula in No&* pered roidestvom/Die Weibnacht witbt zwar
lange Zeit hartnickig um die schone, mit ihm spielende Oxana, gibt die Wer-
bung aber mit den Worten auf:

»[--.] Sie liebt mich nicht, nun, Gott mit ihr! Als ob es nur Oxana allein auf der
Welt gibe. Gott sei Dank gibt es aufler ihr noch viele schone Mddchen im Dorf.
Was soll ich schon mit Oxana? [...] Nein, Schlufl damit, es ist Zeit, mit der Narretei
aufzuhéren!® (Gogol: Die Weibnacht, 143)

»[...] OHa MeHA He ArOOUT — Hy, 60r ¢ Heill OYATO TOABKO Ha BCEM CBETE OAHA
Ogxcana. Caasa 60ry, AeBIaT MHOTO Xoporux u 6e3 Hee Ha ceae. Aa uto Oxcana?
[...] Her, moamo, mopa nepecrats Aypauntses.” (Gogol: Noi” pered roZdestvom,
111)

Auch in Bezug auf die eigene Identitit oder den Beruf/die Berufung gibt
es kein Streben und Ringen. Der meist als gutausschend und ,,ménnlich®
bezeichnete junge Held hat genau wie alle anderen Figuren des Gogol’schen
Werkes kaum eine psychologische Tiefendimension, er erscheint, wie in der
Forschung schon mehtfach festgestellt wurde, marionettenhaft.”” Neben
Denken und Reflektieren fehlt den Figuren auch die Dimension des Fithlens,
was sie so entmenschlicht erscheinen ldsst. Wichtig fiir meine Interpretation
ist die Tatsache, dass die jungen Helden extrem gefithlsarm geschildert wer-
den und dass sie explizit — wie an verschiedenen Stellen betont wird — von
Situationen, die emotionale Anforderungen an sie stellen, tberfordert sind.
Neue Gefiihle steigen in der minnlichen Hauptfigur auf, die Angst machen
und verunsichern und daher gemieden werden. Die Handlungen des Prota-
gonisten sind rein duBerlich, sie erscheinen oft sogar vollig unmotiviert und
sind niemals Resultat einer gedanklichen Reflexion. Damit unterscheidet sich
dieser Heldentyp stark von dem zerrissenen, suchenden und nach dem Hé-
heren strebenden jungen Mann vieler deutscher minnlicher Romantiker. Ein
dem Alltag enthobenes Ziel, ein ideales Objekt, existiert fiir diese Minner
nicht. Sie streben nicht nach Kinstlertum, Bildung und geistiger Entwick-
lung, sie suchen nicht nach der eigenen Identitit oder den eigenen Wurzeln.
Wenn tberhaupt der Beruf Erwidhnung findet, so handelt es sich nicht um

* Die frithen ukrainischen Texte Gogol’s sind stark vom ukrainischen Puppentheater, dem

Vertep, geprigt. Das schwankhafte und folkloristische Element wird in den Povesti aufgege-
ben, die Puppenhaftigkeit der Figuren bleibt indes auch in den spiten Texten erhalten.
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eine Berufung, sondern um einfache Titigkeiten (z. B. Schmied, Knecht), die
fir den Verlauf der Erzdhlung keine Rolle spielen; oder die ménnlichen Pro-
tagonisten gehdren dem fir die russische Romantik so hiufig dargestellten
Militarsstand /Kosakenstand an, mit dem, wie wit spiter noch sechen werden,
die Minnlichkeitsnorm des russischen romantischen Helden verknipft ist.

Mit der Erzihlung Ivan Federovic Spon’ka i ego tetuska/Iwan Fjodorowitsch
Schponka und sein Tantchen aus dem Mirgorod-Zyklus wird ein neuer Hel-
dentypus cingefiihrt, der in den spiteren Texten immer wieder auftritt. Es
handelt sich eher um eine Art Anti-Helden, der die im Text angedeutete
Minnlichkeitsnorm nicht erfillt. In den Petersburger Novellen tbt dieser
Protagonist den Beruf eines Beamten aus, welcher in der Rangordnung tief
unten steht und somit ebenfalls weit davon entfernt ist, das gesellschaftliche
Ideal zu erreichen und zu erfiillen. In diesen spiteren Texten steht nun auch
der minnliche Protagonist im Zentrum des Geschehens und die anderen
Figuren sind funktional auf ihn ausgerichtet. Da dem marionettenartigen Pro-
tagonisten jedoch wiederum die psychologische Tiefendimension und das
damit verbundene Suchen, Streben, Zweifeln, Empfinden usw. fehlen, kann
auch bei diesen Texten nicht davon gesprochen werden, dass der Held sich in
der Transitionsphase mit der dazugehérigen Entwicklung, Bildung und wo-
moglich Reise befinde und die thn umgebenden Menschen zur Erreichung
seiner Ziele benutzte (hdufig hat er auch nicht mehr das jugendliche Alter der
Initiationsphase). Der Held erscheint entweder passiv und ziellos und wird
von anderen Figuren in die Ereignisse gestofien (wie z B. bei Spon’ka, Pis-
karev im Nevskij prospekt, Kovalev in Nos/Die Nase odet auch Choma Brut
im 177) oder sein Streben ist absurd und zum Scheitern verurteilt in einer
Welt, in der alle gleich schlecht sind (Popryséin in den Zapiski sumassedsego/
Aunfzeichnungen eines Wabnsinnigen) bzw. in einer grotesken Welt (Povest’ o
tom, kak possorilsia Ivan Ivanovic s Tvanom Nikiforovicem | Die Geschichte, wie
sich Iwan Iwanowitsch mit Iwan Nikiforowitsch gerstrit?).

Sowohl die spiteren Gogol’schen Helden als auch die Hoffmannschen
Helden scheitern an der Minnlichkeitsnorm der Gesellschaft und an der
Minnlichkeitsnorm des romantischen Ideals, aber aus jeweils unterschied-
lichen Grinden: Die Hoffmannschen Helden sind unfihig, Kunststreben
und Alltagswelt miteinander in Einklang zu bringen und das eine in das an-
dere zu integrieren. Thre Bewegung in die Zweitwelt erscheint als Flucht vor
den Anforderungen der Gesellschaft, an denen sie hidufig genauso scheitern
wie bei ihren Versuchen, die Welt des Hoheren zu erreichen oder die Welt der
Poesie und die des Alltags miteinander zu verbinden. Schuchternheit, T6l-
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pelhaftigkeit und AuBlenseitertum des romantischen Helden vieler deutscher
Autoren sind aber positiv konnotiert, da sie mit dessen Sinn fiir das Hohere
und seiner Gabe, mehr als der Alltagsmensch sehen zu kénnen, zusammen-
hingen. Der Hoffmannsche Held 16st das Mehr-Sehen und den Weg in das
poetische Reich zwar nur im (Kunst-)Mirchen ein, die grundsitzliche Mog-
lichkeit hierfir ist indes gegeben. Das heil3t, dass erstens ein héheres Reich
(als Metapher fiir die romantische Kunst) existiert, und dass es zweitens die
prinzipielle Méglichkeit gibt, es zu erreichen. Eng verbunden mit der Unfi-
higkeit vieler Hoffmannscher Protagonisten, Kunst und Alltag miteinander
zu verbinden, ist das Versagen gegentiber der Partnerin. Der Hoffmannsche
Held spaltet die Frau in zwei komplementire Frauenimagines auf, die fir
Erotik einerseits und Liebe und Familie andererseits stehen, aber nicht in
eine Person integriert werden kénnen.

Auch der Gogol’sche Protagonist ist hiufig ein schichterner Auf3enseiter;
dies rihrt aber nicht aus einem wie auch immer gearteten Streben nach hoheren
Werten (die Ausnahme stellt hier die Kinstlerfigur Cartkov in Porret/ Das Por-
trat dar). Aufgrund — wie ich es nennen wiirde — spezifischer psychischer De-
fekte versagt dieser Heldentypus angesichts der Minnlichkeitsnorm, welche
in den Texten implizit mitschwingt und aus zahlreichen anderen Texten der
russischen Romantik bekannt ist: namlich der starke, furchtlose Soldat/Kosa-
ke, der trinkt, kimpft, Karten spielt, sich duelliert und Frauen mit einem vor-
rangig sexuellen Interesse verfithrt.®” Zwar hat auch Nathanaels Scheitern im
Sandmann seinen Ursprung in seiner psychischen Konstitution (das Kindheits-
trauma, der Wahnsinn), doch hat er mit Klara eine Person, die ihm hilft und
die den Abgleich mit der dulieren Realitidt immer wieder herzustellen versucht.
Auch der Erzihler stellt eine Transparenz her, die Nathanaels Weg und sein
Scheitern tragisch und mitleiderregend erscheinen lisst. Der Erzihler wirbt so-
gar explizit bei dem erzihlten Leser um Verstindnis fiir seinen Helden. Dieses
Mitleid kann dem Gogol’schen Helden nicht entgegengebracht werden, denn
seine Mationettenhaftigkeit, seine autistisch anmutende psychische Konstituti-
on lassen den Betrachter nicht in die Welt der Figur eintreten, sondern stoflen
ihn ab. Dies witd am deutlichsten in den Zapiski sumassedsego/ Aufzeichnungen
eines Wabnsinnigen, die ausschliellich von dem psychisch gestérten autodiege-
tischen Erzihler in Tagebuchform prisentiert werden und keinen Abgleich mit
einer anderen Realitit und somit auch keine Moglichkeit des Zugangs zu dem

% Vgl. zum Beispiel Texte von Bestuzev-Matlinskij, Puskins Pikovaja dama/Pigue-Dane,

auch Lermontovs Gergj nasego vremeni/Ein Held unserer Zeit.
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Protagonisten ermdglichen. Popryscin ist Teil einer Welt und eines Systems,
das er verinnerlicht hat, dabei ist er nicht besset, aber auch nicht schlechter
als die anderen, thn umgebenden Figuren. (Vgl. Willms 2008.) Eine Figur, die
einen Abgleich mit einer anderen Realitit herstellt und eine Art ,Losung® pri-
sentiert, gibt es in den Gogol’schen Texten nicht. Es scheinen vielmehr alle
Figuren in derselben Zwangslage gefangen, aus der sie sich nicht befreien kon-
nen, und sie streben es auch nicht an, sich zu befreien.

b) Die Begiehung zwischen den Geschlechtern, die junge Fran

In der Darstellung der jungen Frauen und der Bezichung zwischen Mann
und Frau ldsst sich eine Entwicklung der drei Erzihlsammlungen feststellen.
In den Vedera und in Mirgorod werden die jungen Frauen, die zwischen 16
und 18 Jahre alt sind, stereotyp mit den immer wiederkehrenden Wendungen
beschrieben: schwarze Brauen, schwarze glinzende Zopfe, Wimpern lang wie
Pfeile, zwei weille Halbmonde als Briiste usw. Obwohl auch den jungen Frau-
en — sogar in noch stirkerem Maf3e als allen anderen Figuren — die psycholo-
gische Tiefendimension fehlt, deutet sich in dem Verhalten mehrerer bereits
an, dass sie keine guten Partnerinnen werden (Putzsucht, Eitelkeit, Narziss-
mus, Quilereien gegentiber dem werbenden Mann) bzw. eine Gefahr fir den
Mann darstellen. Der hier angedeutete Dualismus zwischen Schonheit und
Bosartigkeit/Neigung zum Lasterhaften bei den Frauen nimmt in Mirgorod
und den Povesti konkrete Formen an: In 7/ und in Nevskzj prospekt ist die
Frau gleichzeitig Madonna/Heilige und Hexe/Hure. Damit einher geht eine
noch stirkere Derealisierung der bisher puppenhaft und stereotyp gezeichne-
ten Frauenfigur: In Mirgorod und den Povesti erhilt sie keinen Namen mehr
(was umso auffilliger ist, als alle zahlreich auftretenden Minnerfiguren mit
ausgewihlten Namen versehen sind), die extremen Idealisierungen als Heili-
ge bzw. Abwertungen als Hexe entriicken die Frau ginzlich der Realitit, auch
wirkt die Frau nicht mehr durch Handlungen (wie z. B. Oxana, die mit Vakula
spielt), sondern allein durch ihre Anwesenheit bzw. die Tatsache, dass sie eine
Frau ist (die den Mann verhexen und aller Sinne berauben kann). Die Frau
gilt ganz allgemein als etwas vom Manne Verschiedenes, Fremdartiges und
Ritselhaftes. Mit der uralten Tradition der dualistischen Aufspaltung und De-
realisierung der Frau setzt sich nicht nur Gogol” auseinander, sondern auch
andere Autoren der russischen Romantik. Auch in der deutschen Romantik
wird diese Tradition hiufig aufgegriffen und bearbeitet, Gogol’s spezifische
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Auseinandersetzung hiermit soll in der Analyse des Nevski/ prospekt genauer
untersucht werden.

In den spiten Texten treten hiufig keine jungen Frauen oder potenti-
ellen Briute mehr auf. Karlinsky (19706) sieht statt dessen in den von den
minnlichen Protagonisten ersehnten Gegenstinden, welche im Russischen
Feminina sind (z. B. sinel/’ — Mantel, o/jaska — Kutsche), ein Substitut fiir die
Frau. Aber auch in diesen Fillen bringt die ,Frau dem Mann kein Gliick (z. B.
Akakij erfriert, nachdem ihm der schéne Mantel geraubt wurde).

Die Tatsache, dass die jungen, attraktiven Frauenfiguren allein durch ihr
Dasein als Frau den ménnlichen Protagonisten oder der mannlichen Gemein-
schaft so hiufig Ungliick und Tod bringen, dreht das Minnlichkeitskonstrukt
der russischen Romantik um, denn in einer weit gréBeren Zahl romantischer
Texte ist die Frau zwar als Teil der allgemeinen Beziechungskonflikte an den
tragischen Situationen beteiligt und wird auch haufig derealisiert, aber als Typ
oder Individuum ist sie schwicher als der Mann — der Mann tritt als Verfith-
rer (und sogar Zerstorer)® der verfiihrten Unschuld auf. Hiermit ist auch
das Interesse des Mannes an der Frau ausgedriickt, nimlich die sexuelle Ver-
fihrung, Viele Gogol’sche Helden dagegen meiden entweder ausdricklich
jegliche Bezichungen zu Frauen, oder die Idealisierungen der angebeteten
Frau lassen durchscheinen, dass eine lebenspraktische Realisierung der Lie-
besbezichung weder moglich noch angestrebt ist.

In der Analyse der Hoffmann-Texte konnte ich herausstellen, dass auch
die Hoffmannschen Helden in ihrem Werben um die Angebetete ein Ver-
meidungsverhalten an den Tag legen und ihr eigentliches Ziel nicht der Frau
und Partnerin gilt, sondern der eigenen Entwicklung, der Kunst und dem
Vater der jungen Frau als einem Ersatzvater und Lehrer/Meister. Entspre-
chend ihrer Ziellosigkeit vermeiden nun die Protagonisten Gogol’s die Bezie-
hung nicht zugunsten eines anderen, hoheren Objektes und einer Vaterfigur.
Wenn man tiberhaupt von einem Ersatzobjekt sprechen kann, so ist dies die
mainnliche Gemeinschaft, welche in mehreren Texten als der héchste Wert
bezeichnet wird. Aber auch diese kann die Frau zerstoren, da sie dadurch,
dass sie den Mann ,verhext‘, seine Abkehr von der Gemeinschaft bewirkt.
Als Beispiel sei hier aus Taras Bul’ba zitiert: Andrej, der jingere Sohn des
Kosaken Taras Bul’ba, verliebt sich in eine junge Polin, die ihn, als sie und
ihre Familie in der von den Kosaken eingekesselten Stadt vom Hungertod

' Eines der eindringlichsten Beispiele hierfiir ist sicherlich die Figur des Pecorin in Ler-

montovs Gergj nasego vremeni/ Ein Held unserer Zeit.

230



Die Perspektive mannlicher Autoren: N. V. Gogol” und V. F. Odoevskij

bedroht sind, um Hilfe bittet. Andrej wird nachts heimlich durch einen unter-
irdischen Gang von der Dienerin des Friuleins in die Stadt und zu der jungen
Frau geflihrt. Bei ihrem Anblick verliert Andrej alle Sinne und macht aus ihr
ein irreales, heiliges — und somit unerreichbares, unantastbares — Wesen:

»»[-.] Ich sehe, dal du ein anderes Geschépf Gottes bist als wir alle und daf3 alle
Bojarenfrauen samt ihren T6chtern weit unter dir stehen. Wir eignen uns nicht
als deine Knechte, nur die himmlischen Engel kénnen dir dienen.” (Gogol: Taras
Bulba, 372)

»[- -] Brsky, 9TO TBL HHOE TBOPECHBE OOIa, HEXKCAH BCE MBI, 1 AAACKH IIPEA TOOOIO
BCE APYTHE OOAPCKHE JKEHBI H AOYCPU-ACBBL. MBI He TOAMMCs OBITH TBONMIU pabanI;
TOABKO HEOECHBIC aHTCABI MOTYT CAYKHUTE Tebe.” (Gogol: Taras Bul’ba, 85)

Andrej will sein ganzes Leben in den Dienst der schonen Polin stellen, doch
auffilligerweise spricht er nicht von einer méglichen Bezichung, die tiber alle
Widrigkeiten hinweg gekniipft werden soll (was ja ein durchaus hiufiges Sujet
in der Romantik ist), sondern er imaginiert von Anfang an seinen Tod:

,,Zarin!l“ schrie Andrej auf, dem Herz und Seele und Gemiit vor Begeisterung iiber-
flossen. ,,Was brauchst dul Was willst du? Gebiete! Fordere den unmdglichsten
Dienst von mir, den es auf der Welt gibt — und ich eile, ihn zu erfiillen! Befiehl mir,
etwas zu tun, was kein einziger Mensch zu tun imstande ist —ich will es tun, ich
will dabei umkommen. Umkommen, umkommen! und umzukommen fiir dich, ich
schwore es beim heiligen Kreuz, ist so sif3 fiir mich... [...]“. (Gogol: Taras Bulba,
372)

»Hapumal® BeckpukayA AHAPHIL, ITOAHBIN U CEPACYHBIX, U AYIIECBHBIX, I BCAKUX
U30BITKOB: ,,YTO TeOe HYKHO? Yero TH XOUCIIb? IPUKAKI MHE! 3aAall MHE CAYKOY
CAMyFO HEBO3MOKHYIO, KAKafl TOABKO €CTh Ha CBETE, - A ITOOEry MCIIOAHATH cel
CKaKI MHE CACAATH TO, YETO HE B CHAAX CACAATD HH OAIH UCAOBCK, - 1 CACAAFO, A
rroryoazo cebd. [Toryoaro, moryoaro! u morybuts ceba AAd TeOA, KAAHYCH CBATHIM

KPECTOM, MHE TaK CAAAKO... [...]|“. (Gogol’ Taras Bul’ba, 85)

Andrejs Tod tritt bald darauf auch tatsdchlich ein, und zwar durch die Hand
seines eigenen Vaters, der das Vergehen seines Sohnes richt, welches darin
besteht, dass dieser die heiligsten Werte seiner Gruppe verraten hat: die
minnliche Gemeinschaft (die Kosaken-Gefihrten, die se¢” ), den Vater und
das Vaterland.
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Das Verhiltnis vieler anderer mannlicher Protagonisten Gogol’s zu Frau-
en bezeichnet McLean (1989) als prisexuell/prigenital. Das Verhalten der
minnlichen Figuren lasse eine Regression auf ein pri-genitales, kindliches
Niveau erkennen, in dem die Libido im Ich gefangen sei, anstatt sich auf
Objekte in der externen Welt zu richten, mit dem Resultat, dass der Mann vor
allen Formen reifer Sexualitit fliichten musse. Diese These kann man z. B.
an der Figur épon’kas nachvollziehen: gpon’kas Tante will ihren Neffen mit
einer jungen Frau verheiraten, worauf der schiichterne, dngstliche Spon’ka,
der sich nie an den Beschiftigungen seiner Kumpane beim Militir beteiligt
hat (Tanzen, Kartenspielen, Saufen, Raufen, die Mddchen der Nachbarschaft
Besuchen), mit den Worten reagiert:

,»Wieso, Tantchen?* schrie Iwan Fjodorowitsch erschrocken auf. ,,Wieso ein Weib?
Nein, Tantchen, haben Sie die Giite ... Sie bringen mich in arge Verlegenheit ...
Ich war noch niemals verheiratet ... Ich weil3 iberhaupt nicht, was ich mit einem
Weib anfangen solll [...] Freilich, Marja Grigorjewna war keineswegs ein tbles
Friulein; aber heiraten ...! Das kam ihm so merkwiirdig, so seltsam vor, daf3 er
nicht ohne Angst und Schrecken daran denken konnte. Mit einem Weib leben! Un-
begreiflich! (Gogol: Iwan Fjodorowitsch Schponka und sein Tantchen, 257-258)

»Kak, Terymkal® Bexkprraaa ucryrasrmcs Msan ®epoposua: ,kak xenal Her-c,
TETYIIIKA, CACAAITE MUAOCTD... BBl COBEPILICHHO B CTBIA MCHS IIPHBOAUTC...  CILC
HUKOTAQ He OBIA 2KeHaT... I coBepIieHHO He 3HAT0, 9TO ¢ Hero AcAath!™ [...| [IpaBaa,
Mappsa I'puropseBra O¥YeHb HEAYpHAA OAPBIIIHA; HO KeHUTHCA!.. DTO CKA3aAOCH
CMY TAK CTPAHHO, TAK YYAHO, ITO OH HUKAK HE MOT IIOAYMaTh 0e3 crpaxa. ZKuTs ¢
senorol.. nerronsao! (Gogol’: Tvan Fedorovic Spon'ka i ego tetuska, 203)

Nach diesem Gesprich wird gpon’ka, der in der Szene der Begegnung mit
der jungen Frau tatsichlich nichts mit dieser anfangen kann (sie sitzen eine
halbe Stunde schweigend im Zimmer), von Angsttriumen verfolgt, bis der
Text unvollendet abbricht. Die Tante kommentiert épon’kas Reaktionen an
der zitierten Stelle sowie an mehreren anderen Stellen mit der Bemerkung,
dass (der 38-jahrige) Spon’ka ja noch ein ganz kleines Kind sei, das von nichts
wisse. Auch diese Gogol’schen Protagonisten, die man mit McLean als pri-
sexuell oder vielleicht allgmeiner als a-sexuell bezeichnen kénnte, vermeiden
also die Verbindung mit der Frau. Im Gegensatz zu den Hoffmannschen
Helden geschieht dies sogar in ganz offensichtlicher Weise und ohne, dass es
ein Ersatzobjekt, also ein ezgentlich angestrebtes Objekt gibt (dieser Umstand
ist, wie wir spiter noch sehen werden, ganz entscheidend).
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¢) Die dltere Generation

Wihrend in den hier untersuchten Texten der deutschen Romantik (Hoff-
mann, Fischer, Huber) die Vertreterinnen und Vertreter der dlteren Genera-
tion (zumeist als Viter und Mitter) nur vereinzelt auftreten, in diesen Fillen
aber mit einer strukturell dulerst wichtigen Funktion, spielen sie bei Gogol’
eine ganz andere Rolle, welche die bisher beobachteten Unterschiede zwi-
schen den Ausprigungen der deutschen und russischen Konzeptionen be-
stitigen. Es ldsst sich in Bezug auf die Gestaltung der ilteren Generation in
Gogol’s Werk wiederum eine Entwicklung und Verinderung von den ukrai-
nischen (Vedera, Mirgorod) zu den Petersburger Texten (Povesti) beobachten.
In ihrer Tiefendimension sind diese Darstellungen, wie auch in Bezug auf die
bisher untersuchten Themenaspekte, indes sehr dhnlich.

In den Vedera und in Mirgorod treten zahlreiche Vertreterinnen und Ver-
treter der dlteren Generation auf — Mitter und Viter, Dorfbewohner, das
Dorfoberhaupt usw. Dabei zeigt sich in der Gestaltung dieser Figuren ein
recht deutliches wiederkehrendes Muster: Die alteren Manner erscheinen alle-
samt als schwach, t6lpelhaft, dumm und licherlich, die dlteren Frauen werden
als Mannweiber und Hexen (,,Wenn ein Weib alt ist, dann ist sie eine Hexe®;
Wij, 480; 1777, 169) mit folgenden Eigenschaften bezeichnet: Sie sind bésartig,
unterdriicken ihren Ehemann, priigeln, beligen, bestehlen und betriigen ihn.
Damit sind die Vertreter der ilteren Generation Weiterentwicklungen der jun-
gen, denn dort deutete sich ja auch schon an, dass die jungen Minner gutmiitig
sind und die Frauen widerspenstig und launenhaft. Dass es fir einen Mann in
hohem Mal3e gefihtlich ist, sich emotional einer Frau hinzugeben, erscheint
vor diesem Hintergrund logisch, denn der Mann verliert sogleich seine Mann-
lichkeit und wird zum Weiberknecht, der von der Ehefrau beherrscht und ge-
demiitigt wird. In den spiteren Texten werden insgesamt viel weniger Figuren
gestaltet, vor allem gibt es nur sehr wenige Frauenfiguren, auch tbernatir-
liche Wesen (besonders Hexen, Teufel) treten nicht mehr auf, aber das frithere
Muster ist auch hier noch erhalten: Die Mannerfiguren erscheinen licherlich,
die alten Frauen sind auch in der GroBstadt hexenhaft (z. B. meint Kovalev in
Nos, dass ihm eine Frau mit Hilfe von Hexenkraft seine Nase als Rache dafir
weggezaubert habe, dass er ihre Tochter nicht habe heiraten wollen). Dieses
Muster kehrt in der Darstellung der Mutter- und Vaterfiguren wieder: In den
ukrainischen Texten sind diese (verkdrpert als Tolpel und Hexen) zahlreich
vorhanden, in den Petersburger Novellen fehlen sie ginzlich und werden auch
nicht erwihnt (z. B. als gestorbene oder verlassene Eltern).
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Hier zeigt sich ein bedeutender Unterschied zu Hoffmann, bei dem ja
der Vater der geliebten Frau eine positive Identifikationsfigur ist. Eine sol-
che Identifikationsfigur existiert fir die Gogol’schen Figuren — und zwar fir
Minner und Frauen gleichermallen — nicht. Die lichetlichen und schwachen
Minner kénnen fiir den jungen Mann nicht als Vorbild dienen, die Hexen
nicht fiir die junge Frau. Das Vorhandensein von Mittern und Vitern in den
frithen Texten fullt diese Leerstelle also nicht, da diese als T6lpel und Hexen
eine Rolle als Identifikationsfiguren nicht tbernchmen kdénnen. Die Fami-
lienlosigkeit bei Hoffmann hat zwei positive Implikationen: Erstens sucht
sich der minnliche Held fir sein ideales Objekt (Kunst) einen Meister und
Ersatzvater (um nicht erwachsen werden zu missen), zweitens provoziert
dieser Zustand der Familienlosigkeit den Aufbruch und die Suche (nach der
cigenen Identitit, den eigenen Wurzeln, dem idealen Objekt). In dhnlicher
Weise stellt auch bei Fischer die defizitire Familiensituation (z. B. durch den
Tod des Vaters) den Beginn der Transition des Madchens und den Eintritt
in das Stadium des Erwachsenwerdens dar (hier nur markiert durch den As-
pekt der EheschlieBung). Im Werk Gogol’s ist die Situation eine ganz andere,
und dies entspricht dem, was ich bisher herausarbeiten konnte: Die jungen
Minner befinden sich zwar de facto auch in der Situation der Familienlo-
sigkeit (entweder, weil Mitter und Viter fehlen, oder, weil diese ihre Rolle
nicht austiben kénnen), dies bedeutet aber erstens nicht den Beginn eines
Erwachsenwerdens, zweitens provoziert die Familienlosigkeit nicht den Be-
ginn einer Such- oder Selbstfindungsbewegung. Die jungen Minner stehen
dem ecigenen Leben vielmehr mit einer gewissen Gleichgtltigkeit gegentiber,
wenn sie nicht ohnehin, wie oben an gpon’ka gezeigt, in einem Zustand des
permanenten Kindlichkeit befangen sind. Drittens wird hierdurch nicht der
Anschluss an eine Ersatzvater- bzw. Identifikationsfigur angestrebt — eine
solche gibt es nicht und sie wird auch nicht gesucht. Sowohl in den ukrai-
nischen als auch in den Petersburger Texten driickt sich die gleiche hilflose
Ziellosigkeit und Vereinzelung des minnlichen Protagonisten aus. Der ein-
zige Ersatz, der in einigen der ukrainischen Texte angeboten wird, nimlich
die Minnergemeinschaft — die bezeichnenderweise quasi hermetisch gegen
jegliche Eindringlinge verschlossen werden muss, aber dennoch von Zerfall
bedroht ist —, auch diese Ersatzorientierung also entfillt fiir die Helden der
GroBstadterzidhlungen.
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1.1.2 Exemplarische Textanalyse: Nevskij prospekt (1835)

a) Das Makroschema: feblende Dreieckskonstellation bw. andere
Drreiecksgestaltung als Ausdruck sogio-kultureller Bedingungen

Der Uberblick iiber die wichtigsten Tendenzen der Gogol’schen Erzihlungen
zu dem hier gestellten Thema konnte bereits zeigen, dass den meisten Tex-
ten Gogol’s ein entscheidendes Merkmal der bisher untersuchten Texte fehlt,
welches gleichzeitig das Basis-Makroschema der deutschen Werke sowohl
minnlicher als auch weiblicher Provenienz bildete: nidmlich die Dresecksbezie-
hung auf der Ebene der Figurenkonstellation. Zwar ldsst sich in einigen we-
nigen Texten strukturell ein Dreieck zwischen den Figuren feststellen und in
anderen Texten wird ein solches Dreieck zumindest angedeutet, doch ist die-
se Konstellation ganz anders semantisiert als in den deutschen Texten. Zur
Erinnerung fasse ich die Semantisierung der Dreieckskonstellation in den
hier untersuchten Texten deutscher Autoren zusammen: Diese Texte stellen
stets einen minnlichen oder weiblichen Protagonisten in das Zentrum des
Geschehens, welcher zwischen zwei Frauen-/Minner(-typen) wahlt. Trau-
gott (Artushof) beispielsweise ist mit Christina vetlobt, welche er zugunsten
von Felizitas verldsst und zu der er zwischenzeitlich wieder zurtickkehrt (der
Hochzeitstermin wird erneut festgelegt), um dann den Entschluss zu fassen,
sie endgtiltig zu verlassen und Felizitas zu suchen. Auch Gustav in Fischers
Gustavs Verirrungen wihlt sich Matie als Ehefrau. Wihrend er sie sucht, hat
er —und auch dies beruht auf seinem eigenen, freien Entschluss — mehrere
Beziechungen zu verschiedenen anderen Frauen. In der Erzihlung Eine Ehe-
standsgeschichte von Huber wird der Protagonistin Julie von dem von ihr ge-
liebten Mann und von ihrem ungeliebten Ehemann die Moglichkeit gegeben,
zwischen beiden zu wihlen (Angebot der ,Flucht® nach Amerika, Angebot
der Scheidung). Julie lehnt das Angebot, ihren Ehemann zu verlassen, trotz
der Tatsache, dass sie in dieser Allianzehe unglicklich wat, voll Seligkeit mit
den Worten ab: ,,Jetzt habe ich ja gewihlt; ich bin Herr meines Schicksals
gewesen.” (Ebestandsgeschichte, 8T)

Diese fur die deutschen romantischen Texte so typische Semantisierung
der Dreieckskonstellation findet sich in den Texten Gogol’s und anderer rus-
sischer romantischer Autoren nicht. In den ukrainischen Texten Gogol’s, die
das Zueinanderfinden eines jungen Paares erzihlen, gibt es zahlreiche Hin-
dernisse, die es zu iberwinden gilt und die zumeist in der Gestalt eines El-
ternteiles auftreten, doch es gibt fir das junge Paar keinen Dritten, der als ei-
gentlicher Wunschpartner oder Stérfaktor der Zweierbezichung fungiert. In
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anderen Texten (wie z. B. Iwan Fjodorowitsch Schponka und sein Tantchen, Die
Geschichte, wie sich Ivan Iwanowitsch mit Ivan Nikiforowitsch gerstritt, 1ij) be-
steht, wie gesehen, gar kein Streben eines jungen Mannes nach einer jungen
Frau, sondern vielmeht ein offensichtliches Fluchtverhalten des Mannes vor
Frauen, so dass auch hier naturgemil3 die Dreiecksproblematik keine Rolle
spielt. Diese Beobachtung findet ihre Parallele in der bereits erwihnten mati-
onettenartigen Unmotiviertheit aller Figuren: Es fehlt das fiir den deutschen
romantischen Helden so typische konfliktreiche Suchen, Streben und Zwei-
feln; viele Gogol’sche Helden sind vielmehr von einer Ziel- und Haltlosigkeit
durchdrungen. Dies gilt auch fiir die wenigen Texte, in denen strukturell eine
Dreieckskonstellation vorhanden ist oder angedeutet wird. Der Protagonist
befindet sich auch hier nicht in einer Situation der Wahl, sondern in einer aus-
weglosen Situation oder in einer Zwangslage. Wie wir im zweiten Teil dieses
Kapitels noch genauer sechen werden, ist das Dreieck auf der Figurenebene
fir zahlreiche Texte anderer russischer minnlicher Autoren durchaus eine
hiufig vatiierte und zentrale Konstellation. Sie ist aber auch in diesen Texten
ganz anders semantisiert, als dies bei Hoffmann oder Caroline Fischer der
Fall ist. Tiefenstrukturell gleicht das Dreieck bei Odoevskij der Gogol’schen
Darstellung, Das Dreieck bei Odoevskij driickt ebenfalls die Ausweglosigkeit
oder die Zwinge in menschlichen Beziehungen aus und nicht die M6glichkeit
der Wahl.

Die auffillig hiufige Modellierung des Dreiecksthemas bei Caroline Fi-
scher habe ich auf einer sozio-kulturellen Ebene als Auseinandersetzung mit
dem Ehekonzept interpretiert und habe die These aufgestellt, dass die Auto-
rin hier die Unméglichkeit der sich als exklusive Zweierbeziehung darstellen-
den romantischen Liebe aufzeigt. Auch die Texte Hoffmanns habe ich unter
dem sozio-kulturellen Aspekt interpretiert, nimlich als Ausdruck der Such-
und Orientierungsbewegungen der in einer Umbruchsphase befindlichen In-
dividuen. Sowohl das Fehlen dieser Konstellation in Gogol’s Texten als auch
die, wie wir noch sehen werden, den Gogol’schen Texten tiefenstrukturell
dhnliche Gestaltung des Dreiecks bei anderen russischen minnlichen Auto-
ren mochte ich ebenfalls sozio-kulturell interpretieren. Wenn, wie ich bisher
gesagt habe, das Dreieck ausdrickt, dass es immer ,einen anderen® gibt, des-
sen Existenz ein Konfliktpotential in sich birgt, so bedeutet die weitgehende
Aussparung der Dreieckskonstellation bei Gogol’ zunichst einmal, dass es
keinen ,anderen® gibt — oder, anders ausgedriickt, dass es &eine Wahl gibt.

Ich habe die sich in den deutschen romantischen Texten ausdriickenden
Such- und Orientierungsbewegungen auf der Ebene der menschlichen Be-
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ziehungen als Chiffre fiir in der Gesellschaft entstandene Vakua und Verun-
sicherungen in Bezug auf eben diese Bezichungen gelesen. Betrachten wir
nun die russischen Verhiltnisse, so scheint es auch hier eine Entsprechung
zwischen den sich in den Texten ausdriickenden Geisteshaltungen und den
gesellschaftlichen Verinderungen und Diskursen zu geben. Auch in Russland
prisentiert sich die Zeit um 1800 als Umbruchsphase, die Vakua produzierte
und Neuorientierungen notwendig machte. Doch anders als in Deutschland,
wo das Ideal der Auflésung von Stindehierarchien Ful3 gefasst hatte und das
sich konstituierende Burgertum und das ,Individuum® an Michtigkeit und
Selbstbewusstsein gewannen, erfolgte in Russland auf gesellschaftlicher Ebe-
ne schon vor der Zerschlagung des Dekabristenaufstands 1825 eine Erstar-
rung der Verhiltnisse. Die enttiuschten Hoffnungen auf Reformen unter Zar
Alexander I. und dessen repressive Innenpolitik, welche er in der Spitphase
seiner Regierungszeit fiihrte, provozierten den Aufstand adeliger Offiziere
(Dekabristenaufstand 1825), welcher von dem neuen Zaren, Nikolaus 1., blu-
tig niedergeschagen wurde. Dieser fiihrte in der Folge ein Uberwachungs-
und Terrorregime ein, welches jegliche Hoffnungen auf eine Reform und
eine Befreiung des Volkes ersterben lie3. Nach Lotman (1997, 139) hat die Si-
tuation nach dem niedergeschlagenen Dekabristenaufstand und den geschei-
terten Reformen in der gebildeten Offentlichkeit ein Empfinden der Nutzlo-
sigkeit des Lebens, eine Schwermut, Langeweile, ein vorzeitiges ,,Altern der

Seele‘?

und Angewidertsein hervorgerufen, welches sich in der modischen
Pose des Dandys ausgedriickt habe. Dieses Lebensgefiihl, so Lotman weiter,
habe nicht zu Selbstmordwellen gefiihrt, sondern vielmehr Verhaltensweisen
hervorgerufen, in denen Gleichgultigkeit und Zufilligkeit vorherrschten: das
Duell, das reine Gliicksspiel (das nicht auf Geschicklichkeit basiert, sondern
auf dem puren Zufall), das tollkithne Verhalten in der Schlacht. Die stren-
ge Normierung und die Zwinge, der die Menschen unterlagen, hitten das
Bedurfnis nach Ausbriichen von Unberechenbarem, nach UnregelmiBligem
und Zufilligem entstehen lassen (ebd., 151).%

Seit der Schenkungsurkunde Katharinas II. von 1785 waren den rus-
sischen Adeligen uneingeschrinkte Rechte sowie die Befreiung vom Staats-
dienst zugesprochen worden, so dass innerhalb des michtigen Zwangsap-

@ Dieser Begriff taucht auch in Puskins Euvgenij Onegin/ Eugen Onegin auf.

¢ Die Themenkomplexe Zufall, Schicksalhaftigkeit, Duell und Kartenspiel werden tatsich-
lich in auffillig vielen literarischen Texten dieser Epoche gestaltet (vgl. z. B. Puskins Pikovaja
dama/ Pique-Dame, V'ystrel/ Der Schuff).
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parates des Staates ein ebenfalls michtiger Mikrokosmos der Adelsschicht
entstanden war. Die Adeligen hatten Lebensweisen aus dem westlichen
Ausland ibernommen, imitierten sie jedoch haufig kritiklos, so dass unter
den von der groBien Volksmasse vollig abgetrennten russischen Adeligen
ein Zustand der Wurzellosigkeit entstanden war (z. B. Lotman 1997, 143).
Diese Situation — die Isolation von den tbrigen Gesellschaftsschichten, die
tbermiBige Macht tber diese, die fehlende Ausbildung cines eigenen Pro-
fils — fithrte, wie von vielen zeitgendssischen Literaten kritisiert wird, zu einer
Erstarrung und Pervertierung der gesellschaftlichen Konventionen und Ver-
haltensweisen innerhalb der Aristokratie. Doch diese war in Russland nach
1800 — anders als in Westeuropa, wo das Burgertum um diese Zeit bereits
an der Macht partizipierte — die semantische Keimzelle der Gesellschaft, die
diskursmichtige und -tragende Schicht, aus der die Impulse kamen, die das
Denken gespeist haben. Auch die bekannten und bedeutenden Schriftsteller
waren in der groBen Mehrzahl nicht — wie in Westeuropa — biirgetlich, son-
dern adelig. Diese Feststellung impliziert selbstverstindlich keine Wertung;
ich méchte hiermit nicht sagen, dass die Entwicklungen und Verhiltnisse in
Westeuropa und besonders in Deutschland ,besset” als in Russland gewesen
seien. Fir meine Interpretation ist es wichtig festzuhalten, dass das Burger-
tum in Westeuropa die ideell michtigste Schicht war, an der sich der Adel
orientierte, wihrend in Russland der Adel die normative Folie darstellte. Die
russische Gesellschaft der 1830er Jahre war eine Adelsgesellschaft, in der die
Adelsklasse quasi isoliert von den ubrigen Gesellschaftsschichten und mit
tbermiBig viel Macht und Privilegien gegentiber diesen ausgestattet war, was
zu zahlreichen Fehlentwicklungen innerhalb dieser Klasse gefiithrt hatte. Die-
ser Zustand musste eine mindestens ebenso grofie Halt- und Hilflosigkeit der
Subjekte hervorrufen, wie es fiir das westliche biirgerliche Individuum der
Fall war, welches die Biirde, aber auch die Chance der eigenen Verantwortung
spurte. Dartber hinaus musste die Situation in Russland aber auch andere
signifikante Empfindungen provozieren: das Empfinden einer Zwangslage
und das der Resignation.

Meine These ist, dass (unter anderem) sowohl das Fehlen der Dreiecks-
konstellation in Gogol’s Texten als auch die spezifische Gestaltung derselben
in den Texten anderer russischer Romantiker diese Geisteshaltung ausdriickt:
das Geworfensein in eine unabinderliche Situation, in der es keine Wahl gibt,
oder in der zumindest das Handeln nicht in den Hinden des Individuums
liegt. Der gesellschaftliche Konflikt tiberlagert hier also den innerpsychischen.
Dass das grundsitzliche Scheitern jeglicher Mann-Frau-Bezichungen bzw.
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die Flucht des Mannes vor der Frau auch ein personliches Thema Gogol’s ist
(was, wie schon gesagt, in den fritheren Forschungen stets fokussiert wird), ist
sicherlich nicht von der Hand zu weisen, widerspricht meiner These jedoch
nicht, da sich ja ein Text immer sowohl aus individualpsychologischen als
auch aus diskursiven und zahlreichen weiteren Elementen zusammensetzt.

Auch in den Texten minnlicher Romantiker, die das Dreiecksthema auf-
greifen, scheinen die Individuen gefangen in einem Korsett, das ihnen keine
Wahl lisst, weil sie z. B. (wie in Texten Odoevskijs) in der intrigierenden Welt
der hohen Gesellschaftsschicht leben, in der es kein individuelles Denken,
Fihlen und Handeln mehr gibt. Dies prisentiert sich in den deutschen Tex-
ten ganz anders; denn auch, wenn z. B. Olimpia (in Hoffmanns Sandmann)
eine Puppe ist, die Nathanael nicht eigentlich heiraten kann, hat er doch zu-
nichst einmal die Wahl zwischen Klara und Olimpia, mehr noch, die anderen
Figuren (Klara auf der einen und Spalanzani/Coppola auf der anderen Seite)
versuchen, den Helden in seiner Wahl zu beeinflussen. Und auch, wenn Ro-
samunde und Gretchen (in Fischers Margarethe) wissen, dass die Heirat mit
einem Mann zu Ungliick, Unfreiheit und Scheitern fithren wiirde, so haben
sie doch de facto die Wahl zwischen den um sie wetbenden Minnern, dem
Firsten und Stephani.

Nevskij prospekt ist einer der ganz wenigen Texte Gogol’s, in denen Dreiecks-
beziehungen auf der Ebene der Figurenkonstellation angedeutet werden.®
Die Erzihlung ist in zwei Teile untergliedert, die jeweils einen Protagonisten
in das Zentrum stellen und die von einer Einleitung sowie einem abschlieBen-
den Kommentar eines minnlichen Ich-Erzihlers gerahmt werden. In beiden
Geschichten geht es um die Verfolgung einer jungen Frau durch einen jungen
Mann, wobei die zweite Geschichte als Komplementirgeschichte zu der ers-

ten angelegt ist, weshalb ich beide Teile nacheinander betrachten mochte.

# Der andere Text, der eine Dreiecksbezichung modelliert, ist Zapiski sumassedsego/ Auf-

zeichnungen eines Wahnsinnigen, aber auch hier erscheint diese Konstellation als eine Ausnah-
meerscheinung: Der Protagonist und autodiegetische Erzihler ist ein psychisch Gestorter,
ein ,,Wahnsinniger®, der zahlreiche psychische Defekte aufweist, unter anderem einen absto-
Benden Gréenwahn. Dieser manifestiert sich zum Beispiel in seinem Wunsch, die Tochter
seines Vorgesetzten, fiir den er die Federn anspitzt (darin besteht sein Dienst), zu heiraten.
Als dann ein Briutigam in Erscheinung tritt, meint Popryscin, einen Nebenbuhler zu haben,
was jedoch nicht den Tatsachen entspricht, da die Direktorentochter bereits durch den enor-
men sozialen Unterschied fiir Popryscin immer schon vollkommen unerreichbar war.
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Der junge Held des ersten Teils der Erzihlung, Piskarev, geht auf dem Pe-
tersburger Nevskijprospekt mit seinem Freund Pirogov (dem Protagonisten
des zweiten Teils) spazieren, wo die beiden Minner jeweils eine schone junge
Frau erblicken. Piskarev ist von der schonen Frau so betort, dass er sich von
Pirogov dazu Uberreden ldsst, ihr zu folgen. Als er an ihrem Haus ankommt
und die Frau ihn mit wohlwollenden Gesten in ihre Wohnung fithrt, muss er
indes feststellen, dass es sich bei ihr um eine Prostituierte handelt. Piskarev
ist Uber diese Entdeckung in héchstem Maf3e besttrzt und eilt zurtick nach
Hause.

Dadurch, dass die junge Frau eine Prostituierte ist, existiert so etwas wie
eine Dreieckskonstellation, denn sie gehort potentiell allen Minnern, und
der junge Held, der sie fiir sich allein gewinnen und sie heiraten will, steht
in Rivalitit zu allen Minnern, denen sie sich verkauft. Dies wird unterstri-
chen durch eine Szene, in der Piskarev der Prostituierten einen Heiratsantrag
macht, dafiir jedoch die Bedingung stellt, dass sie ihren Beruf aufgeben miis-
se. Die Frau lehnt seinen Antrag mitsamt seiner Bedingung voller Verachtung
ab. Diese Dreieckskonstellation unterscheidet sich grundlegend von der fir
Hoffmann, Fischer und andere deutsche Romantiker so typischen Konstel-
lation: Erstens wird sie nicht explizit thematisiert, sondern ist lediglich auf
einer zweiten Ebene erkennbar, und zweitens ist der Protagonist nicht in
der ,michtigen® Position, das heil3t in der Situation der Wahl (wie die Hoff-
mannschen Helden, die ja hiufig sogar bereits verlobt sind und dann eine
scheinbar bessere Braut finden, oder Gustav in Fischers Gustavs Verirrungen,
der, bevor er Marie heiratet, zwischenzeitlich Beziehungen mit anderen Frau-
en hat, oder Sophie in Hubers Ebestandsgeschichte, det von ihrem Ehemann
das Angebot gemacht wird, zwischen ihr und dem Geliebten zu wihlen).
Piskarev dagegen verliebt sich in eine Frau, die bereits vergeben ist. Daraus
entwickelt sich nun aber nicht eine tragisch-romantische Konfliktsituation
(etwa nach dem Muster, dass eine verheiratete Frau eigentlich einen anderen
Mann liebt), sondern die Angebetete ist an potentiell alle Minner vergeben
und zicht dieses Leben dem einer Ehefrau vor. Dadurch ist der Protagonist
in einem ginzlich hoffnungslosen Dreieck befangen, denn er hat keinen kon-
kreten Konkurrenten, sondern ein Meer von potentiellen und immer mehr
werdenden Rivalen. Dricken sich in den Texten Hoffmanns und Fischers
also, wie ich zeigen konnte, —in stark modellhafter Weise — die Biirde, die
Chance und die damit verbundenen Gefahren der freien Wahl aus, so kann
man kontrastiv dazu Gogol’s Figurenkonstellation als den hoffnungslosen
JKampf gegen Unbekannt' lesen, welcher, wie ich eben gezeigt habe, seinet-
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seits eine Entsprechung auf der realhistorischen, gesellschaftlichen Ebene
hat. Ich méchte — mit aller hier gebotenen Vorsicht — das fehlende Dreieck
sowie das Fehlen der Situation der Wahl innerhalb der Dreieckskonstellation
als eine Textwelt interpretieren, die ithre Wurzeln in der gesellschaftlichen
Situation des Zwanges und der Resignation hat.

b) Der mannliche Protagonist des ersten Teils (Piskarev)

Der Text Gogol’s fokussiert — genau wie dies bei Hoffmann stets der Fall
ist — einen jungen Mann. Dass es allein um diesen geht, wird bei Gogol’ zu-
sitzlich zu der thematischen Zentrierung dadurch markiert, dass sich der
minnliche Erzihler mehrfach mit dem Protagonisten solidarisiert und ein-
zelne Ereignisse, nachdem sie aus der Innenperspektive Piskarevs geschildert
worden sind, ein weiteres Mal erzihlt und dabei bestitigt. Doch wihrend
bei Hoffmann und in Fischers Gustav die Zentrierung auf den Haupthelden
dazu dient, dass die den Helden umgebenden Figuren diesen bei seinem
Selbstfindungsprozess unterstiitzen, ist der Gogol’sche Protagonist abge-
trennt von simtlichen menschlichen Beziechungsstrukturen. Die anderen Fi-
guren sind nicht eigentlich funktional auf den jungen Mann ausgerichtet,
da hierfir als entscheidende Voraussetzung die fur Deutschland so typische
Selbstfindungsbestrebung fehlt.

Piskarev ist — genau wie die Hoffmannschen Helden — ein Kiinstler, der
auBerhalb der fithrenden gesellschaftlichen Kreise steht. Dass er in dieser
Gesellschaft unverstanden ist, liegt — auch hier ist eine Parallele zu den deut-
schen Texten — daran, dass diese allein merkantile Interessen verfolgt (vgl.
z. B. Newskijprospekt, 735) und keinen Sinn fiir wahre Kunst hat. Im zweiten
Teil der Erzahlung wird diese Gesellschaft nidher beschrieben, da Pirogov
als ein Vertreter derselben prisentiert wird (dazu spiter mehr). Der junge,
schiichterne Kinstler jedoch ist arm und hat keinen Zugang zu der Welt
der Kaufleute und Beamten. An diesem Punkt beginnen nun die signifi-
kanten Unterschiede zwischen Gogol’s und Hoffmanns Texten: Denn der
Hoffmannsche Protagonist (z. B. im Artushof) tritt in offene Opposition zu
der Welt des Geschifts und erkennt in sich eine Berufung zu etwas Ho-
herem — verkérpert durch die schone junge Frau —, welches den Geschifts-
leuten verschlossen bleibt. Er macht sich von seiner Titigkeit im Biiro, von
seinem Schwiegervater in spe und von seiner Verlobten los und geht nach
Italien, um seiner Berufung als Kiinstler nachzugehen. Wie Traugott im Ar-
tushof oder Nathanael im Sandmann jagt Piskarev einer jungen schénen Frau
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nach und muss erkennen, dass sie nicht die ist, fiir die er sie gehalten hat. Bei
Hoffmann aber gibt es nun zwei Varianten als Reaktion: Traugott versteht,
dass er niemals die reale Felizitas, welche nun Frau Kriminalritin ist, gesucht
hat, sondern eine ideale Verkorperung, eine Muse fiir die Realisierung seiner
Kunst; der bereits durch ein Kindheitstrauma zum Wahnsinn neigende Na-
thanael geht dagegen an der Erkenntnis, dass die Angebetete keine reale Frau
ist und er einer Tduschung untetlag, zugrunde.

Der Gogol’sche Held dagegen kann nicht die Erkenntnis im Sinne Trau-
gotts vollzichen, denn ihm feh/r das Merkmal des Strebens und Suchens nach
der eigenen ldentitat und nach einem ,hdbheren Reich’. Zwar hat auch Piskarev
ein ,Ideal‘, nach dem er strebt — namlich die schone Frau — und er nimmt
auch die Diskrepanz zwischen dem Ideal und der Wirklichkeit wahtr. Doch
fiur den Kunstler Piskarev ist die Frau nicht das Symbol fiir ein ideales Objekt,
also die Kunst oder das phantastische Reich der Kunst, und die Suche nach
der Frau ist nicht die symbolische Suche nach der eigenen Berufung zu etwas
Hoherem. Die Frau verschafft dem zur Kunst Berufenen nicht den symbo-
lischen Zugang zu der Welt der Kunst, welche beispielsweise im Goldnen Topf
in der Metapher des idealen Reiches Atlantis existiert, welches sich dem Be-
rufenen in der Gestalt der griinen Schlange in der Alltagswelt zeigt. Die Frau
als Ideal steht im Newskij prospekt vielmehr fiir sich allein; sie wird Piskarevs
,weinziger Reichtum® (Newskijprospekt |, 757; Nevskij prospekt, 28). Das Stre-
ben nach der als ideal empfundenen Frau 16st keinen Selbstfindungsprozess,
aber auch kein Kunstschaffen aus, sondern beendet dieses vielmeht. Als sich
Piskarev bei einem Perser Opium besorgt, um sich die Trdume zu verschaf-
fen, in denen er sich die Ehe mit der Angebeteten imaginiert, soll er die Dro-
ge mit dem Bild einer schonen Frau bezahlen. Damit bietet sich Piskarev die
Gelegenheit, sich die Frau, die er in der Realitit nicht besitzen kann, durch
Malen in Besitz zu nehmen (das macht z. B. Stephani in Fischers Margarethe,
als sich Rosamunde und Gretchen ihm entzichen). Das jedoch tut Piskarev
nicht. Die Rechnung mit dem Perser bleibt offen, und Piskarev trdiumt von
der schonen Frau. Er befindet sich nicht in dem Zustand des Ringens mit
einer Berufung, mit einem Kunstideal oder einem ,héheren Reich, sondern
in dem Zustand des Gewotfenseins.

Einschrinkend muss man sagen, dass die Frau zwar nicht der Weg zur
Kunst als einem idealen, angestrebten Objekt oder einem ,héheren Reich®
ist, Piskarev sie aber zumindest gedanklich mit Kunst verbindet, wenn er
ihre Schonheit mit einem Kunstwerk vergleicht oder sie in seinen Trdumen
in seinem Atelier imaginiert. Dieses Gedankenkonstrukt ist aber ein rein in-
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dividuelles, mit dem der Kiinstler-Protagonist noch viel einsamer in der Ge-
sellschaft steht, als dies fiir den deutschen Kunstler-Protagonisten der Fall ist.
Denn Letzterer ist in der philistrosen Wirklichkeit auch immer von gleichge-
sinnten und ihn unterstiitzenden Figuren umgeben: Kunstlerfreunde (Arzus-
hof), ,Boten® aus dem ,hoheren Reich’ (z. B. Lindhorst in Der goldne Topf) oder
sogar der Erzihler selbst (Goldner Topf). Der russische Kinstler bei Gogol’
aber teilt sein Ideal mit keiner anderen Figur. Es gibt keine kollektiv geteilte
Vorstellung von einem ,hoheren Reich’, das erstrebenswert ist.

Piskarev tritt also nicht in Opposition zu der Wirklichkeit (denn es gibt
ja auch keine Berufung zu einem ,h6heren Reich?), sondern er wird — genau
wie Nathanael — wahnsinnig und stirbt. Doch sein Wahnsinn ist nicht, wie
bei Nathanael, durch ein Trauma hervorgerufen, und sein Tod ist auch nicht
durch die Méglichkeit eines Vorhandenseins ddmonischer Michte erklirt,
sondern er prisentiert sich als fehlmotivierter Selbstmord. So inadiquat wie
Piskarev sich gegeniiber der Prostituierten verhilt (er verlangt von ihr die so-
fortige Aufgabe ihrer bisherigen Existenz, obwohl sich beide noch nie zuvor
begegnet sind), so inaddquat ist seine starke Reaktion auf die Absage, die ihm
die Frau erteilt (er kimpft nicht fiir sie, sondern fliichtet sich erst in Triume
und bringt sich dann um). Weder sein Streben noch sein Scheitern sind wirk-
lich motiviert — weder durch die Existenz einer hdher liegenden Welt (wie die
Utopie von Atlantis), noch durch die Existenz einer #efer liegenden Welt (ein
Reich des Dimonischen im romantischen oder der Psyche im realistischen
Sinne).

Dementsprechend kénnen wir auch nicht sagen —und auch hierin liegt
ein entscheidender Unterschied zu Hoffmann, Fischer und anderen deut-
schen Romantikern —, dass der Protagonist in der Transitionsphase stinde.
Die duflerlichen Merkmale legen dies zwar nahe (et ist jung, er begegnet ei-
ner Frau, die er heiraten mochte, die Geschichte endet mit dem Abschluss
dieser Werbung), doch fehlen Piskarev, wie oben dargestellt, die Motivation
und das Suchen, die Phase des Zweifelns und Reflektierens, die Ahnung von
einer Berufung, die Vision oder der Wunsch nach Selbstfindung. Piskarev
lduft der jungen Frau nicht aus eigenem Antrieb hinterher, sondern wird von
seinem Bekannten Pirogov auf den Weg geschickt. Darauthin entwickelt er
ein inaddquates und nicht nachvollzichbares Verhalten, das in dem ebenso
inadidquaten Selbstmord endet. Und obwohl Italien vom Erzihler als das ver-
heiBlene Land fiir den Kiinstler gelobt wird, wird die Moglichkeit der Reise,
welche in Deutschland quasi der Inbegriff fiir die romantische Suchbewe-
gung ist, an keiner Stelle in Betracht gezogen.
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Wie viele romantische Helden deutscher Autoten ist auch Piskarev ohne
Eltern, doch wihrend die Hoffmannschen Helden immer einen Ersatzvater
und Meister suchen, der sie auf dem Weg zu ihrer Berufung begleiten soll
(ebenso wie dessen Tochter als Muse), wird Piskarev ohne jegliche 1 orbild-
und ldentifikationsfignren gezeigt. Dies ist umso auffilliger, als ja gerade die
Abwesenheit einer Vaterfigur die Identifikation mit kulturellen Mustern und
gesellschaftlich vorgegebenen Rollennormen verstirkt. Dieses in den deut-
schen Texten so hdufig modellierte Schema fehlt indes bei Gogol’. Die Leet-
stelle des leiblichen Vaters wird nicht gefiillt, statt dessen fehlen simtliche
psychischen Bezichungsgeflechte und familidren Strukturen. Die Figuren
sind einfach da (dies gilt fur Piskarev und die Prostituierte gleichermal3en),
und es scheint keine Vergangenheit und keine Zukunft fiir sie zu geben. So
wie es keine Berufung fir ihn gibt — und das, obwohl er ein Kinstler ist —,
existiert auch keine Meisterfigur, die ihn dahin begleiten kénnte. Auch andere
Menschen, die unterstiitzend seinen Weg verfolgen (wie z. B. bei Hoffmann
Klara fiir Nathanael, Ulla und ihr Vater fir Elis in den Bergwerken; Heintich
fur Gustav in Fischers Gustavs Verirrungen; der alte Chevalier fir Julie in
Hubers Ehestandsgeschichte), gibt es nicht. Piskarevs Leben verlduft in volliger
Einsamkeit. Als er stirbt, wird seine Leiche erst nach tiber einer Woche ge-
funden, und bei seiner Beerdigung begleitet niemand den Sarg — nicht einmal
sein ,Freund® Pirogov: ,,Niemand beweinte ihn; niemand lie3 sich bei seinem
leblosen Koérper blicken |[...]. Nicht einmal der Leutnant Pirogow erschien,
um der Leiche des Ungliicklichen |...] einen Blick zu schenken.” (Newsks/-
prospekt, 762)%

Auch diese Beobachtungen fiihren meine oben entworfene Interpretation
weiter. Wenn ich die Selbstfindungsbestrebungen in den deutschen Texten
und die Suche nach Vorbildern als Chiffre fiir die Such- und Orientierungsbe-
wegungen des Individuums in einer Umbruchsphase deute, dann ist klar, dass
die gesellschaftliche Erstarrung in Russland, die jegliche individuellen oder
kollektiven (Verdnderungs-)Bestrebungen unterdriickte, keine solchen Text-
modelle hervorrufen konnte. Bezeichnenderweise sind die Ausgangssituation
sowie zahlreiche Motive und Figuren in Gogol’s Text ganz dhnlich wie bei
Hoffmann, d. h. es gibt einen zentralen mannlichen (Kunstler-)Helden (und
der Kinstler ist in Deutschland ja der Inbegriff des Suchenden und Stre-

% HuKTO He IOIIAAKAA HaA HHM; HEKOIO HE BHAHO OBIAO BO3AC €ro GE3AYIIIHOIO TpyIa

[] AZ.}KC TIOPYIHK HHPOFOB HE IIPUIIEA ITOCMOTPETH Ha TPYII HECYACTHOI'O 6CAHHKa

[...].° (Nevskij prospekt, 33)
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benden), der eine Frau fir sich zu gewinnen versucht, doch bei genauerem
Hinsehen entpuppt sich das Streben des Helden als wutzel- und visions-
los. Versteht man den Typus des romantischen Kunstlers als Prototypen des
,neuen Menschen, der frei und gefihrdet ist, so muss man fiir den russischen
Text feststellen, dass diese Vision keine Grundlage hat. Das Streben des Pro-
tagonisten ist lediglich potentiell vorhanden: Der Kiinstler-Protagonist strebt
nach einer Frau, diese aber ist nicht Verkérperung eines idealen Objekts. Das
Objekt in dem russischen Text ist nicht ,gefiillt’; es hat keine Vergangenheit
und keine Zukunft, es verpufft im Nichts — denn die Gesellschaft gibt alles
vor und ldsst keine Such- und Orientierungsbewegungen zu.

Traum und Wirklichkeit

Das Streben nach dem idealen Objekt ist jedoch strukturell vorhanden,
denn auch in der Erzdhlung Nevskij prospekt steht das fur die Hoffmann-
schen Texte paradigmatische Thema im Vordergrund: die Existenz von zwei
Welten — der Welt des Alltags und der Welt der Phantasie —, welche verlangt,
dass man einen Umgang mit ihr findet. Das Oppositionspaar Traum vs.
Wirklichkeit und seine Variationen durchziehen wie ein Leitmotiv die ganze
Erzihlung, was in dem Satz ,,Was ist schon unser Leben! Ein ewiger Streit
zwischen Traum und Wirklichkeit! (Newskijprospekt, 758; Nevskij prospekt,
30) zugespitzt zusammengefasst wird. Wie die bisherigen Darstellungen be-
reits andeuten konnten, geht der Protagonist des Gogol-Textes, genau wie
der scheiternde Hoffmannsche Held, an seinem Unvermdogen zugrunde, eine
addquate Verbindung zwischen diesen beiden Welten herzustellen. Es soll
im Folgenden der Frage nachgegangen werden, wie die Begriffe Traum und
Wirklichkeit bei Gogol” semantisch besetzt sind, denn darin liegt, wie oben
gesagt, ein wichtiges Unterscheidungsmerkmal zwischen den beiden Auto-
ren, welches die Interpretation weiterfithren kann.

Nach der Beschreibung des Nevskijprospekts zu den verschiedenen
Tageszeiten durch den Erzidhler beginnt die Geschichte der beiden jungen
Minner, welche bald unterbrochen wird, um den Protagonisten der ersten
Geschichte naher zu beschreiben:

Dieser junge Mann gehoérte zu einer Klasse von Menschen, die bei uns eine ziemlich
merkwiirdige Erscheinung darstellt und in der gleichen Weise zu den Biirgern von
Petersburg gehort, wie eine Person, die uns im Traum erscheint, der wirklichen Welt
angehort. Diese Kreise nehmen in unserer Stadt, wo alle Beamte oder Kaufleute
oder deutsche Handwerker sind, eine recht aulergewohnliche Stellung ein. Es war
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ein Kiinstler! Nicht wahr, eine merkwiirdige Erscheinung? Ein Petersburger Kiinst-
let! Ein Kunstler im Lande des Schnees, ein Kinstler im L.ande der Finnen, wo alles
nal3, glatt, eben, blal, grau und neblig ist. Diese Kunstler haben nicht die geringste
Ahnlichkeit mit den italienischen Kiinstlern, die stolz und leidenschaftlich sind wie
Ttalien und sein Himmel [...]. (Newskijprospekt, 743)

DTOT MOAOAOH YEAOBEK ITPHHAAACKAA K TOMY KAACCY, KOTOPBIH COCTABAACT Y
HAC AOBOABHO CTPAHHOE fIBACHHE U CTOABKO K€ IPHHAAACKHT K TPAKAAHAM
IMerepOypra, CKOABKO AMIIO, SBASIOIIEECH HAM B CHOBHUACHHH, IIPHHAAACKHT K
CYIIECTBEHHOMY MHPY. DTO HCKAIOUHTEABHOE COCAOBHE OYCHB HCOOBIKHOBCHHO
B TOM TOPOAE, TAC BCE MAH YMHOBHUKN, HAN KYIIIIBI, A MACTEPOBBIC HEMITBHL. DTO
ObIA xypOxHIK. He mpaBaa Anm, crpamnoe sBAacHue? XYAOKHHUK ITETepOyprekmiil
XYAOKHHK B 3€MAC CHEIOB, XYAOKHHK B CTPaHe (DHHHOB, TAC BCE MOKPO, TAGAKO,
POBHO, OACAHO, CEPO, TYMAHHO. DTH XYAOKHHKI BOBCE HE IIOXOKI Ha XYAO/KHIKOB
HUTAABAHCKIX, TOPABIX, TOpA9nX, Kak Mrtasns u ee Hebo [...]. (Newvskij prospekt, 16)

Bereits zu Beginn des Textes also, in der ersten Beschreibung des Protago-
nisten, wird das Oppositionspaar Traum vs. Wirklichkeit eingefithrt und der
Kunstler als eine Figur des Traumes, also der uneigentlichen Welt bezeichnet,
die in der Realitit eine Ausnahmeerscheinung darstelle. Hieraus ist hiufig
die Interpretation abgeleitet worden, dass Gogol” sich in dieser Erzihlung
von der romantischen Phase 16se und der literarischen Strémung der Natiir-
lichen Schule den Weg bahne.® Doch hierbei wird tbersehen, dass der Kiinst-
ler-Held — wie dies auch bei Hoffmann und anderen minnlichen Romanti-
kern dargestellt wird — per se im Widerstreit mit der Gesellschaft steht und
Schwierigkeiten mit der Verbindung beider Welten hat. Der entscheidende
Punkt liegt daher in der oben gestellten Frage, wie Traum und Wirklichkeit
semantisiert sind und wie genau das Scheitern verlduft. Bei Hoffmann gibt es
hierfiir zwei Varianten, die sich in einer Raumopposition manifestieren.

Im Mirchen (Goldner Topf) schimmert der , Traum® in die Welt des Alltig-
lichen hinein und wird allein von dem zum Kinstlertum berufenen jungen
Helden erkannt. Bezeichnenderweise wird aber in der Erzdhlung nicht der
Begtiff Traum verwendet, sondern das Aquivalent fiir Gogol’s Traum-Be-
reich ist hier das Reich der Phantasie und des Hoheren, die Symbolisierung
der Kunst, und es wird sogar mit einem konkreten Namen bezeichnet, nim-
lich Atlantis. Der junge Mann erhilt den Auftrag, an den Prinzipien Glauben,
Lieben und Hoffen festzuhalten, damit er in dieses utopische Ideal-Reich

Peters (1982) etwa spricht in Bezug auf die Auseinandersetzung Gogol’s mit Hoffmann

von der ,,Entthronung des romantischen Kunstlers®.
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eingehen kann. Bei Gogol’ wird die der Realitit entgegenstehende Welt stets
als ,, Traum® bezeichnet, was bereits den Status des Irrealen impliziert. Da-
riber hinaus ist der Traum in der Regel eine individuelle 1 orstellung, wihrend
der Begriff Atlantis ja eine kollektive Phantasie-Vorstellung bezeichnet. Hier
ist also bereits angelegt, dass der Protagonist nicht durch die Beherzigung
bestimmter Verhaltensweisen zu einer gliicklichen Verbindung der beiden
Sphiren kommen wird. Gogol’ geht sogar noch einen Schritt weiter, denn er
spricht dem positiven Phantasiereich (des Hoffmannschen Mirchens) Uberhaupt
die Existenz ab. Das als Traum bezeichnete Reich der Phantasie ndmlich wird
in der ganzen Erzdhlung stets als Trug und Schein bezeichnet. Dies fasst der
Rahmenerzihler in seinem abschlieBenden Kommentatr zusammen:

Doch am merkwiirdigsten von allem sind die Ereignisse, die sich auf dem News-
kijprospekt abspielen. Oh, traut diesem Newskijprospekt nicht! [...] Alles Trug,
alles Traum, alles nicht das, was es scheint! [...] Ihr glaubt, da3 diese Damen ...
aber den Damen glaubt am wenigsten von allen. [...] Er ligt zu jeder Zeit, dieser
Newskijprospekt, doch am meisten dann, wenn sich die Nacht als dichtes Gewdlk
auf ihn herabsenkt und die weilen und gelben Mauern der Héuser trennt [...] und
wenn der Ddmon selber die Lampen anziindet — einzig deshalb, um alles nicht in
seiner wahren Gestalt zu zeigen. (Newskzjprospekt, 7706)

Ho crpanmee Becero mpowmcimecrsus, cayaaronuecs na Hesckom mpocrrexre. O,
He BepbTe aToMy Hepckomy mpocmekryl! [...] Beé oOman, Bcé MedTa, BE He TO, YeM
kaxercal [...] Ber Aymaere, 910 5TH AAMBIL.. HO AAMaM MEHBIIIE BCETO BEpPLTE. |[...|
Om Axer BO BeAkoe Bpems, 910T HeBexkuil mpocriekt, HO GoAee BCEro TOrAa, KOraa
HOYb CIYIIEHHOIO MACCOIO HAAMKET HA HETO W OTACAHUT OCABIC I ITAACBBIC CTEHBI
AOMOB, [...] KOTAA CAM AEMOH 323KHTAET AAMITBI AAfl TOTO TOABKO, YTOOBI IIOKA3ATH
Bcé He B HactosmeM Buae. (Nevskif prospekt, 45-46)

Wihrend bei Hoffmann also die Frage im Zentrum steht, o4 die beiden Sphi-
ren miteinander in Einklang zu bringen sind, wihrend die Existenz derselben
angenommen wird, existiert bei Gogol’ das positive Phantasiereich nicht.
Dies erklirt auch meine oben genannte Feststellung, dass der Gogol’sche
Held nicht von der Berufung zu etwas Hoherem getragen wird, denn dieses
Héhere gibt es nicht. Hierdurch wird jedoch die Existenz des Kinstlers
tberhaupt fragwiirdig, denn dass die wahre Kunst nicht in der banalen All-
tagswirklichkeit Pirogovs angesiedelt ist, wird ebenso deutlich gesagt. Zwar
wird auch in der Hoffmann-Forschung haufig betont, dass bei Hoffmann die
Existenz des ,héheren Reichs® in Frage gestellt wird, indem es z. B. in dem
Genre des Kunstmwarchens modelliert wird. Doch der Stellenwert der M-
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chendarstellung wird erst durch den Vergleich mit anderen Texten wirklich
deutlich: Denn immerhin im Mirchen existiert Atlantis bei Hoffmann, wih-
rend bezeichnenderweise die Gattung des Kunstmirchens weder von Gogol’
noch von anderen russischen Autoren der 1830er Jahre aufgegriffen wird,
um die Metapher des ,héheren Reichs® einzufithren. Die in den 1820er Jahren
in Russland beliebten Mirchenpoeme sind thematisch ganz anders orientiert
als die deutschen Kunstmirchen.

Auch der Vergleich mit der zweiten Variante, die ich im Werk Hoffmanns
herausarbeiten konnte, ist signifikant: Der Held des Sandmanns, Nathana-
el, meint, mit der Kunstfigur Olimpia den Zugang zu einer héheren Welt
gefunden zu haben, doch ist dies eine Tduschung. Die hohere Welt ist in
dieser Erzdhlung statt dessen integriert in die reale Welt, und zwar in der
Figur der Klara. Nathanael jedoch lehnt die Realitdt und die Verbindung von
Alltag und Poesie mit all ihren Anforderungen ab und versucht statt dessen,
unter Umkehrung der Verhiltnisse (Olimpia als poetisches Gemiit, Klara als
Automate), nur im Traum zu leben. Dies jedoch ist zum Scheitern verur-
teilt, wihrend der weiblichen Gegenfigur Klara die Integration beider Welten
weitgehend gelingt. Vereinfacht gesagt, scheitert Nathanael an der Trennung
von Poesie und Alltag und an der Ablehnung der Wirklichkeit. Auch Piskarev
lehnt die Wirklichkeit ab und will nur den Traum — eine Verbindung der bei-
den Bereiche gibt es fiir ihn wie fir Nathanael nicht. Doch bei Hoffmann gibt
es, wie ich zeigen konnte, implizit und auf einer Tiefenebene des Textes eine
,Losung’, die dem Protagonisten in Gestalt seiner Verlobten angeboten wird.
Diese ,Losung® jedoch fehlt bei Gogol” ganz. Piskarev ist, wie bereits gesagt,
vollig einsam, er hat kein positives Vorbild und &ezne Maglichkeit des Abgleichs
gwischen Traum und Realitat. Dies wird radikalisiert durch die Kommentare
des Erzihlers, der beide Reiche, den Traum und die Realitit als 1ijge bezeich-
net: Die Wirklichkeit ist Schein, und der Traum ist eine Lige. Damit wird
auch Klar, dass eine Verbindung dieser beiden Welten nicht maiglich ist — weder
als Mirchenvariante noch in der lebenspraktischen® Gestalt einer positiven
Gegenfigur. Die als Gegenpart angelegte Figur ist Pirogov, doch diese bietet
die ,Losung® ebenso wenig an wie die der banalen Alltagsrealitit angehérende
Prostituierte, welche im Text nur eine marginale Rolle spielt.

Hinzu kommt, dass Piskarev, als er erkennt, dass die von ihm geliebte
Frau eine Prostituierte ist, sich seine Wunschfrau mit Hilfe &znstlicher Tranme
zu imaginieren versucht. Nathanaels falsches Sehen habe ich als den tiberzo-
genen romantischen und den iberzogenen aufklirerischen Blick (mit Hilfe
eines kiinstlichen Gerits, des Perspektivs) interpretiert, und auch fiir Piskarev
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gilt, dass er von dem verstiegenen romantischen Weiblichkeitsideal geblendet
ist. Entscheidend ist aber, dass Piskarevs Liigentrdaume weder dutrch einen
psychisch motivierten Wahnsinn noch durch ein technisches Gerit herge-
stellt werden, sondern durch Opium. Die Droge schrinkt den Blick nicht
ein —so wie es die naturwissenschaftliche Betrachtung (beispielsweise mit
Hilfe des Perspektivs) provoziert, die durch Kategorisierungen und Kausal-
verbindungen stets viele Elemente eines Gegenstandes ,abschneidet’ —, son-
dern sie erschafft — und darin ist sie dem Traum dhnlich — auf der Grundlage
des Gegebenen cine andere Welt — eine Scheinwelt. Die kiinstliche Welt, die
durch den Drogentraum hergestellt wird, ist nicht analog zu dem Tagtraum
und der poetischen Vision, die beispielsweise der halluzinierende Anselmus
im Goldnen Topf (unter dem Holunderbusch, als er zum ersten Mal die griine
Schlange sicht) hat. Der Tagtraum ist zwar auch ein Traum, aber er wird als
einer dargestellt, der — ganz im psychoanalytischen Sinne Freuds — ein visio-
nires Mehr-Sehen ermdglicht und eine kreative Verbindung von Phantasie
und Realitit bewirkt. Der Drogentraum dagegen stellt keine Verbindung zu
dem Ideal her, sondern er ist Liige. Er ist eine reine Schein- und Neben-
welt, die keine Verbindung zur Realitit besitzt. Die totale Gleichsetzung von
Wach- und Schlafzustand (also nicht die diffuse Verbindung in einem Zwi-
schenstatus) ldsst nicht die Existenz eines visiondren Reiches zu und zerstort
den Triumer.

Ob es im Sandmann dimonische Michte gibt, die auf das Leben Na-
thanaels einwirken, ist auf der Ebene des Textes nicht beantwortbar. Sicher
aber kann festgestellt werden, dass es auch die Moglichkeit gibt, die Din-
ge rational aufzul6sen bzw. das Rationale und das Poetische zu verbinden.
Es gibt hier sozusagen einen ,dritten Weg® zwischen philistroser Wirklich-
keit und absoluter Kunst, nimlich den Weg, den Nathanael mit Hilfe von
Klara anfinglich gegangen ist: den der Verbindung von Realitit und Kunst
(er studierte Physik und schrieb gute Gedichte und lebte gliicklich mit Klara).
Bei Gogol” gibt es kein positives Phantasiereich mehr, und das Reich des
»Diamons®, der die Strallenlaternen anziindet und so alles in ein triigerisches
Licht taucht, erhilt auch keine Gegenwelt, da alles Schein und Liige ist. Der
minnliche Kiinstlerprotagonist hat nicht — und schon gar nicht mit Hilfe ei-
ner Frau — die Moglichkeit, die beiden Welten abzugleichen.

Tranm und Wirklichkeit gehen nahtlos ineinander tiber und werden mit-
einander verfauscht. Als Piskarev der schonen Frau nachliuft, fragt er sich
bestindig nach dem Wirklichkeitsgehalt des Erlebten:
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Nein, das war die Laterne, die mit ihrem triigerischen Licht etwas wie ein Licheln
auf ihrem Gesicht vorgetiuscht hatte; nein, das waren die eigenen Triume, die
sich tiber ihn lustig machten. Doch ihm stockte der Atem in der Brust, alles in ihm
verwandelte sich in ein unbestimmtes Flattern, alle seine Gefiihle entbrannten, und
alles vor ihm htllte sich in einen seltsamen Nebel. [...] Et sah, wie die Unbekannte
die Treppe hinaufflog, sich umwandte, einen Finger auf den Mund legte und ihm
cin Zeichen gab, ihr zu folgen. [...] Nein, das war kein Traum meht! Mein Gott!
wieviel Gliick in einem einzigen Augenblick! so ein zauberhaftes Leben in zwei
Minuten! / Doch war nicht alles ein Traum? (Newskzjprospekt, T46)

Hert, s10 poHApD OOMAHYMBEIM CBETOM CBOWM BBIPA3MA Ha AHIIC €€ IIOAOOHE
VABIOKH, HET, 9TO COOCTBEHHBIC MEYTHI CMEIOTCH HaA HUM. Ho ApIxanme 3aHAAOCH
B €r0 IPyAH, BCE B HEM OOPATHAOCH B HEOIPEACACHHBIN TPEIIET, BCE YyBCTBA €IO
rOpeAr M BCE IIEPEA HHUM OKHHYAOCH KAaKUM-TO TymMaHOM. [...] OH BHAeA, Kak
HE3HAKOMKA ACTEAA IO ACCTHHIIE, OTASIHYAACh, ITOAOKHAL HA I'YOBI IIAACI] H AAAL
3HAK CACAOBATH 3a coboro. [...] Her, a1o yixe He meural Gorxke, CTOABKO caacTus
B OAHH MHI! Takas YyAccCHas KU3Hb B AByX MunyTax! / Ho He BO cHe An 910 BCE?

(Nevskij prospekt, 18-19)

Und als Piskarev beginnt, seine Trdume kiinstlich herzustellen, werden Traum
und Realitit endgtltig vertauscht: ,,SchlieSlich wurden die Triume sein Le-
ben [...]: er schlief im Wachen und wachte im Schlaf [...].“ (Newskijprospekt,
756-757; Newvskij prospekt, 28) Diese nahtlosen Uberginge zwischen Traum
und Wirklichkeit werden narrativ nicht markiert. Manchmal erfolgt inner-
halb eines Satzes der Wechsel von einem Zustand in den anderen, was erst
nachtriiglich vom Leser rekonstruiert werden kann. Der nahtlose Ubergang
zwischen Traum und Wirklichkeit dhnelt auf den ersten Blick dem Hinein-
schimmern der Phantasiewelt in den Alltag, wie wir es aus dem Goldnen Topf
kennen. Doch vor dem Hintergrund dessen, dass es bei Gogol” kein hoheres,
ideales Reich gibt, erscheint dies vielmehr als eine Bestitigung dessen, was
ich weiter oben bereits erwihnte: Traum #nd Realitit sind bei Gogol” Liige,
und es gibt fiir den sensiblen romantischen minnlichen Kiinstler keinen Ab-
gleich.

Beide Protagonisten — der Hoffmanns und der Gogol’s — scheitern also
daran, dass sie Realitdt und Phantasie nicht miteinander in Einklang bringen
kénnen. Bei Hoffmann wird aber implizit eine Alternative zum Scheitern an-
gedeutet. Erstens durch die positiven Frauenfiguren und zweitens durch die
Bestitigung der Existenz des Phantasiereichs (im Mirchen). Bei Gogol ist der
minnliche Protagonist und Kinstler aber gum Scheitern verurteilt. Nicht nur
aufgrund seines personlichen Versagens (gegentiber der Frau, gegeniiber der
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Wirklichkeit), sondern auch, weil keine positiven anderen Figuren — Frauen,
Musen, aber auch familidre Beziechungen und Vorbilder — und kein positives
Reich Atlantis existieren.

Auch diese Beobachtungen fithren meine sozio-kulturelle Interpretati-
on weiter. Man kénnte sagen, dass das in einer Such- und Orientierungsbe-
wegung befindliche Individuum in Deutschland zahlreichen Gefahren und
Konflikten ausgesetzt ist, jedoch erstens an einen idealen Zustand glaubt
und zweitens hierfir auch Losungen entwickeln kann. Der russische Text
dagegen bietet keine Gegenwelt. Das Reich der Utopie existiert nicht, und
wenn es individuell imaginiert wird, dann entpuppt es sich als eine gefihr-
liche Luge. Stellt die Kunst in manchen deutschen Texten eine heile Gegen-
welt zur Zerrissenheit der Wirklichkeit dar (wenn auch nur in der Gattung
des Kunstmirchens) und wird die Kunst als ideales Objekt der Verschnung
verstanden, so muss man fiir Gogol’s Text konstatieren, dass die Kunst hier
keine verséhnende Kraft besitzt. Genauso aber ist auch die Realitit cine
Ligenwelt. Eine die beiden Sphiren verbindende ,Losung® kann es daher
nicht geben. Ein solches Witklichkeitsmodell erscheint vor dem Hintergrund
der historischen Ereignisse (die geplatzen Hoffnungen, der brutal nieder-
geschlagene Dekabristenaufstand, die Resignation) nur konsequent. Mag es
wihrend der frithen Regierungszeit Alexanders I. noch hoffnungsvolle Wirk-
lichkeitsmodellierungen gegeben haben —und die patriotisch-kimpferische
Dekabristendichtung z. B. ist eine solche —, so ist es wenig verwundetlich,
wenn es Anfang der 1830er Jahre keine kollektive Vision und kein kollektiv
imaginiertes utopisches Reich mehr gibt.

¢) Die Beziehung zwischen Mann und Frau

Die Unfihigkeit des midnnlichen Protagonisten, Traum und Wirklichkeit mit-
einander in ein addquates Verhiltnis zu bringen, bestimmt, wie wir sechen
konnten, zu weiten Teilen das Verhiltnis zwischen Mann und Frau. Aul3er-
dem werden die verschiedenen Formen des Geschlechterverhiltnisses und
die aus den Hoffmann- und Fischer-Interpretationen bekannten und damit
verbundenen Themenkomplexe Liebe und Erotik, Kunst und Kinstlertum,
Kunstfiguren und Musen, das duale Frauenbild usw., die auch hier wichtig
sind, von dem tbergreifenden Thema der Machtbeziehungen bestimmt. Auch
bei Hoffmann und Fischer spielt der Machtcharakter in der Geschlechter-
bezichung eine Rolle, doch bei Gogol’ ist dieser stirker ausgeprigt und er
nimmt andere Formen an.
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Die Erzidhlung Newvskij prospekt ist iber weite Teile aus der Innenpet-
spektive des Protagonisten geschildert, welche von dem explizit als minnlich
identifizierbaren Erzdhler kommentiert und bestitigt wird. Der Blick auf die
Frau ist also ein ausgesprochen ,minnlicher’ und vor allem ein einseitiget.
Das zunichst auffilligste Merkmal dieses einseitig méinnlichen Blickes ist eine
starke Derealisierung der Frau, welche durch die narrative Gestaltung als Weib-
lichkeitsizago entlarvt werden kann. Diese Imago ist zugleich eine Auseinan-
dersetzung mit der weiblichen und minnlichen Geschlechtsrollennorm der
russischen Romantik. Mit der Derealisierung der Frau geht eine Spaltung der
Weiblichkeitsimago in einen heiligen und einen damonischen Part einher. Die
Semantisierung beider Imagines méchte ich im Folgenden niher betrachten.

Zunichst beschreibt der Protagonist die Frau als ein wunderschones und
gottliches Wesen (,,Gottheit®, Newskijprospekt, 750; Nevskij prospekt, 22),
mit himmlischen und engelhaften Zigen (Newskijprospekt, 745; Nevskij pro-
spekt, 18), wohnhaft in einem ,,Heiligtum® (ebd.), mit einer ,,Stimme wie eine
Harfe (Newskijprospekt, T47; Nevskij prospekt, 20) usw. Auller einigen we-
nigen stereotypen Beschreibungen (schwarze Locken, weille glinzende Stirn
u. ., Newskijprospekt, T45; Nevskij prospekt, 18) gibt es zu Piskarevs ideali-
sierend-derealisierenden Schilderungen keine erginzende oder gar ausglei-
chende Darstellung der Frau (die ja bezeichnenderweise auch nicht einmal
das Individualisierungsmerkmal eines Namens erhilt) durch den Erzihler
(ganz anders als z. B. in Hoffmanns Sandmann, wo der Erzihler ausgleichend
und kommentierend eingteift und z. B. Klara als die eigentliche Muse pri-
sentiert, wihrend der Protagonist dies nicht erkennt). Im weiteren Verlauf
des Textes wird deutlich, dass die Derealisierung der Frau zur Heiligen Teil
eines Vermeidungsverhaltens ist, das darin besteht, dass Piskarev die Frau zur
Kunstfignr macht. Dies zeigt sich bereits in seiner ersten Bemerkung tber die
Angebetete, in der er sie mit einem Bild vergleicht:

,,Ich habe sie gesehen, die Wunderbare, sie ist ganz die Bianca Peruginos. [...] Die
ganze Haltung und die Kontur und das Oval des Gesichts — ein Wunder!* (Newski/-
prospekt, 742; Ubersetzung leicht gedndert, W. W)

»Buaea, uyamas, cosepruenno [lepyaxunosa buamka. [...] Bcé moaoxenue u
KOHTYpPa, M OKAaA Auma — uyaecal” (Nevskij prospekt, 15)

Diese Haltung verstirkt sich noch, nachdem Piskarev zu der Frau in Kontakt
getreten ist. Aus einem seiner Wunschtriume erwachend sagt er:
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,»Hs wire besser, wenn es dich tberhapt nicht gibe! wenn du gar nicht auf der
Welt, sondern die Schopfung eines begeisterten Kinstlers wirest! Ich wiirde keinen
Schritt von der Leinwand weggehen, sondern dich ewig betrachten und dich kiissen.
Ich wiirde nur in dir leben und atmen als in einem wunderschénen Traum und witre
gliicklich und hegte keine anderen Wiinsche. Ich wiirde dich als meinen Schutzengel
vor dem Einschlafen und nach dem Aufstehen anrufen und deiner harren, wenn ich
etwas Gottliches und Heiliges darstellen mtfite. Aber so ... was fiir ein entsetzliches
Leben. Wem niitzt es, dal3 sie lebt? [...]* (Newskijprospekt, 758)

,»/Aydirie GBI THI BOBCE HE CYIIIECTBOBAAa! He JKHAA B MUpE, a Oblaa OBl CO3AAHIIC
BAOXHOBEHHOTO XyAO:KHHKA! I OBl He OTXOAHMA OT XOACTa, sl OBl BEYHO TASAECA
Ha TeOA U 1eAoBaA Obl TeOA. I OB KHA I ABIIIAA TOOOXO, KAaK ITPEKPACHEHIIICIO
MedTOIO 1 5 ObI OBIA TOTAA cuacTAnB. Hukaknx Obl skeAaHHIl He IPOCTHPAA AdACE.
S GbI mpussiBaA TeOsA KAk aHICAA-XPAHUTEAA IIPEA CHOM U OACHHEM H TeOs Ob
KAAA 11, KOTAQ OBl CAYIHAOCH H300pasuTh HoxecrBernoe n cpsaroe. Ho Tereps...
KaKafl yAKACHAdA KU3Hb! 94TO IIOAB3BI B TOM, 9TO OHa KuBeT? |...|“ (Nevskif prospekt,

29-30)

Der minnliche Protagonist ist weit davon entfernt, sich eine reale weibliche
Partnerin zu wiinschen, cine lebendige, individuelle, denkende und fithlende
Frau. Dass er sich die Frau als einen Gegenstand der Kunst imaginiert, zeigt
wiederum das oben beschriebene verhingnisvolle Auseinanderklaffen von
Kunst (Traum) und Realitit. Der Versuch, die Frau als ein Kunstwerk zu
imaginieren, entspricht einer in der russischen Romantik vorherrschenden
Tendenz, die Frau zu einer Statue zu versteinern oder zu ikonisieren (vgl.
Andrew 1988, 80-81): Das perfekte Weiblichkeitsbild ist das einer Verstei-
nerung. Auch in den Texten der deutschen Romantik, Hoffmanns und Fi-
schers, konnte ich die Auseinandersetzung mit diesem Thema aufzeigen.
Hoffmanns Helden verlieben sich hiufig in nicht-menschliche Objekte, z. B.
in ein Bild (Artushof) oder in eine Kunstfrau (Sandmann). Kremer (1997, 118)
konnte diese Tendenz in vielen Texten der deutschen Romantik beobachten:
Die romantische Liebe abstrahiere den Kérper des Partners zu einem Bild
und verwandele so die romantische Liebe in eine narzisstisch eingefirbte,
autoerotische Praxis. Wie oben bereits analysiert, besteht der entscheidende
Unterschied zwischen dem Gogol’schen und dem Hoffmannschen Protago-
nisten indes darin, dass der junge Mann bei Hoffmann einen Abgleich mit
der Realitit hat (Nathanael wird auB3er von Klara auch von seinen Studienkol-
legen und seinem Freund Siegmund gewarnt), wihrend der junge Mann bei
Gogol’ ein vollig vereinsamter Mensch ist, fiir den es weder die ausgleichende
Realitit noch das angestrebte héhere Reich gibt.
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Aus dem oben genannten Zitat geht aulerdem hervor, dass detr jun-
ge Mann die angebetete Frau/Kunstfrau zu seiner Muse macht, womit ein
Muster angesprochen ist, das wir ebenfalls aus den hier analysierten Texten
Hoffmanns und Fischers kennen. Zur Erinnerung: Mit der Imagination der
Frau als Muse geht eine Aufspaltung derselben in zwei verschiedene Figuren
und Imagines einher (woraus ja das Schema ,Mann zwischen zwei Frauen®
entsteht) und, wie ich interpretiert habe, eine verhidngnisvolle Aufspaltung
in sinnliche und zirtliche Liebe. Der Hoffmannsche Held begehrt die Muse
erotisch und liebt die Vetlobte (= Hausfrau, Ehefrau, Mutter) zirtlich. Die
Kunst ist also eine Sublimierung der Erotik, wihrend die potentielle Ehe-
frau mit mutterlicher Liebe assoziiert und mit inzestuésen Phantasien belegt
ist. Die mit der miitterlichen Ehefrau verbundenen inzestuésen Phantasien
werden auf die Kunstfigur abgespalten, das heil3t, die zweite Geliebte ist not-
wendig, um die miuttetliche Geliebte vom Inzestuésen zu befreien. Somit ist
aber die Beziechung zur Frau grundlegend gestort und nicht realisierbar. Auch
bei Fischer vollzieht der minnliche Kiinstler diese Spaltung. Die Frauen aber
entziehen sich diesen Projektionen und der minnlichen Inbesitznahme, weil
sie wissen oder antizipieren, dass eine dauerhafte, gliickliche Beziehung als
Muse oder Hausfrau nicht moglich ist. Ihr Lebensentwutf, fur den sie ihrer-
seits die Erotik sublimieren, funktioniert zwar fiir jede einzelne Figur, nicht
aber fiir die Bezichung der Geschlechter.

Bei Gogol’ prisentiert sich die Lage zunichst anders. Sowohl in Piskarevs
Traumen als auch in seinem Antrag winscht er sich die Frau als Muse und
Hausfrau, verbindet also die beiden in der deutschen Romantik so hiufig
getrennten Imagines:

Von allen Traumgesichten war eines das schonste von allen. Es stellte sich ihm sein
Atelier dar, er war bester Laune und sal3 voller Seligkeit mit der Palette in der Hand
da. Sie war ebenfalls da. Sie war schon sein Weib. Sie sa} neben ihm, sttzte sich
mit ihrem reizenden Ellenbogen auf die Lehne seines Stuhls und sah ihm bei der
Arbeit zu. In ihren dunklen, miiden Augen stand die Last der Seligkeit geschrieben;
alles in seinem Zimmer atmete Paradies; es war so licht, so aufgeriumt. O Schopfer,
sie legte ihm ihr reizendes Képfchen an die Brust... (Newskijprospekt, 759)

V3 Beex CHOBHACHMIT OAHO OBIAO PAAOCTHEE AASl HEIO BCEX: CMY IIPECACTABHAACD
€ro MACTEPCKasA, OH TaK OBIA BECEA, C TAKAM HACAQKACHHEM CHACA C ITAAHTPOIO
B pykax! M oma Tyr xe. OHa OpIra yixe ero sxeHoro. OHa CHAEAQ BO3AC HETO,
OOAOKOTHBIIINCH IIPEACCTHEIM AOKOTKOM CBOMM Ha CITHHKY €O CTyAQ, il CMOTPEAA
Ha ero padory. B ee raa3ax, TOMHEBIX, yCTAABIX, HAIIICAHO OBIAO OpeMA OAAKEHCTBA:
BCE B KOMHATE €O ABIIIIAAO PAaeM; OBIAO TaK CBETAO, Tak yOpano. CosaareAn! oHa
CKAOHHAQ K HEMY Ha TPYAb IIPEACCTHYIO CBOIO TOAOBKY... (Newskij prospekt, 30)
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»[-.] Ich werde Bilder malen, du wirst neben mir sitzen, meine Arbeit befliigeln,
sticken oder dich mit einer anderen Handarbeit beschiftigen, und wir werden an
nichts Mangel leiden.* (Newskijprospekt, 761)

»|---] S OyAy cmaeTs 32 KAPTHHAMM, THI OYACIIb, CHAA BO3AC MEHS, OAYIICBAATD
MOM TPYABI, BBIIITHBAT, HAH 3AHHMATBCH APYTHIM PYKOAEAFEM, M MBI HU B UEM HE
Oyaem mmets HepocTatka. (Newvskij prospekt, 32)

AuBlerdem wird gleich zu Beginn von Piskarevs Verfolgung betont, dass der
junge Mann keine erotischen Wiinsche hat:

Er wagte gar nicht daran zu denken, dal3 es ihm gelingen wiirde, die Aufmerksam-
keit der in der Ferne immer wieder entschwindenden Dame auf sich zu lenken,
geschweige denn einen jener schwarzen Gedanken aufkommen zu lassen, auf wel-
che der Leutnant Pirogow angespielt hatte: er wollte vielmehr nur das Haus sehen
und erfahren, wo dieses herrliche Geschopf seine Wohnstitte habe, das — wie es
schien — vom Himmel geradewegs auf den Newskijprospekt herabgeflogen war
und wahrscheinlich weifs Gott wohin entschwinden wiirde. (Newskijprospekt, 743)
Er fihlte keine irdische Regung mehr; er war nicht von der Flamme irdischer Lei-
denschaft erhitzt, nein, er war in diesem Augenblick rein und unverdorben, ein
keuscher Jingling, den nur ein unbestimmtes geistiges Liebesbediirfnis erfiillte.
(Newskijprospekt, T4T)

OH He CMEA B AYMATH O TOM, IYTOOBI IIOAYIHTD KAKOC-HUOYAD IIPABO HA BHIMAHIC
VACTABIICH BAAAM KPACABHUIIBL, TeM OOAECE AOIYCTHTH TAKYIO YEPHYIO MBICAb, O
KAKOH HAMEKaA €My HOPYyduHK [Imporos; HO eMy XOTEAOCH TOABKO BHAETH AOM,
3AMETHTH, TAE MMEET JKUAHMINE 3TO IPEAECCTHOE CYIIECTBO, KOTOPOE, Ka3aAOCH,
caereAo ¢ Heba rpamo Ha Hepcknit mpocriekT u, BEpHO, YACTHT HEH3BECTHO KYyAQ.
(Nevskij prospekt, 16)

On He 9yBCTBOBAA HHKAKOH 3EMHOH MBICAM; OH HE OBIA PAasOrPET IAAMEHEM
3E€MHOIT CTPACTH, HET, OH OBIA B 9Ty MUHYTY YHCT M HEITOPOYEH, KAK ACBCTBEHHBII
FOHOIIIA, €Ie ABIIIYINUI HEOIPEACACHHOIO AYXOBHYIO IOTPEOHOCTHIO AFOOBH.

(Nevskij prospekt, 19)

Dass der junge Mann als einziges Ziel den Wunsch verfolgt, nicht die ange-
betete Frau, sondern ihr Haus anzuschauen, wird noch einmal wiederholt,
und wie in der oben zitierten Stelle ist jene in der internen Fokalisierung und
dartber hinaus in der erlebten Rede verfasst (INewskzjprospekt, 745; Nevskij
prospekt, 18). Auch spiter wird nochmals vom Erzihler betont, dass Pis-
karevs Triume rein und unschuldig seien (Newskijprospekt, 759; Nevskij pro-
spekt, 30). Diese einerseits so auffillige, aber andererseits auch so brichige
Betonung des unerotischen Charakters seiner Wiinsche muss aber als Ab-
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wehr ebensolcher Winsche gelesen werden, denn dartiber hinaus darf nicht
tbersehen werden, dass die Angebetete als Prostituierte eine Verkérperung
von Erotik und Sexualitit ist.

Piskarevs Derealisierungsleistung lisst sich wie folgt zusammenfassen:
Hausfrau und Muse werden in einem Objekt (Prostituierte) vereint (statt in
zwei Imagines aufgespalten), dieses wiederum ist Verkoérperung von Ero-
tik; Erotik wird aber nicht zugelassen, statt dessen will Piskarev die Frau
als seinen Schutzengel, womit ja die Komponente der mitterlichen Liebe
angesprochen ist. Wihrend die Zusammenfiihrung von Hausfrau und Muse
in einer Person ein Schritt in die Richtung der Verbindung von Kunst und
Alltag, Traum und Realitit, zu sein scheint, ist sie de facto eine Konstruktion,
die noch mehr zum Scheitern verurteilt ist als die des deutschen Helden.
Denn wihrend dessen Konstrukt zumindest eine Zeit lang bestehen kann,
bevor es zusammenbricht (und in der Mirchenvariante sogar dauerhaft funk-
tioniert), ist Gogol’s Konstruktion nicht einmal fir kurze Zeit aufrechtzuer-
halten. Und das liegt in erster Linie daran, dass hier die Erotif nicht (wie bei
Hoffmann und Fischer) sublimiert, sondern dass sie rigoros ausgegrenzt und
abgewehrt wird. Zugelassen wird allein die zértliche Liebe, aber auch diese
nur in einer die gingigen Geschlechtsrollenmuster in klischechafter Weise
verarbeitenden Form (die gliickliche junge Hausfrau legt ihren Kopf auf die
Brust des Mannes u. 4.). Die Muse inspiriert hier nicht zur Kunst — und sei
es auch nur zu schlechter, wie bei Nathanael —, sondern sie ist in erster Linie
eine Form der Derealisierung. Piskarev verschafft sich mittels Drogen den
Traum, aber dieser Ligentraum entfacht nicht sein Kunstschaffen, sondern
Piskarev wartet nur noch auf seine Triume, die Triume ersetzen die Kunst-
produktion. Eine zum Kunstschaffen inspirierende und das positive Phanta-
siereich verkorpernde irreale Muse (Goldner Topf, Artushof) oder eine in der
Realitit verankerte Muse (Klara in Der Sandmann) gibt es bei Gogol’ nicht.
Piskarev sicht seine Traumfrau als seinen ,,einzigen Reichtum® (s. 0.), und er
weil3 auch, dass sie nur im Traum existiert. Er imaginiert sie als seine Muse
und zugleich als seine Ehefrau, dies ist aber wiederum ginzlich ausgeschlos-
sen. Erstens, weil die angebetete Frau eine Prostituierte, also Verkérperung
von Sexualitit ist, die ja gerade abgewehrt werden soll, und zweitens, weil der
Protagonist durch sein Verhalten die Verwirklichung der realen Bezichung
vermeidet. Entscheidend ist, dass Derealisierung und Idealisierung die Frau der
Realitit entriicken, wodurch der Mann versucht, die Kontrolle tGber sie zu
erlangen und zu erhalten, das heil3t Mach? auszutiben.
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Die Bestrebung, Macht und Kontrolle iiber die Frau auszuiiben, ist auch
in deutschen Texten durchaus gingig. Becker-Cantatino (1979) schreibt tber
die Gestalt der Priesterin und Lichtbringerin in der deutschen Romantik,
welche die Frau ins Ideell-Mystische erhebt und sie dadurch aus der Realitit
ausgrenzt. Diesen Frauentypus konnte ich vor allem in Fischers Margarethe
nachweisen. Die Minnerfiguren Fischers und anderer deutscher Autoren
verfolgen mit der Ausgrenzung und Machtausiibung vor allem zwei Ziele:
Erstens versuchen sie, die Frau als Mittel zum Zweck der eigenen Selbstfin-
dung zu benutzen, und zweitens nehmen sie die Frau durch die Kunst/das
Malen in Besitz. Bei Gogol’” wird mit der Gestaltung von Derealisierung,
Idealisierung ins Heilige, zur Muse und Kunstfigur zwar der Frauentypus der
Priesterin und Lichtbringerin anzitiert, die Ausgrenzung der Frau impliziert
aber nicht die beiden oben genannten Aspekte. Zum einen dient die Frau
bei Gogol” dem minnlichen Protagonisten nicht als Objekt der Selbstfin-
dung, da es einen solchen Selbstfindungsprozess nicht gibt. Dies aber rtckt
den Charakter der Machtbeziechung noch stirker in den Vordergrund als in
den deutschen Texten, denn dadurch erhilt die Machtbeziehung etwas Will-
kirliches. Sie ist nicht mehr funktional legitimiert als Mittel zum Zweck der
Selbstfindung, sondern dem Mann wird die Notwendigkeit der Macht- und
Kontrollaustibung tiber die Frau unabhingig von einem konkreten Ziel zuge-
sprochen. Als wie gefihtlich der Verlust dieser allgemeinen Notwendigkeit in
der Textwelt erachtet wird, soll der folgende Abschnitt genauer beleuchten.
Zum anderen gelingt dem Gogol’schen Kunstler-Protagonisten nicht, wie
gezeigt, die Inbesitznahme der Frau durch Kunst. Die Kunst stellt hier keine
Sublimierung (von Erotik) dar, und der Kinstler kann durch Malen keine
Macht tGber die Frau austiben. Dies ist eine Absage an die Kraft der Kunst
einerseits und an die Figur des Kuinstlers als Prototyp des romantischen Men-
schen andererseits.

Sexualitit ist also fir den Gogol’schen Helden in noch stitkerem MaBe als
fur die Hoffmannschen Helden ein Problem, mit dem er inaddquat umgeht
(Ausgrenzung aus der Realitit, Abwehr). Um nun die Frage beantworten zu
konnen, warum Sexualitit gefihrlich oder was an ihr so gefihrlich ist, muss
man sich mit der negativen, der damonischen Weiblichkeitsimago beschiftigen,
wobei sich die bisher getroffene Feststellung beztiglich der Machtstruktur des
Geschlechterverhiltnisses verdeutlichen wird. Hierbei zeigen sich einige Be-
sonderheiten in der Konstruktion Gogol’s, der mit dem Doppelbild der Frau
als Heiliger und Hure sowie mit der Vorstellung einer gefahriichen weiblichen
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Sexualitit alte Muster aufgreift, die auch und gerade zur Zeit der Romantik
wieder hiufig modelliert wurden.

Um zu verstehen, inwiefern die im Text auftretende Frau, die Prostitu-
ierte, der Weiblichkeitsnorm widerspricht, mochte ich zwei Passagen zitieren,
in denen die Norm prisentiert wird. Die erste Passage gibt in erlebter Rede
die Gedanken Piskarevs wieder; die zweite ist eine Explikation des Erzihlers,
der sich unterstitzend in die Geschichte einschaltet, um die Ansichten seines
Protagonisten zu bekriftigen, und um uns so gewissermalen die Norm zu
erldutern. Die erste Textstelle folgt gleich nach dem Eintritt Piskarevs in das
Bordell und bezieht sich zunichst auf dieses, die zweite Passage beschreibt
die junge Frau:

[...] in einen Unterschlupf, wo der Mensch gotteslisterlich alles Reine und Heili-
ge, das unser Leben verschont, unterdriickt und verhéhnt, wo sich die Frau, diese
Schénheit der Welt und Krone der Schépfung, in ein merkwiirdiges, zweideutiges
Wesen verwandelt, wo sie zugleich mit der Reinheit der Seele alles Weibliche ver-
liert und sich in widerlicher Weise das Gebaren und die Dreistigkeiten des Mannes
aneignet und lingst nicht mehr jenes schwache, jenes schéne und von uns so ver-

schiedene Wesen ist. (Newskijprospekt, T48)

Tor HIpHUIOT, TAEC YCAOBEK CBATOTATCTBCHHO IIOAABHA H IIOCMCAACA HAA BCEM
YHCTBIM M CBATBIM, YKPAIIAOIINM KU3Hb, TAC KCHIINHA, 9Ta KPACABHIIA MUPA,
BEHEI[ TBOPEHNSA, ODPATHAACH B KAKOE-TO CTPAHHOE, ABYCMBICACHHOE CYITIECTBO,
TA€ OHA BMECTE C YHCTOTOO AYIIH AHIIHAACH BCETO KEHCKOTO M OTBPATUTEABHO
IIPHCBOMAA CCOEC YXBATKU H HATAOCTH MY/KUIHEI H YK€ IIEPECTAAL OBIT TEM CAAOBIM,
TEM ITPEKPACHBIM H TAK OTAIYIHBIM OT HAC cyrnectBoM. (Nevskij prospekt, 21)

Und in der Tat, niemals bemichtigt sich unser das Mitleid stirker als beim Anblick
ciner Schénheit, die vom tédlichen Atem des Lasters bertihrt ist. Ja, wenn sich ihm
wenigstens die HaBlichkeit beigesellte, aber die Schonheit, die zirtliche Schénheit

. sie verbindet sich in unserem Denken nur mit Unberithrtheit und Reinheit.
[...] Sie [die Prostituierte] hitte die unschitzbare Perle, die ganze Welt, das ganze
Paradies, den ganzen Reichtum eines leidenschaftlichen Gatten darstellen kénnen;
sie wire der herrliche, ruhige Stern eines bescheidenen Familienkreises gewesen
und hitte mit einer Bewegung ihres herrlichen Mundes Befehle erteilen kénnen;
sie hitte die Gottheit in einem von Menschen erfillten Saal [...] sein kénnen [...].
(Newskijprospekt, 749-750)

B camom AeAe, HEKOTAQ KAAOCTD TAK CHABHO HE OBAAACBACT HAMH, KAK IIPH BHAC
KPACOTEI, TPOHYTOI TACTBOPHBIM ABIXaHHEM pasBpata. [lycts Obr eme 6ezo0pasue
APY/KHAOCH C HHM, HO KpPacoTa, KpPacoTa HEMKHAfl.. OHA TOABKO C OAHOIT
HEIIOPOYHOCTBIO U YHUCTOTOH CAMBACTCH B HAIIHX MBICAAX. [...] OHa GBI cocTaBHAA
HEOIIEHEHHEIH IIEPA, BECh MUP, BECh Paif, B OOraTCTBO CTPACTHOTO CYIIPyra; OHA
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ObrAa OB TIPEKPACHOH THXOI 3BE3AOH B HE3AMETHOM CCMCHHOM KPYTY M OAHHM
ABIKCHIEM ITPEKPACHBIX YCT CBOMX AaBaAd Obl cAaakwe rpukaszanms. Oxa Obr
cocTaBrAa HOMKECTBO B MHOTOATOAHOM 3aAe |...]. (Nevskij prospekt, 22)

Die Frau hat also vier Aufgaben zu erfillen: Ehefrau, Mutter, Hausfrau®
und Gesellschaftsdame. Aus dieser Schilderung ldsst sich ein Umstand her-
auslesen, der fir die weitere Interpretation sehr wichtig werden wird und
den ich spiter, in meinen abschlieBenden Bemerkungen, wieder aufgreifen
werde: Wenn der Erzihler ndmlich die Idealfrau als Dame der ,grolen Welt*
imaginiert (im glinzenden Ballsaal), dann stellt er sie sich als adelige Dame
vor. Damit platziert er seine Figur indes in einer ganz anderen Welt als die
deutschen Romantiker, deren Figuren meist dem Burgertum angehéren (die
Frauen bei Fischer haben stets die Aufgaben Ehefrau, Mutter, Hausfrau und
Wohltiterin der Armen zu erfiillen).

Die weiteren Attribute der Frau lauten: Schonbeit, Schwdiche, Jungfranlich-
keit. Die vom Erzihler aufgestellte Norm, die er als eine kollektive Vorstel-
lung aller Minner bezeichnet, entspricht dem Bild einer Madonna und ei-
ner Frau ohne Erotik. Aullerdem wird hier noch ein Umstand betont, der
in der gesellschaftlichen Geschlechtsrollenvorstellung Russlands (und auch
Deutschlands) durchaus gingig war und Gogol’s Werk, wie im Uberblick ge-
zeigt, wie ein roter Faden durchzieht: Die Frau ist ein vom Mann ginzlich
verschiedenes Wesen.® Wihrend jedoch viele deutsche Romantiker diese
Trennung zu Uberwinden versuchen und ein androgynes Ideal entwickeln
(z. B. bei Hoffmann in der Figur der Klara oder Heinrich in Fischers Gus-
tavs Verirrungen), verstirkt Gogol’ die diskursive Konstruktion einer Po/aritit
zwischen Mann und Frau in seinen Texten noch. Die der deutschen idealis-
tischen Philosophie enthommene Vorstellung von der Frau als der Krone
der Schépfung, die ein moralisch héherwertiges Wesen ist, welches der Ver-
vollkommnung des Mannes dienen soll, wird bei Gogol” pervertiert, wenn er
einerseits diese Diskurse anzitiert, gleichzeitig aber die Frau in vielen Texten

7 Wenn es heift, dass die Frau ,,Befehle® erteilt, dann sind wohl damit die Anweisungen an

das Dienstpersonal gemeint, das zu jedem Haushalt russischer Adeliger gehorte, auch wenn
er dem niederen und verarmten Landadel angehérte.

% 1In ihrer Untersuchung von Diskursen um Nation und Gender bei Puskin, Lermontov
und Gogol” kommt Christa Ebert (2005) zu einem analogen Ergebnis: Die (zunichst kon-
kret geographisch gemeinte) Fremde begegnet dem Helden in den Texten der russischen
Romantiker stets in weiblicher Gestalt. Die Frau ist das Andere, das dem Mann dessen Selbst

bewusst macht — ein Vorgang, der positiv oder negativ fiir den Mann ausgehen kann.
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in der Vorstellung der minnlichen Figuren zu einer bosartigen, den Mann
zerstorenden Hexe wird. Mit der Didmonisierung geht das Ablegen der ,ty-
pisch weiblichen® Eigenschaften Schonheit, Schwiche, Jungfriulichkeit und
Andersartigkeit einher, woraus Macht tiber den Mann erwichst, nimlich die
Macht, den (schwachen) Mann zu zerstoren. Die unweibliche Frau ist eine
Frau, die dem Mann dhnelt.

Der in den frihen ukrainischen Texten gestaltete Dualismus von junger
schoner Frau und alter boser Hexe durchzieht auf die eine oder andere Weise
Gogol’s ganzes Werk. Auch im Newskij prospekt werden der Frau wieder Ei-
genschaften der Hexe zugesprochen, wenn in auffillig hiaufiger Weise gesagt
wird, dass sie den Mann ,,bezaubert” oder ,,verzaubert” habe. Und obwohl
ja der Protagonist der jungen Frau nachgelaufen ist, stellt sie sich ihm als der
aktive Part in dieser Verfolgung dar: ,,[...] welche ihn so bezaubert und vom
Newskijprospekt entfithrt hatte.” (Newskijprospekt, 748; Nevskij prospekt, 21)
Damit wird aber sowohl die zeitgendssiche gesellschaftliche als auch die lite-
rarische romantische Norm umgedreht. Denn das diskursive Konstrukt der
russischen Romantik stellt, wie es ja auch der Erzihler in seinen kommen-
tierenden und erklirenden Ausfihrungen tut, einen starken Mann und eine
schwache Frau vor. Der romantische Held in Russland wird oft sogar explizit
als Verfiihrer und Zerstorer der Frau entworfen (z. B. bei Lermontov und
Karamzin). Im Newskij prospet wird diese Normverkehrung vor allem an
dem zweiten Leitmotiv des Textes entwickelt: den Augen oder dem Blick.

Gleich die erste Beschreibung der Prostituierten hebt als ihr hervor-
stechendstes Merkmal ihre Augen hervor. Ein einziger Blick dieser Augen
16st Piskarevs ,Liebe aus. Auch bei Fischer und Hoffmann begegnet uns
der romantische Topos des ,einzigen Blicks®, der die grofie Liebe (und ero-
tische Gefiihle) entfacht und den Beginn der Suchbewegung auslost. Fir den
Gogol’schen Helden indes erfolgt hieraus kein Selbstfindungs-, sondern ein
Selbstzerstirungsprozess. Denn nicht umsonst heilit es, dass ,,ein einziger
Blick” der Frau dem Mann die Sinne verwirrt (Newskijprospekt, 746; Nevskij
prospekt, 19), mehr noch, er ist fiir ihn zerstorerisch und tédlich:

[...] und begegnete Piskarjows Augen. Oh, was fiir ein Himmel! was fiir ein Para-
dies! gib mir Kraft, o Schépfer, dies zu ertragen! Das Leben vermag diesen Blick
nicht auszuhalten, er muf3 es vernichten und die Seele entfithren! Sie gab cin Zei-
chen, aber nicht mit der Hand, nicht mit einem Neigen des Kopfes — nein, in ihren
vernichtenden Augen dufierte sich dieses Zeichen [...]. (Newskijprospekt, 753)
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[...] m Berpermaace ¢ raasamu ITuckapesa. O, kakoe HeOo! KaKoIl paiil Aafl CHAEL,
CO3AATEAb, IEPEHECTH 5TO! KH3HD HE BMECTUT €O, OH pPaspylldT U yHECeT
ayiry! OHa 1T0AaAQ 3HAK, HO HE PYKOIO, HE HAKAOHCHHEM TOAOBBI, - HET: B €¢
COKPYIIHNTEABHBIX TAA3aX BRIPA3UACH 3TOT 3HAK [...|. (Newvskij prospekt, 25)

Wihrend die zeitgendssische Rollenvorstellung, welche auch in der Literatur
der russischen Romantik prisent ist (vgl. z. B. Andrew 1988), eine schwache
Frau vorsieht, die verschimt den Blick senkt (was hdufig verbunden ist mit
einem Erroten), ist es bei Gogol’ genau umgekehrt: Die Prostituierte blickt
Piskarev gerade in die Augen und hat einen festen, dreisten Blick. Er dagegen
senkt verschimt die Augen (z. B. Newskijprospekt, 74T, Nevskij prospekt, 20).%°
In seinem Traum imaginiert Piskarev wiirdevolle, erhabene und geschickte
junge Minner und schone junge Frauen, die bezaubernd die Augen nieder-
schlagen (Newskijprospekt, 752; Nevskij prospekt, 24) und die Prostituierte
mit ,,miden Augen® (Newskijprospekt, 759; Nevskij prospekt, 30) — womit et
die Norm wiederherstellt. Dartiber hinaus wird der tiberaus schichterne Pis-
karev mit einem T7er und mit einem Kind verglichen:

Doch die Schone langweilte dieses lange Schweigen, und sie lichelte bedeutungs-
voll, wobei sie ihm gerade in die Augen blickte. Doch dieses Licheln war von trau-
riger Dreistigkeit erftllt; [...] Er wollte nichts mehr héren. Er machte einen héchst
licherlichen und naiven Eindruck, wie ein Kind. Statt ein solches Wohlwollen aus-
zunutzen, statt sich tber einen solchen Zufall zu freuen, iiber den sich ohne Zweifel
jeder andere an seiner Stelle gefreut hitte, stiirzte er Hals tiber Kopf wie eine wilde
Ziege davon und lief auf die StraBe. (Newskzjprospekt, 749)

Ho kpacaBuiia HACKyYHAA TAKIM AOATHM MOAYAHNEM ¥ 3HAYHTCABHO YABIOHYAACH,
TASIAAL eMy 1IpAMO B raasa. Ho osra yabiOka GbIAa MCIIOAHEHA KAKOH-TO KAAKOF
maraocti: .| OH yke HuYero He XOTeA CAblmate. OH OBIA Upe3BBHIYAHO
CMEITIOH ¥ TIPOCT KaK AHTA. BmecTo TOTro, 4ro0br BOCIHOAB3OBATHCA TAKOIO
OAArOCKAOHHOCTBIO, BMECTO TOIO ITOOBI OOPAAOBATHLCA TAKOMY CAYYAIO, KAKOMY,
6e3 commenns, 0OpaAOBAACH Obl Ha €ro MECTe BCAKUE APYTOi, OH OpOCHACH €O
BCEX HOT, KAK AWKAfl KO3, U BeIOeKaA Ha yAaunty. (Nevskif prospekt, 21)

% Dies witd auch als ein Merkmal der Petersburger Kiinstler bezeichnet, die uns ,,niemals

gerade in die Augen blicken” und uns ,,nie mit dem Habichtsauge des Forschers oder mit
dem Falkenblick eines Kavallerieoffiziers mustern™ werden (Newskijprospekt, 744; Nevski
prospekt, 17), womit die Mannlichkeitsnorm der Stirke angesprochen ist.
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Auch die Bereiche unterhalb des Menschlichen = Minnlichen gehdren der
diskursiven Rollennorm des Weiblichen an. Genau wie in Deutschland um
1800 galt auch in Russland der Mann als der eigentliche Mensch, wihrend die
Frau mit Eigenschaften aus dem Bereich ober- oder unterhalb des Mensch-
lichen versehen wurde (Engel; Pflanze, Tier, Kind).

Der Frau werden also in der Vorstellung des Erzihlers sowie des Protago-
nisten Eigenschaften des Mannes zugesprochen: der starke, gerade, michtige
Blick, die aus dem Verlust von Schwiche und Reinheit der Seele resultierende
Dreistigkeit, die aktive Entfithrung, Auch durch ihren Beruf als Prostituierte
ist sie aktiv, da sie ihre Sexualitit anbietet, und dieser Aspekt scheint mir sogar
der wichtigste zu sein. Auch in Bezug auf die Sexualitit sicht die Rollennorm
vor, dass die Frau schwach ist und den passiven Part tibernimmt. Die Prosti-
tuierte aber ist als sexuell aktive Frau ein Mannweib, eine michtige Frau, die
in letzter Konsequenz den Mann zerstért. Der verliebte Mann ist ein seiner
Sinne beraubter Mann, der die Kontrolle Giber sich #zd tiber die Frau vetliert.
Sie zwingt ihn sozusagen mit ithrem Blick nieder. Die Position des Kontroll-
verlusts und der Machtlosigkeit jedoch fiihrt zum Tod des Mannes.

Dass aktive Sexualitit aus einer Frau ein Mannweib und eine Hexe macht, die
den Mann in den Tod treibt, zeigt sich besonders augenfillig in der Erzih-
lung 7. Der Protagonist, ein Schiiler namens Choma Brut, tibernachtet auf
einem unbekannten Hof. In der Nacht kommt die alte Hausfrau in den Stall,
in dem er untergebracht ist, und versucht ihn zu fangen. Choma interpretiert
diese Handlung sofort als eine erotische Anniherung (,,Nicht doch, mein
Tdubchen! du bist mir zu alt.*; W7/, 462; 177/, 154). Als er sich gegen die Frau
wehren will, muss er zu seiner Verwunderung feststellen, dass er nicht mehr
Herr seiner Sinne und seines Korpers ist. Die Alte kann diese Erstarrung
nutzen:

[...] er sah, wie die Alte auf ihn zukam, ihm die Arme iibereinanderlegte, ihm den
Kopf niederdriickte, mit der Schnelligkeit einer Katze auf seinen Rucken sprang,
ihm mit einer Rute einen Schlag auf die Hiiften versetzte und wie er gleich einem
Reitpferd davongaloppierte und sie auf seinen Schultern davontrug, |...] aber diese
[seine Beine] bewegten sich zu seiner grofien Bestiirzung gegen seinen Willen und
vollbrachten Spriinge, schneller als ein tscherkessisches Rennpferd. [...] erst da
sagte er sich: Aha, das ist eine Hexe. (7, 462-463)

[..] oH BHAeA, Kak cTapyxa IIOAOIIAA K HEMY, CAOKHAA €My PYKH, HATHYAQ €MY
FOAOBY, BCKOYHAA C OBICTPOTOFO KOIIKH K HEMY HA CITHHY, YAAPHAA CIO METAOH 110
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GOKy, 1 OH, TIOAIIPBIIUBAA, KAK BEPXOBOH KOHb, IIOHEC €€ Ha IIACYAX CBOMX. [...] HO
OHH, K BEAHYAFIIIIEMY U3YMACHHIO €TI0, IIOABIMAAKCH IIPOTUB BOAU H IIPOUZBOAUAK
CKa4KH1 OBICTPEE YePKECCKOro OeryHa. [...] TorAa TOABKO CKa3zaa OH caMm B ceQe: ,,9re,
Aa a10 BeapMma®. (1777, 155)

Diese Passage mit der auf dem Mann reitenden Frau, die eine Rute schwingt,
wird in der Forschung stets als sexueller Akt gedeutet (vgl. McLean 1989,
111; Drubek-Meyer 1998), und auch ich schlie3e mich dieser Deutung an. Ich
mochte aber meine Ansicht niher begriinden und daraus auf mein Thema
bezogene, weiterfiihrende Interpretationen ableiten. Wihrend die Alte auf
Choma durch die Landschaft reitet, sicht dieser plotzlich eine wundersché-
ne, erotische Meerjungfrau (Rusalka), die aus dem Gras aufsteigt, welches
ihm ,,als der Grund eines lichten, bis in die Tiefen durchsichtigen Meetes
erschien® (IWz, 463; 177/, 155):

Er sah, wie statt des Mondes dort unten eine Sonne schien; er horte, wie blaue
Glockenblumen ihre Képfchen neigten und lduteten. Er sah, wie aus dem Riedgras
eine Rusalka hervorgeschwommen kam, ihr Ricken und ihre Beine schimmerten
auf, voll und prall, ganz aus flimmerndem Licht geschaffen. Sie wandte sich ihm
zu —und da niherte sich ihr Antlitz mit den hellen, blitzenden, strahlenden Augen
und mit einem die Seele aufwiihlenden Gesang, war schon an der Oberfliche des
Wassers, um sich, geschiittelt von petlendem Lachen, wieder zu entfernen — und
da watf sie sich auf den Rucken, und ihre schwellenden Bruste, matt wie Porzellan
ohne Glasur, leuchteten neben der Sonne aus den weillen, elastisch-zarten Umris-
sen ihrer Umgebung herauf. (W7, 463-464)

OH BHACA, KaK BMECTO MECAIA CBETHAO TaM KAKOE-TO COAHIIC; OH CABIIIAA, KK
rOAYObIE KOAOKOABYHKH, HAKAOHSA CBOU IOAOBKH, 3BeHeAn. OH BHAEA, KAaK H3-
32 OCOKH BBIITABIBAAA PYCAAKA, MEABKAAA CIIMHA M HOTA, BBITYKAAS, YIIPYTas, BCS
cospanHad u3 Oaecka n Tperrera. OHa OOOPOTHAACH K HEMY — H BOT €€ AHIIO, C
TAA3aMH CBETABIMH, CBEPKAFOIIIIMI, OCTPBIMH, C TICHBEM BTOPTaBIIIIMICH B AYIITY,
yKE IPHOAIKAAOCE K HEMY, Y7Ke OBIAO HA IIOBEPXHOCTH H, 3AAPOKAB CBEPKAFOIIIIM
CMEXOM, YAAAIAOCH — 1 BOT OHA OITPOKMHYAACh Ha CITHHY, M OOAAYHBIC TIEPCH €e,
MATOBBIC, KaK papdOp, He ITOKPHITHINA FAA3YPBIO, IIPOCBEUNBAAL ITPEA COAHIIEM ITO
KpasM CBOCH OEAOI, dAACTHICCKH-HEKHOM okpyxuocTH. (177, 155)

Diese Beschreibung dhnelt sehr stark dem Traum des Hoffmannschen Pro-
tagonisten Elis aus den Bergwerken, der ein Meer sieht, das sich als ein Berg-
schacht erweist, in dem sich junge, erotische Jungfrauen bewegen, die ihn zu
sich locken. Auch die Gefithle Chomas wihtrend des Ritts gleichen denen des
Elis fast auf das Wort:
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Er spiirte ein quilendes, unangenehmes und zugleich stifies Gefiihl in seinem
Herzen aufsteigen. [...] Er verspurte ein satanisch stiles Gefiihl, er verspiirte eine
durch und durch dringende, eine quilend schaurige Wonne. (77, 463-464)"

OH 9yBCTBOBAA KAKOE-TO TOMHTEABHOE, HEIIPUATHOE U BMECTE CAAAKOE YYBCTBO,
HOACTYyIABIIIEE K ero cepAry. [...] OH 9yBCcTBOBaA GECOBCKU-CAAAKOE HYBCTBO,
OH YyBCTBOBAA KAKOE-TO IIPOH3AIOIIEE, KAKOE-TO TOMHTEABHO-CTPAIIHOE
macaaxaenue. (1777, 155-150)

Die Verbindung von Unangenehmem und Stilem (,,Schmerz und Wollust*)
scheint symptomatisch fur die erotischen Gefithle des sexuell unerfahrenen
Junglings zu sein. Und obwohl die Erotik nicht nur verheiBBungsvoll lockt,
sondern auch Angst macht, lisst sich Choma, genau wie Elis, von dem jun-
gen erotischen Wesen verfiihren. Dem sexuell verlockenden Ruf dieser ,Frau®
kann Choma folgen, da sie ihm gleich aus zwei Griinden in erotischer Hin-
sicht nicht gefdhrlich werden kann: Erstens handelt es sich bei iht nicht um
eine real existierende Frau, sondern um ein irreales Fabelwesen, also gewis-
sermaflen wiederum um eine Kunstfrau. Und zweitens wirft sie sich ,,auf den
Ricken®, wihrend ja die Hexe auf Choma reitet. Die sexuell aktive Frau — wie
die Prostituierte im Newskij prospeks — ist gefihrlich, weil sie machtig ist. Ver-
fithrt durch den Anblick der Rusalka und durchdrungen von seinen stfien
Gefiihlen entwindet sich Choma der Alten und schwingt sich nun seinerseits
auf ihren Ricken. Wiahrend dieses Ritts packt et sich einen Holzscheit ,,und
begann damit aus Leibeskriften die Alte zu prigeln® (Wi, 464; 177, 156).
Nach einer Weile verwandelt sich die alte Hexe in ein wunderschones junges
Midchen mit weillen nackten Armen, bei deren Anblick Choma ganz neue
Gefiihle ergreifen, und er flicht.

Da begann Choma wie Espenlaub zu zittern: Mitleid und eine ganz merkwiirdige
Aufregung und Schiichternheit, lauter ihm bisher unbekannte Gefiihle, ergriffen
ihn; er begann aus Leibeskriften zu laufen. Dabei schlug sein Herz unruhig und

" Bei Hoffmann heil3t es: ,,Der Boden war so klar, daB3 Elis die Wurzeln der Pflanzen deut-
lich erkennen konnte, aber bald immer tiefer mit dem Blick eindringend, erblickte er ganz
unten — unzihlige holde jungfriuliche Gestalten, die sich mit weilen glinzenden Armen um-
schlungen hielten, und aus ihren Herzen sprofiten jene Wurzeln, jene Blumen und Pflanzen
empor, und wenn die Jungfrauen lichelten, ging ein siier Wohllaut durch das weite Gewdlbe,
und héher und freudiger schossen die wunderbaren Metallbliitten empor. Ein unbeschreibli-
ches Gefiihl von Schmerz und Wollust ergriff den Jiingling, eine Welt von Liebe, Sehnsucht,
brinstigem Verlangen ging auf in seinem Innern.” (Die Bergwerke zu Falun, 215)

264



Die Perspektive mannlicher Autoren: N. 1. Gogo!l” und V. F. Odoevskij

laut, und er konnte sich gar nicht erkliren, was fiir ein merkwiirdiges, neues Gefiihl
ihn ergriffen hatte. (W7j, 465)

3arperieran, Kak APEBECHBII ANCT, XOMa: 5KAAOCTD M KAKOE-TO CTPAHHOE BOAHEHHE
1 poOOCTb, HEBEAOMBIC CMY CAMOMY, OBAAACAH UM; OH ITYCTHACHA OCXKATh BO BECH
AyX. Aoporoii GHAOCH HECITOKOHHO €ro CepAIle, M HUKAK HE MOT OH HCTOAKOBATH
cebe, ITO 3a CTPAHHOE, HOBOE IyBCTBO MM OBAaAcAO. (1777, 157)

Choma flicht vor zweierlei: Zum einen lduft er vor der schénen, jungen Frau
weg, da sie ja nun ,zu haben‘ wire (genau wie Piskarev, der wie eine wilde
Ziege aus dem Haus der sich ihm anbietenden Prostituierten sturzt). Die
Jideale Frau® in der Textwelt Gogol’s aber muss immer die beiden Merkmale
in sich vereinen — dem Mann in der Machthierarchie unterlegen und im Zu-
stand des Derealen zu sein. Zum anderen aber liuft Choma auch vor seinen
Gefiihlen davon.

Es wurde schon mehrfach betont, dass die Gogol’schen Helden von einer
ausgesprochenen Emotionslosigkeit, ,Blutarmut® oder Puppenhaftigkeit ge-
kennzeichnet sind, und zwar sowohl in Bezug auf das eigene Selbst als auch
in Bezug auf den gesamten Bereich zwischenmenschlicher Beziehungen.
Auch der Protagonist im 7/ stellt hier keine Ausnahme dar. Er ldsst sich
treiben ohne Suche, Selbstfindungsbestrebungen oder Ziel, das einzige An-
sinnen, das man ausmachen kann, sind Trinken und Pfeiferauchen. Und nun
erlebt er unter anderem ein Gefithl wie Mitleid, welches ja in ganz besonde-
rem Mal3e die zwischenmenschlichen Emotionen und eine Reflexionsfihig-
keit erfordert. Diese neuen Gefithle machen Angst und tbetfordern Cho-
ma. Gogol’s Protagonisten besitzen nicht die Fihigkeit, mit neuen Gefithlen
aus dem Bereich der zwischenmenschlichen Beziechung oder tiberhaupt mit
Emotionen umzugehen.

Die anderen Minner im 177/ erzihlen von ihrem Freund, der sich in die
junge Frau verliebt hatte. Der verliebte Mann, so wird aus diesen Schilde-
rungen deutlich, wird zum Weiberknecht, denn er verliert die Kontrolle iber
sich und die Frau und muss am Ende zu Grunde gehen (so wie auch Pis-
karev). Emotionen, so geht daraus hervor, machen abhingig und bringen den
Mann in die gefihtliche Situation der Unterlegenheit. So ist es auch bei Cho-
ma: Er ist solange in der michtigen Position, wie er auf der Hexe sitzt und
mit einem Holzscheit auf sie einpriigelt. Nach dem Tod der jungen, schénen
Frau wird Choma dazu erwihlt, sie zu erlésen (er soll die Totengebete fiir sie,
die sich mit dem Bosen eingelassen hat, sprechen), doch er scheitert an dieser
Aufgabe. Choma stirbt, weil er Angst hatte.
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Dieser Text bestitigt die obigen Beobachtungen zum Nevsksj prospekt:
Die gefihtliche, angstmachende und todbringende Frau ist die Frau, wel-
che minnliche Eigenschaften besitzt und machtig ist. Auch in der deutschen
Romantik werden Frauenfiguren mit ;minnlichen® und ,weiblichen® Eigen-
schaften gestaltet. Dies wurde im Hoffmann-Kapitel ausfihtlich analysiert:
Wihtrend Nathanael nach der zeitgendssischen Geschlechtsrollencharakte-
ristik in erster Linie ,weibliche® Eigenschaften besitzt, vereinigt Klara in sich
auf harmonische und fruchtbare Weise ,weibliche® und ,minnliche® Eigen-
schaften. Als das androgyne Ideal ist sie auch diejenige, die eine lebenstaug-
liche und kunstfreundliche ,LLésung® findet. In den Texten Gogol’s dagegen
existiert kein androgynes Ideal. Die Frau, die als weiblich und als minnlich
konnotierte Eigenschaften besitzt, ist ein Mannweib und als solches wird
sie als Hexe und als gefihrlich fir den Mann dargestellt. Auch aus anderen
Texten mannlicher russischer Romantiker ist mir keine Modellierung eines
androgynen Ideals bekannt. An dieser Stelle mochte ich nochmal auf die
Beobachtung zuriickkommen, dass die Frauenfigur nicht eigentlich funkti-
onal auf die Figur des minnlichen Protagonisten ausgerichtet ist, das heif3t,
dass sie ithn nicht auf seinem Weg begleitet und seine Entwicklung unter-
stitzt. Dies hingt, wie oben ausgefiithrt, damit zusammen, dass es eine sol-
che psychische Entwicklung nicht gibt, aber es liegt auch in der Gestaltung
der Frauenfigur selber. Denn sie ist ein ausschlieBlich irreales Wesen — heilig
und didmonisch —, das in letzter Konsequenz stets nur negativ auf den Mann
wirken kann. Dies spiegelt sich auch auf der strukturellen Ebene wider. Die
Verbindung von ,weiblichen® und ,minnlichen® Eigenschaften fand im Sand-
mann ihre Entsprechung in der Zusammenfithrung der beiden Seiten der in
allen Texten vorhandenen Raumopposition (im Garten, dem Kultur-Natut-
Raum). Im Newskij prospekt indes gibt es keine positive, grundsitzlich et-
reichbare, kollektiv imaginierte Zweitwelt, und so gibt es auch keinen ,dritten
Raum®.

Kremer (1997, 103 ff.) fasst fir die Konfigurationen der romantischen
Liebe in deutschen Texten zwei Grundtypen zusammen: Erstens ,ein fried-
liches androgynes Projekt der erotische[n] Vers6hnung der Geschlechter®,
und zweitens ,,die romantische Liebe als t6dliche Katastrophengeschichte®
(ebd., 103). Bei Gogol’ findet sich zwar die Katastrophengeschichte, nicht
aber die androgyne Vershnung der Geschlechter. Androgyne Figuren, gar
noch im positiven Sinne, gibt es gar nicht; statt dessen begegnen uns Frauen
mit minnlichen Eigenschaften, wodurch die Frauen zerstorerisch auf den
Mann wirken, und Minner mit weiblichen Eigenschaften, welche wiederum
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verantwortlich fiir ihre Untetlegenheit gegentiber den Mannfrauen sind. Die
Versohnung der Geschlechter findet sich lediglich in Form eines Ruckschrit-
tes gegentber dem Projekt der romantischen Liebe. An der Figur Pirogov
wird das Modell der alten Allianzehe mit auB3erehelicher Sexualitit vorgefiihrt.
Die romantische Liebe (demonstriert an der Figur Piskarevs) begegnet uns
lediglich als die t6dliche Katastrophengeschichte. Auch fiir Gogol’ gilt in ho-
hem MaBle Kremers Beobachtung, dass die verfithrerische Frau die Harmo-
nie der Geschlechter verhindere und die Integritit des Mannes bedrohe. Im
minnlichen Blick regele sich das Frauenbild daher hiufig in der Doppelung
von wollustiger Hure und unnahbater Heiliger (ebd., 111). Dieses alte Motiv
der Gefihrdung durch die Frau und der gefihrlichen weiblichen Sexualitit,
die letztlich nur durch den Tod der Frau kontrolliert werden kann, findet bei
Gogol’ zwei spezifische Variationen: Erstens bedroht das Weibliche nicht nur
das minnliche Individuum, sondern hiufig minnliche Gemeinschaften (vgl.
die Ausfithrungen im Uberblick). Dies muss vor dem Hintergrund dessen ge-
sehen werden, dass auch in Russland die mannliche = menschliche Gemein-
schaft um 1800 nicht mehr unhinterfragt existierte. So erscheinen Tendenzen
nachvollziehbar, welche die Gemeinschaft nach au3en hin hermetisch abzu-
riegeln versuchen, was freilich nicht gelingt. Zweitens zeichnet Gogol’ ein
grundlegend pessimistisches Bild der Geschlechterbeziehung, das sich so
weder bei Hoffmann noch bei Fischer oder bei Huber finden ldsst. Zwar gibt
es auch in ihren Texten keine verschnlichen Formen der Geschlechterbezie-
hung, doch immerhin finden Minner und Frauen Wege und Kompromisse
des Zusammenlebens (wenn auch nicht als Paar). Bei Gogol’ dagegen er-
scheinen alle Formen des Weiblichen als zerstorerisch, und er modelliert kei-
ne Frauenfiguren, die die Méglichkeit des verséhnlichen oder harmonischen
Miteinanders der Geschlechter oder gar der Liebe durchscheinen lassen.

d) Der mannliche Protagonist des zweiten Teils (Pirogov) — die Gegengeschichte?

Wie bereits an verschiedenen Stellen angedeutet, ist der zweite Teil der Er-
zihlung Nevskij prospekt als Gegengeschichte zu der Piskarev-Handlung an-
gelegt. Der Protagonist dieses Teils verfolgt, nachdem er seinen Freund Pis-
karev ,auf den Weg geschickt® hat, seinerseits eine junge Frau, die ihm gefillt,
und zwar mit der Selbstgewissheit des Siegers. Der Leser erwartet also, dass
nach der Geschichte des Scheiterns nun eine des Erfolgs geschildert werde.
Damit ibernimmt der zweite Protagonist, Pirogov, in der Erzihlung struk-
turell die Funktion, die z. B. in Hoffmanns Sandmann Klara innehat: Er ist
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eine Figur, die zumindest erzihlstrukturell darauf angelegt ist, eine ,Losung’
zu prisentieren, was in diesem Fall heilen musste, dass sie uns zeigen wird,
wie man eine Frau erfolgreich erobert und Wunsch und Realitit in Einklang
bringt. Pirogov wird als Verflihrer prisentiert, womit die herrschende Minn-
lichkeitsnorm anzitiert wird. Doch Gogol” untetliuft die Norm ein weiteres
Mal. Nachdem er die Figur des Kunstlers hat scheitern lassen, lisst er auch
den als Gegenfigur angelegten zweiten Protagonisten, einen Leutnant, in sei-
nem Vorhaben scheitern. Auch Pirogov gelingt nach vielen Bemithungen die
Eroberung der Frau nicht, sein Scheitern jedoch ist kein grundlegendes, son-
dern ein okkasionelles, bei dem er gedemiitigt und licherlich gemacht wird,
danach aber sein gewohntes Leben fortsetzt.

Sowohl in seinem Charakter als auch in seiner Stellung innerhalb der Ge-
sellschaft wie auch in seiner Beziehung zu der Frau erscheint Pirogov zu-
nichst als das Gegenteil Piskarevs. Mit deutlicher Ironie wird Pirogov als
selbstbewusst, selbstgefillig und eingebildet, dumm und ungebildet, eitel und
rangfixiert geschildert. Er gehort zu der militirischen Welt, die mit der mer-
kantilen Welt eine Gruppe bildet, und in der Rang, Stand und Vermogen
zihlen und man sich mit oberflichlichen und banalen Dingen beschiftigt. Es
heif3t, dass Pirogov zu einer Gruppe von Offizieren gehore, die ,,gewisserma-
Ben eine mittlere Gesellschaftsklasse bilden® (Newskijprospekt, 763; Nevskij
prospekt, 34), welche keinen Zugang zur Aristokratie hat, aber eine durchaus
breite und einflussreiche Schicht darstellt. Die hochgedienten mittleren Mili-
tirs verkehren in den Kreisen der KKaufleute, wobei Erstere danach streben,
eine Kaufmannstochter mit einem gewissen Vermogen zu heiraten, Letztere
danach, ihre Tochter mit einem Militdr von Rang zu verheiraten, um so durch
eine Allianzehe sozial weiter aufzusteigen. Die Beschreibung der Angehorigen
dieser Gesellschaftsschicht gleicht den Schilderungen der Philisterwelt aus
den Erzahlungen Hoffmanns bis ins Detail: Bei den Abendgesellschaften der
Kaufleute wird hiusliche Kunst betrieben (klavierspielende T6chter, hius-
liche T4nze), wobei unterstrichen wird, dass es sich hierbei nicht um wahre
Kunst handelt, sondern um die Zurschaustellung von mithsam erworbenen
Symbolen der ,groBlen Welt® (Reichtum, Bildung, Vergniigungen). Auflerdem
nehmen diese Personen an allem Teil, was mit Bildung und Kultur verbunden
ist, wie literarische Zeitschriften, Vortrige, Gesellschaften und Theater. Der
Erzihler sagt, man halte diese Leute ,,fir gelehrt und wohlerzogen® (Newski/-
prospekt, 764; Nevskij prospekt, 35), fuhrt dann hierfiir allerdings zahlreiche
Beispiele an, die in ironisch-verdeckter Weise ihre Ungebildetheit und ihre
schlechten Manieren bloBstellen. Die Darstellung der selbstbewussten und
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selbstgefilligen Borniertheit der Kleinbtirger ist uns aus den Texten Hoff-
manns bereits bekannt. Es gibt aber einen entscheidenden Unterschied zwi-
schen den deutschen Philistern bei Hoffmann und den russischen Kleinbtir-
gern bei Gogol’: Wihrend es bei Hoffmann um die verheerende Halbbildung
und Borniertheit selbst geht (vor allem in ihrer Auswirkung auf den Kiinstler
und die Kunst), wird bei Gogol’ der Schwerpunkt auf Rang- und Standesfra-
gen gelegt und die Aristokratie als dritte und eigentliche Gesellschaftsschicht
(ber der ,Mittelschicht® und dem Volk) als Folie genannt. Der Erzihler bei
Gogol’” hebt hervor, dass die russischen Kleinburger nicht dem Bluts- oder
Erbadel angehoren, sondern sich in langen Jahren der Plackerei hochgedient
haben und hierin der Grund dafiir zu finden ist, dass sie lediglich ,etwas
Besseres® sein wollen, als sie sind. Dabei macht sich aber ihre baurisch-klein-
burgerliche Herkunft stets bemerkbar (,,dass sie noch immer ein wenig nach
Sauerkraut riechen®; Newskijprospekt, 764; Nevskij prospekt, 35) und hindert
sie daran, wahrhaftiges Kunstverstindnis und Bildung zu erwerben.

Auch der Leutnant Pirogov als Vertreter dieser mittleren Gesellschafts-
schicht lebt in einer banalen und oberflichlichen Welt ohne hoéhere Ideale
oder Utopien. Das Ziel, das er verfolgt, ist die sexuelle Eroberung der jungen
Frau, nicht aber die Bindung zu iht. (Piskarev verfolgt ein genau gegenteiliges
Ziel: Er winscht die dauerhafte Verbindung, wehrt aber die Erotik ab.) Da-
mit entfernt sich Pirogov noch weiter von dem ,romantischen Helden®, denn
er sucht weder einen Beruf (da et einen solchen schon hat, der aber mit kei-
ner Berufung verkntpft ist), noch eine Frau bzw. die wahre Liebe. Die Frau
ist fur ihn lediglich ein Objekt der Prahlerei und als solches austauschbat:

Mittlerweile spielte Pirogow, wenn er im Kreise seiner Kameraden die Pfeife rauch-
te, [...] bedeutungsvoll und mit angenchmem Licheln auf seine Liebesintrige mit
der schonen Deutschen an, mit welcher er, seinen Worten nach, schon sehr vertraut
wat, wihrend er tatsichlich fast schon jegliche Hoffnung verloren hatte, sie jemals
auf seine Seite bringen zu kénnen. (Newskijprospekt, T72-773)

Mesxay tem Ilmporos, xypa TpyOKy B KPyry CBOHX TOBapHIICH, [..| HamMeka
3HAYUTCABHO U C IPHATHOIO YABIOKOIO 00 MHTPIIKKE C XOPOIICHBKOIO HEMKOIO,
C KOTOPOIO, TI0 CAOBAM €TI0, OH YK€ COBEPIIIEHHO OBIA HAKOPOTKE M KOTOPYIO OH,
HA CAMOM AEAE, EABA AW HE TEPAA Y/KE HAACKABI IIPEKAOHMTH HA CBOIO CTOPOHY.

(Nevskij prospekt, 42)

Auf der Ebene der Figurenkonstellation besteht ein Dreieck (Pirogov — die
begehrte Frau — ihr Ehemann), doch handelt es sich hier um ein strukturell
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und semantisch ganz anderes Dreieck, als es uns aus den Texten der deut-
schen Autoren bekannt ist. Zum einen steht hier nicht der Protagonist vor
der Wahl zwischen zwei Frauen, sondern es handelt sich um ein ,Verfiih-
rungsdreieck’. Zum anderen hingt aufgrund der Austauschbarkeit der Frau
keine Lebensentscheidung mit der Dreieckskonstellation zusammen. Fir Pi-
rogov existiert, wie bereits gesagt, kein ,héheres Objekt’, und so ist auch die
Frau fir ihn allein ein beliebig austauschbarer Gegenstand der erotischen
Eroberung. Fir Pirogov zihlt der Rang, und fiir seine Schicht gelten Rang
und Vermogen — ein hoheres Ideal existiert in dieser Welt nicht. So banal und
austauschbar wie Pirogovs Handeln ist, verraucht auch seine Wut tber das
endgiiltige Scheitern des Eroberungsversuchs bereits nach kurzer Zeit. Auch
der Protagonist des zweiten Teils des Nevskz/ prospekt verhilt sich inaddquat
(immer wieder erscheint er im Haus der Deutschen, obwohl sie ihm keinetlei
Ermunterung hierzu gibt), doch bleibt dieses Verhalten ohne tiefergehende
Folgen, sondern es fithrt lediglich zu einem okkasionellen und folgenlosen
Scheitern.

Wihrend die beiden Hauptfiguren Piskarev und Pirogov sowie ihre je-
weiligen Geschichten also zunichst gegensitzlich konzipiert sind, kann die
Pirogov-Handlung jedoch nicht als das Gegenstiick der Piskarev-Geschichte
interpretiert werden, sondern vielmehr als ihre Szeigerung.” Piskarev befindet
sich einerseits in einer ,Dreiecksbeziechung’, in der er sich in Konkurrenz
mit potentiell allen anderen und ihm nicht persénlich bekannten Minnern
befindet, andererseits ist der Kunstler Piskarev zum Scheitern verurteilt, da
er keinen Ausgleich zwischen Traum und Wirklichkeit finden kann, und zwar
nicht allein aus personlichen Grinden, sondern weil die Wirklichkeit ihm kei-
ne Wahl bietet. Ein hoheres Objekt existiert, wie gezeigt, fur ithn nur schein-
bar, tatsichlich aber gibt es die Utopie fiir Piskarev weder auf der Ebene
der Bezichung noch auf der Ebene der Berufung. Die Gleichgtltigkeit und
Austauschbarkeit von Pirogovs Welt kann nun als die Ubersteigerung von
Piskarevs Situation verstanden werden, welche das Subjekt gefangen nimmt
und ihm keine Wahl und keine Utopie lisst. Bei Pirogov geht es nicht darum,
ob er entscheidungsmichtig ist oder nicht, sondern viel eher darum, ob er
es Uberhaupt noch sein wi/l. Pirogov befindet sich gewissermal3en in einem
fortgeschrittenen Stadium, nidmlich dem der Gleichgtltigkeit, welches auf

' Somit mo6chte ich Bloom (2004, 33 ff.) widersprechen, der die beiden Protagonisten als

zwei kontrir angelegte Figuren interpretiert und sich dabei auf eine Reihe von Forschungen
bezieht.
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den vergeblichen Kampf folgt. Er lebt somit in derselben Welt wie die beiden
Ivane, welche der Erzihler mit folgenden Worten beschreibt: ,,Langweilig ist’s
auf dieser Welt, Herrschaften!* (Newskijprospekt, 559; Nevskij prospekt, 232)
Diese Langeweile aber ist nicht allein ein persénliches Empfinden, sondern,
wie ich oben mit Lotman bereits ausgefiihrt habe, auch ein gesellschaftlich
bedingtes. Eben die Situation, die dem Subjekt keine Wahl ldsst, es hand-
lungsunfihig macht und zum Nicht-Handeln verdammt, hatte ja in Russland
das Gefiihl der Resignation, der inneren Leere und Weltverdrossenheit her-
vorgerufen. Sicherlich nicht zufillig findet sich in der Literatur der russischen
Romantik als eine stark ausgeprigte Form des Byronschen Helden der so
genannte /isnij éelovek (iberflissiger Mensch).” Fur die Figur des /isnij celovek
gilt in besonderem Maf3e, dass es kein hoheres Objekt fiir sie gibt, kein Ideal
und keine Utopie, weder auf der Ebene der Berufung noch auf der Ebene
der Bezichungen (z. B. die gro3e romantische Liebe), sondern dass ihr alles
gleichgiiltig ist und sie nur Leere und Langeweile empfindet. Die Beziechung
dieses stets méinnlichen Helden zu Frauen ist tief gestort, denn sie werden
ihm, sobald sie erreichbar sind — wie alle anderen Dinge auch — langweilig.
Pecorin und Onegin versuchen schlieBllich, sich durch Reisen von sich selbst
abzulenken, womit die Reise hier eine ginzlich andere Bedeutung erhilt als
die romantische Reise bei den deutschen Autoren, die der Selbstfindung und
nicht der Selbstflucht dient.

Das literarische Phanomen des /isnij felovek war erstens ein Minnlichkeitskon-
strukt, welches in hohem Maf3e in Wechselwirkung mit dem gesellschaftlichen
Leben stand (Lotman spricht auch von einer modischen Attitiide),” zweitens
prigte es die Bezichung zwischen den Geschlechtern. Denn die Langeweile
des aristokratischen Dandys (wie Pecorin und Onegin) sowie die Gleichgil-
tigkeit und Austauschbarkeit im Leben des kleinbiirgetlichen Militirs (wie Pi-
rogov) sind auch Zeichen des Scheiterns der romantischen Liebe. Das Aufbe-
gehren gegen Allianzbeziehungen und die Propagierung der Liebesbezichung
(wombglich gegen den Widerstand der Eltern), die in friheren Texten als

> Die wichtigsten Vertreter dieses hiufigen Minnlichkeitstypus sind Onegin in Puskins
gleichnamigem Versroman und Pecotin in Lermontovs Geroj nasego vremeni/ Ein Held unse-
rer Zeit.

3 Lotman (1997) stellt fest, dass in der Epoche der russischen Romantik literarische Model-
le hiufig Eingang in die Wirklichkeit finden und das Verhalten der Subjekte stark beeinflus-
sen. Dieses Phinomen verkehre sich in der darauffolgenden Phase, dem Realismus, in sein
Gegenteil.
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Inbegriff des Romantischen modelliert werden, weichen bei Gogol” dem not-
wendigen und ausweglosen Scheitern (Piskatev) und der Gleichgiltigkeit (Pi-
rogov). Das Scheitern der romantischen Liebesbeziehung, welche zugunsten
der Allianzverbindung (Pirogov) oder des reinen Machtspiels aus Langeweile
(Pecorin und Mary) aufgegeben wird, méchte ich wiederum in Verbindung
bringen mit der realhistorischen gesellschaftlichen Situation, welche ich be-
reits mehrfach als Hintergrundfolie in die Interpretation einbezogen habe.
Ich erwihnte weiter oben, dass bei Gogol’ —anders als bei Hoffmann und
Fischer — Rang- und Hierarchiefragen betont werden und die Aristokratie als
die gesellschaftstragende Schicht dargestellt wird. In Russland war ja tatsich-
lich, wie weiter oben etldutert, der Adel die michtigste Gesellschaftsklasse,
welche dartiber hinaus durch eine tiefe Kluft vom Volk getrennt war. Die Auf-
16sung der Hierarchien und Stinde, die in West-Europa zumindest als ideale
Norm existierte, blieb in Russland aus, und auBlerdem formierte sich kein
starkes Burgertum als neue, tragende Schicht, so dass hier, verstirkt durch den
Zwangsapparat der Monarchie und das Geftihl der Hoffnungslosigkeit nach
der gescheiterten Revolte, das romantische Aufbegehren des Subjekts zwangs-
laufig in Resignation versinken musste. Die fiir Deutschland grundlegenden
Bestrebungen, wie Selbstfindung, Selbstbewusstwerdung, Emanzipation und
Individualisierung, stieBen in Russland sehr bald an Grenzen und konnten
nicht in dem MaBe die Gesellschaft durchdringen, wie dies in Deutschland der
Fall war. Es ist sichetlich kein Zufall, dass in dem Text Zapiski sumassedsego/
Aufzeichnungen eines Wabnsinnigen das aufbegehrende Subjekt, welches seinen
eigenen Rang nicht akzeptiert, die Hierarchie vollkommen verinnerlicht hat
(also lediglich innerbalb des Systems eine Verinderung fiir sich selbst will und
nicht das Stindesystem an sich in Frage stellt) und auBlerdem — ein Wahn-
sinniger ist (vgl. Willms 2008). Dartiber hinaus verhinderte auch die hiufig
kritiklose Nachahmung der europiischen Moden und Verhaltensweisen (bzw.
dessen, was man daflir hielt, denn Lotman 1997 konstatiert, dass die Vor-
stellungen von ,,curopiischer Aufgeklirtheit® vielfach Romanen entnommen
waten) die Entwicklung einer eigenstindigen Tradition, was, wie ich ebenfalls
mit Lotman ausfiihren konnte, der Situation der Haltlosigkeit nicht entgegen-
steuern konnte, sondern sie weiter verstarkte.

Hiervon waren naturgemil3 auch in hohem Maf3e die zwischenmensch-
lichen Bezichungen betroffen, was sich in modellhafter Weise in den litera-
rischen Texten niederschligt. Wie die Analyse zeigen konnte, sind menschliche
Beziehungen besonders von Machtstrukturen gepragt (das gilt fur Piskarev
ebenso wie fiir Pirogov, wenn es diesem allein um eine Eroberung der Frau
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geht, mit der er dann angeben will). Zwar spielen auch in den deutschen Tex-
ten Machtstrukturen eine Rolle, doch stehen sie nicht in dem Mal3e im Vor-
dergrund und haben nicht ein solches Gewicht, wie dies bei Gogol’ der Fall
ist. Bei Gogol” ist die Machtaustibung, wie gezeigt, nicht funktional angebun-
den an einen Selbstfindungsprozess, det Mann/Kunstler kann nicht mittels
der Kunst Macht austiben, bereits der einfache KKontakt mit dem Weiblichen
fihrt ausweglos zum Verlust der Macht des Mannes und zu dessen Tod, und
die Machtbeziechung zwischen den Geschlechtern ist implizit geknlpft an
Hierarchie-, also an gesellschaftliche Standesfragen.

Dartber hinaus sind Emotionen, die das menschliche Miteinander betref-
fen, vollig unbekannt und sogar bedngstigend. Choma im 17/ beispielsweise ist
in Bezug auf seine Bezichungen ganz im hierarchischen Denken befangen,
und in dem Moment, als sich dieses Schema aufzulGsen beginnt (er erotische
Empfindungen sprt), erfasst ihn Angst und er flicht. Soziale Umwilzungen,
emotionale Entwicklungen und Bewusstseinszustinde gehen Hand in Hand,
denn die den zwischenmenschlichen Bereich (Ehe, Familie, Zusammenleben,
Hierarchien usw.) betreffenden Verdnderungen missen immer auch emoti-
onal nachvollzogen werden. Gogol’s Texte modellieren aber eine Welt, in
der nichts verdnderbar ist, in der menschliche Beziechungen in Machtstruk-
turen gefangen sind, und in der Emotionen aus dem zwischenmenschlichen
Bereich ausgegrenzt sind — weshalb die zwischenmenschlichen Beziechungen
auch stets zum Scheitern verurteilt sind. Das Groteske und Komische der
Gogol’schen Texte bringt diese Tragik zum Ausdruck. Denn es ist gerade
ein Signum des Absurd-Grotesken, dass die von uns als erwartbar und nach-
vollziehbar empfundenen Emotionen fehlen und die Textwelt dadurch der
moralischen und tragischen Dimension entbehrt (vgl. Willms 2009).

1.2 Viadimir F. Odoevskij: Knjazna Mimi/ Prinzessin Mimi #nd
Knjazna Zizi/Prinzessin Zizi (1834)

First Vladimir Odoevskij hat vor allem zwei Arten von Texten verfasst: die
sich mit dem Gedankengut Hoffmanns und dem romantischen Kinstlerideal
auseinandersetzenden Kinstlererzihlungen sowie die kritischen Erzdhlungen
aus der ,groBen Welt, der aristokratischen Gesellschaftsschicht (svezskaja
povest’ ).” Letztere werden hiufig als psychologische Studien interpretiert,

™ Die svetskaja povest’, die Erzihlung aus der grofien Welt der vornehmen, héchsten Ge-
sellschaftsschicht, war ein beliebtes Genre in den 1830er Jahren.
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welche durch die sozialen Hintergriinde provoziert seien und die Ablosung
von der Epoche der Romantik sowie den Beginn der Natirlichen Schule und
des Realismus darstellten (z. B. Grasshoff 1986). Mirskij (1964, 139) dagegen
sieht in der russischen Prosa der 1830er Jahre drei Strémungen: deutsche
Romantik, franzosische Romantik und russischen Naturalismus, womit er die
realistisch-psychologische Novelle (povest’) zu der romantischen Strémung
zihlt. Es geht im Folgenden nicht um eine Epochendiskussion. Ich méchte
vielmehr das spezifische Bild der Minnlichkeits- und Weiblichkeitskonstruk-
te und der Geschlechterbezichungen zu der Zeit der russischen Romantik
(die Texte von Gogol’ und Odoevskij stammen beide aus den 1830er Jahren),
seine aufschlussreichen Gemeinsamkeiten mit und Unterschiede zu Texten
deutscher romantischer Autoren anhand einer gréBeren Bandbreite prisen-
tieren. Hierflir sollen die gesellschaftskritischen Texte Odoevskijs, seine svezs-
kie povesti, als Beispiel dienen, weil sie sich zwar auf der Oberfliche stark
von den Texten Gogol’s unterscheiden, auf einer Tiefenebene jedoch, so
meine These, Minnlichkeits- und Weiblichkeitskonstrukte und Geschlech-
terbezichungen in diesen Texten starke und signifikante Parallelen mit den
Konstruktionen Gogol’s aufweisen, welche uns das Phinomen des hier ge-
stellten Themas genauer erfassen lassen. Ich méchte vor allem drei wichtige
und fiir meine Interpretation entscheidende Ankntpfungspunkte zwischen
den Texten Gogol’s und den svetskie povesti Odoevskijs herausarbeiten: die
Dreieckskonstellation, problematische Emotionen, Macht- und Hierarchie-
strukturen.

Die beiden Erzihlungen Kujagna Mimi (1834) und Knjagna Zigi (1839)
werden vom Erzihler als exemplarische Geschichten bezeichnet, mit denen
er falsche Entwicklungen in der russischen Gesellschaft der 1830er Jahre auf-
zeigen mochte. Es geht um die Auswichse, die diese Fehlentwicklungen in-
nerhalb der héchsten Gesellschaftsschicht, der Aristokratie, hervorgebracht
haben, und die das Verhalten unter den Menschen, und insbesondere zwi-
schen den Geschlechtern, prigen und verderben. Wir finden in diesen Texten
keine romantischen Motive aus den Bereichen der Natur, der Folklore, des
Abetglaubens o. 4., sondern als Exempel verstandene psychologische Studien
von minnlichen und weiblichen Charakteren der ,grolen Welt’, deren Be-
ziechung durch eine fehlgeleitete gesellschaftliche Entwicklung bestimmt ist.
Anders als bei Gogol’ steht in diesen Texten — tiberraschenderweise, wie man
versucht ist zu sagen — kein minnlicher Protagonist im Zentrum, sondern je-
weils eine Frau. Zwar wird die Protagonistin nicht in demselben Maf3e fokus-
siert, wie dies umgekehrt in den Texten Gogol’s mit dem Helden geschiceht,
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denn auch die Schicksale der anderen Figuren sind fiir das gezeichnete Bild
wichtig, doch geht es primir um das Schicksal der Frau. Dieses prisentiert
der minnliche Erzihler zum einen auch aus dem Blickwinkel der Frau — sie
nimmt also zu ihrer Situation selbst Stellung —, indem er (in der Erzdhlung
Pringessin Zizi) die Briefe Zizis votlegt, zum anderen verteidigt und entschul-
digt der Erzihler das Verhalten der beiden Frauen, Mimi und Zizi, die er als
Opfer der Gesellschaft und ihter Erzichung bezeichnet:”

Geben Sie daran nicht ihr die Schuld, sondern beschuldigen, beklagen, verfluchen
Sie die verwahrlosten Sitten unserer vornehmen Gesellschaft. [...] Beklagen und
verfluchen Sie, — aber nicht die arme junge Frau. (Prinzessin Mimi, 20-21)

W me BuHMTE €e B TOM, HO BUHUTE, IIAAYbTE, IPOKAMHANTE PA3BPAINCHHEIC HPABE!
Hamrero obrmectsa. [...| Ilaausre B mpokamHaiiTe, — HO HE OCAHYIO ACBYILKY.

(Mimi, 229)

Die beiden als Komplementirgeschichten angelegten Erzihlungen (Mimi
und Zizi haben ein nicht unihnliches Schicksal: Mimi wird durch die unver-
schuldete Ehelosigkeit zu einer Ausgeburt an Bosartigkeit, Zizi in demselben
Zustand zu einem Modell der Giite) sollen im Folgenden nicht vollstindig
analysiert und interpretiert werden, sondern nur punktuell im Hinblick auf
die eben genannten, in der Gogol’-Analyse herausgearbeiteten wichtigsten
Aspekte in Bezug auf die Konstruktion von Minnlichkeit, Weiblichkeit und
Geschlechterbeziechungen (Dreieckskonstellation, Emotionen, Macht und
Hierarchie).

1.2.1 Die Figurenkonstellation: das Dreieck

Wihrend, wie bereits dargestellt, in den Texten der deutschen Romantik so-
wohl miénnlicher als auch weiblicher Provenienz auffillig hdufig auf der Ebe-
ne der Figurenkonstellation eine Dreieckssituation gestaltet wird, fehlt dieses
Merkmal signifikanterweise weitgehend in den Texten Gogol’s. Diese Leer-
stelle einerseits und die Darstellung des Dreiecks in einigen wenigen Texten

" Interessanterweise findet sich dieselbe Anlage in einer der ersten Erzihlungen aus der
aristokratischen Gesellschaft, namlich in Bestuzev-Matlinskijs Fregat Nadegda/Die Fregatte
Nadeschda (1833). Obwohl hier ein minnlicher Protagonist im Zentrum steht, ist auch in
dieser Erzihlung das Schicksal der Frau, Vera, von Interesse, und es wird ebenfalls aus ihrem
Blickwinkel (durch zwei Briefe) dargestellt. Veras Vergehen erscheint so, dhnlich wie bei
Odoevskij, als eine Konsequenz ihrer gesellschaftlichen Lebensumstinde und -zwinge.
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andererseits wurde in Bezug auf die sozio-kulturellen Entwicklungen inter-
pretiert als das Geworfensein des Subjekts in eine unabinderliche Situation,
wihrend ich die Dreieckskonstellation bei Hoffmann und Fischer als Chiffre
fiur notwendige, gefahrbringende, aber auch chancenreiche Suchbewegungen
des Individuums lesen konnte. In den beiden hier zu analysierenden Texten
Odoevskijs bilden die Figuren komplexe Konstellationen, in denen auch das
Dreieck eine Rolle spielt. Daraus ergibt sich aber — genau wie in den Text-
welten Gogol’s — nicht die (fiir das Dreieck in den weiter oben untersuchten
deutschen Texten so typische) Situation der Wahl.

Die Protagonistin des ersten Textes, die ca. 40-jahrige Prinzessin Mimi, ist
unverschuldet ehelos geblieben, was fiir eine Frau ihrer Gesellschaftsschicht
vor allem deshalb ein gravierendes Problem ist, weil diese Frauen ihr ganzes
Leben lang auf ein einziges Lebensziel hin erzogen und vorbereitet werden,
nimlich zu heiraten:

Wias tun, wenn fiir eine junge Frau in der Gesellschaft das alleinige Ziel im Leben
ist — zu heiraten! wenn sie von der Wiege an nur diese Worte hort: ,,wenn du erst
verheiratet bist!“ Man unterrichtet sie im Tanzen, Zeichnen, in der Musik, nur da-
mit sie heiraten kann; man kleidet sie ein, fihrt sie in die grof3e Welt ein, zwingt sie,
zum Herrgott zu beten, nur um so bald als méglich zu heiraten. Das sind Ende und
Anfang ihres Lebens. Das ist ihr Leben selbst. Was Wunder, wenn ihr jede Frau zur
personlichen Feindin wird, und zur ersten Eigenschaft des Mannes — die Heiratsfi-
higkeit. (Prinzgessin Mimi, 20-21; Hervorhebung im Original.)

U0 %€ ACAAT, ECAH AASI ACBYIIIKH B OOIIECTBE EAMHCTBEHHASA [IEAD B KU3HI — BB TH
3anyik! €CAM e ¢ KOABIOCAT CABIIIATCA 9TH CAOBA — ,,KOTAQ ThI OYACIITH 3anmyKenm!
Ee yuar ranmesars, pucoBaTh, My3bIKEe AASl TOTO, ITOO OHA MOTAA BBIITH 3aMYIK; €¢
OACBAIOT, BBIBOBAT B CBET, €€ 3ACTABASIOT MOAUTBCH TOCIIOAY OOIY, 9TOO TOABKO
cKOpee BBIITH 3aMyK. DTO IIPEACA M HAYAAO €€ JKU3HH. DTO Camas KH3Hb €c.
Uro e MyAPEHOTO, €CAN AAfl HEE BCAKAA KEHIINHA ACAACTCA AFIHBIM BPAroM, a
IIEPBBIM KAYECTBOM B My:Kamme — ydoboscerumocns. (Mimi, 229; Hervorhebung im
Original.)

Die Frauen werden allein tiber ihren Mann definiert:

Das Ehrfurchtgebietende ging von den Ehemiénnern auf die Ehefrauen tber; diese
hatten entsprechend ihren Eheminnern Stimme und Kraft; nur Prinzessin Mimi
blieb allein, ohne Stimme, ohne Unterstitzung, (Prinzessin Mimi, 10)

VBakeHHE OT MyKeH IIEPEXOAMAO K )KEHAM; HKEHBI 110 MYZKbAM HMEAN TOAOC U CHAY;
AW KHAKHA MIME ocTaBasack OAHa, Oe3 Toaoca, Oes moanopsr. (Mimi, 223)
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Und sie haben ohne Ehemann keine Funktion und keinen Platz in der Ge-
sellschaft:

Oft wulite sie auf dem Ball nicht, wem sie sich zugesellen sollte — den jungen
Midchen oder den Verheirateten, — kein Wunder: Mimi war nicht verheiratet! Die
Gastgeberin empfing sie mit kalter Hoflichkeit, sah sie an wie ein uberflissiges
Mbobelstiick und wufite nicht, was sie zu ihr sagen sollte, denn Mimi heiratete nicht.
(Prinzessin Mimi, 10)

UYacro na HGase OHa He 3HAAA, KYAQ TIPHCTATD — K ACBYIIIKAM HAH K 3aMY/KHUM, — HE
MyApeHo: Mmvu Opraa He 3amyxem! Xossiika BCTpedasa €e C XOAOAHOIO
VYTHBOCTHIO, CMOTPEAA HA HCE KAK HA AHIIHIOIO MCOCAD, H HE 3HAAA, ITO CKA3ATDH
eif, moromy uto Munu He BeIxOAUAA 3amyx. (Mimi, 223)

Da das Leben der Frau keine Alternative zu diesem Lebenszweck bereitstellt,
hat sich Mimi trotz ihres fiir die damaligen Verhiltnisse hohen Alters nie ein
anderes Ziel gesteckt, als weiterhin auf Bille zu fahren und nach einem Mann
zu suchen. Dabei entwickelt sich iht Charakter immer mehr zum Bosen, bis
sie, zum Zeitpunkt der Erzihlung, nur noch die Geftihle des Hasses, des Ekels
und der Rachsucht kennt. Dementsprechend geht es in der Erzihlung auch
nicht um die konfliktreiche Entstehung oder das tragische Scheitern von Be-
ziechungen, sondern um die Zerstirung von fremden Bezgiehungen durch die Pro-
tagonistin Mimi und die anderen Mitglieder ihrer Gesellschaftsschicht. Denn
die grausame Mimi wird nicht als abartiger Sonderfall vorgefithrt, sondern
als ein typisches Exemplar ihrer Gesellschaft, welches, wie immer wieder un-
terstrichen wird, lediglich besonders bosartig und amoralisch ist. Mit ihrem
Ansinnen, durch Intrigen Bezichungen zu zerstoren, unterscheidet sie sich
nicht grundsitzlich von den ibrigen Mitgliedern ihrer Gesellschaft. Mimi
dichtet der Baronesse Eliza eine Affire mit deren Bekannten Gradeckij an,
woraufhin Letzterer von seinem Freund, dem jiingeren Bruder des Barons
und Ehemann Elizas, zum Duell gefordert wird, bei dem Gradeckij stirbt.
Durch diesen Akt der Eifersucht, der Rachsucht und des Neides, bei dem
freilich alle Gbrigen Mitglieder der vornehmen Welt mithelfen, wird erstens
Gradeckijs Leben beendet, zweitens die Freundschaft zwischen dem jungen
Baron und Gradeckij zerstort, drittens die Liebesbezichung zwischen Gra-
deckij und Lidija, welche kurz vor der glucklichen Erfiillung stand, viertens
die Ehe zwischen dem Baron und Eliza, welche aus Kummer tber ihr ver-
letzes Ehrgefiihl stirbt, und fiinftens wird Elizas Leben beendet.
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Sowohl die Intrigen als Teil dieser Gesellschaft als auch das strenge Korsett
ihrer Konventionen und des Allianzgdenkens zerstoren oder verhindern Bezie-
hungen. Alle Bereiche des Lebens und menschlichen Verhaltens sind durch
die Konventionen dieser Gesellschaftsschicht vorgegeben: das Handeln, aber
auch das Denken und das Fihlen. Dem Subjekt bleibt keinetlei individueller
Handlungsspielraum, und selbst dann, wenn es sich tadellos in die Konventi-
onen fiigt (wie die Baronesse Eliza), kann es ein Opfer der Intrigen werden.
Obwohl die Texte also komplexe Bezichungskonstellationen gestalten, stellt
sich — genau wie in den Texten Gogol’s — keine Situation der Wahl ein. Die
Konventionen und ihre Auswiichse regeln die Bezichungen zwischen den
Menschen, nicht die personliche Einschitzung der einzelnen Person. Als z. B.
die Baronesse aufgrund der Liige Mimis entehrt ist, gilt es als unschicklich, zu
ihr zu stehen, und es ist statt dessen gesellschaftlich ,angesagt’, sie fallenzu-
lassen: ,,Ich kann mich nicht genug dariiber wundern, wie du fiir sie eintreten
kannst. Thre Reputation ist dahin.”, sagt Mimi zu ihrer Schwester (Pringessin
Mimi, 25; Mimi, 232). Dies wird durch die Bemerkung eines Aristokraten zu-
sammengefasst, der seinen Freund, einen nach Petersburg gereisten Russen,
der sieht, wie der ihm bekannte amoralische Graf Skvirskij als geachtetes
Mitglied der Gesellschaft behandelt wird, aufklart:

[W]enn du unsere Sprache nicht kennst; lerne, lerne, mein Lieber: das ist
unetliBlich, — wir haben bei uns die Bedeutung aller Worter durcheinandergewiir-
felt, und das in einem Male, dal} man dich, wenn du einen Menschen sittenlos
nennst, der beim Kartenspiel betriigt, seinen Néchsten verleumdet oder tiber frem-
des Eigentum verfiigt, nicht begreifen und dein Attribut seltsam finden wird; wenn
du dagegen deinem Verstand und deinem Herzen freien Lauf 1it, wenn du die
Hand nach einem Opfer der gesellschaftlichen Vorurteile ausstreckst oder auch nur
probierst, deine Tir vor irgendwelchen Erstbesten und Wildfremden zu verschlie-
Ben, wird man dich sofort einen sittenlosen Menschen nennen, und dieses Wort
wird jedermann verstehen. (Pringessin Mimi, 33-34)

[...] ecam TBI He 3HaeImIb HAIIErO A3bIKA; YYHCh, YIHCh, MOM MHABIH: 3TO
HEOOXOANMO, — MBI 3ACCH IIEPEMEIIIAAN 3HAUCHIE BCEX CAOB, M AO TAKOI CTCIICH,
YTO €CAM THI HA3OBEIIb OE3HPABCTBEHHBIM HYEAOBEKA, KOTOPBIH OOLIIPHIBACT B
KapThl, KACBEIIET HAa OAMIKHEIO, BAGACET UYKHM HMeHHeM, Tebs He MONMyT,
1 TBOE IIPHAATATEABHOE IIOKAKETCH CTPAHHBIM; HO €CAH THI AAIIb BOAIO yMY M
CEPAILLY, IPOTAHEIIb PYKY K KAKOH-HHOYAb KEPTBE CBETCKUX HPEAPACCYAKOB HAM
HOIPOOYEIIs TOABKO 3aIIePETh TBOIO ABEPb OT BCTPEUHOIO M IOLEPEYHOIO,
Tebsl TOTIAC HA30BYT OE3HPABCTBEHHBIM YE€AOBEKOM, M 9TO CAOBO OYAET AASL BCEX
rousitHo. (Mimi, 237)
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Graf Skvirskij und der jiingere Bruder des Barons werden uns als typische
Vertreter der Minner dieser Gesellschaftsschicht vorgestellt. Beide fithren
ein gleichgtiltiges Leben des MiiBiggangs, das bereits an die Figur des Ob-
lomov (Goncarov) erinnert. Die Beschiftigungen Skvirskijs sind folgende:
Besuche, Einkdufe, Klatsch und Tratsch, Essenseinladungen, Kartenspiel,
Abendgesellschaften u. 4.:

Im Laufe von fiinfzig Jahren hatte sich Graf Skvirskij immer wieder angeschickt,
etwas Verniinftiges zu tun, verschob es aber von einem Tag auf den andern und
hatte es nicht einmal mit dem Heiraten geschafft. Das Gestern war ihm ein und
dasselbe wie vor dreiflig Jahren: gewechselt hatten die Mode und Mébel, aber
die Salons und Karten waren noch die gleichen — heute wie gestern, morgen wie
heute, — er zeigte bereits der dritten Generation sein unverindert ruhiges Licheln.
(Prinzessin Mimi, 27)

B npoaoaxenne naruaecatn aer rpadp CKBHPCKuiT Bce cOOMPAACH CAEAATH YTO-
HUOYAB ACABHOC, HO OTAATaA ACHB 3a AHCM U, 32 CKCAHCBHBIME XAOIIOTAMU, HE
yCITeA A@kKe JKEHHThCA. EMy BUepa M TPHAIIATH ACT Ha3aA OBIAO OAHO H TO IKE:
[IEPEMEHAAMCH MOABI 1 MEOEAH, HO TOCTUHBIE U KAPTBI BCE OBIAN T€ e — CETOAHS
KaK BYCPA, 3aBTPA KAK CETOAHSA, — OH yKE TPETHEMY IIOKOACHHIO IIOKA3BIBAA CBOIO
HCH3MCHHYIO CIIOKOUHYIO YABIOKY. (Mimi, 233)

Das 6de Leben Skvirskijs und des jungen Barons dhneln dem des kleinbtr-
gerlichen Pirogov aus Gogol’s Nevskij prospekt: An diese Figuren kntpft sich
keine Utopie, kein hoheres Objekt, wie es uns aus vielen deutschen Tex-
ten dieser Epoche bekannt ist, es gibt keine Identifikationsfiguren und keine
Selbstfindungsbestrebungen. Es existieren nur innere Leere und Langewei-
le, und zwar fir Manner wie fiir Frauen gleichermafien.”® Keiner kann oder
will etwas verindern. Alles, was geschiceht, ja, die Personen selbst, ihr Cha-

" Als Beispiel fir einen ,weiblichen /isnij celovek® wird die Furstin, eine Verwandte Mi-

mis, vorgestellt. Sie hat sich ihr ganzes Leben lang gemil3 den Regeln der Konvention ver-
halten: ,,in ihrem ganzen langen, langen Leben war keine einzige Handlung, kein einziges
Wort, kein einziges Gefiihl zu finden, das nicht in enger, strenger Ubereinstimmung mit den
tberkommenen Anstandsregeln gestanden hitte; sie sprach ein sehr reines und fehlerfreies
Franzosisch; sie wahrte in héchstem Maf3e Haltung und Unnahbarkeit, wie sie sich fiir eine
Frau des guten Tons geziemen; sie mochte keine abstrakten Erérterungen, konnte sich aber
ganze Tage uber dies, iber das unterhalten; nie nahm sie die unangenehme Pflicht auf sich,
fiir einen Menschen einzutreten, der nicht im Einklang mit der 6ffentlichen Meinung stand*
(Pringessin Mimi, 21-22; Mimi, 230). Am Ende dieses reinen, unbefleckten Lebens, wihrend
dessen sich die Fiirstin ,,nichts zu tun gestattet hatte, was andere auch nicht taten®, entwi-
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rakter, ihre Gedanken, Emotionen, Meinungen, erscheinen gleichgiiltis und
austauschbar, gelenkt allein durch die Vorstellung bestimmter pervertierter
Konventionen. Dieses Muster konnte ich so dhnlich auch in Gogol’s Texten
herausatrbeiten, obwohl es dort an bekannte romantische Sujets angebunden
ist (Kunstlertum, Selbstfindung als Zitat einer nicht mehr eingeldsten Struk-
tur usw.) und auf der Oberfliche sehr verschieden von den Texten Odo-
evskijs erscheint. Der Unterschied liegt indes nicht in der Geisteshaltung an
sich, sondern vielmehr in der thematischen Gestaltung und der Radikalitit.
Denn die Aristokraten in den beiden Texten Odoevskijs sind aufgrund pet-
vertierter Strukturen fehlgeleitet, wihrend Gogol’s Helden gar kein Orientie-
rungsgerist haben.

Das in Texten deutscher minnlicher Autoren um 1800 relativ haufig mo-
dellierte Inzest-Thema hat nach meinen Beobachtungen in den russischen
Texten keinen herausragenden Stellenwert. Gemidll meiner Interpretation,
dass die Inzest-Gefahr der neu entstandenen Moglichkeit der freien Wahl
entspringt, ist es konsequent, dass die russischen Texte diesen Aspekt nicht in
den Vordergrund stellen, da hier ja gerade, wie ich dargelegt habe, das Fehlen
der Situation einer freien Wahl thematisiert wird.

1.2.2 Das emotionale Problem

Die gefihrliche konventionelle Erstarrung dieser Gesellschaftsschicht be-
steht, wie ich sagte, darin, dass sie nicht nur das Handeln, sondern auch das
Denken und Fiihlen vorgibt. Die Erzichung und das System, in dem die Mit-
glieder der Aristokratie leben, verfolgen nicht das Ziel, dass diese sich zu dif-
ferenzierten, flithlenden Menschen entwickeln, sondern sie sollen bestimmte
Normen und Regeln des personlichen Habitus und des Miteinanders erfiil-
len, aus dem Emotionen sogar explizit weitgehend ausgeklammert sind. Die
Ausklammerung individueller Gefiihle wird dafiir verantwortlich gemacht,
dass sich irgendwann Leere und Langeweile (auch bezeichnet als Byronis-
mus) breit machen. Die Rollenvorgaben manifestieren sich in dem Verhalten
einzelner Minner und Frauen ebenso wie in dem ehelichen Miteinander. Die
EheschlieBung wird — obwohl auch in Russland die romantische Liebesche
als Ideal existierte — vom Allianzdenken geleitet, welches unter ,,Heiratsfd-
higkeit™ Stand und Vermdgen meint. Folglich stellen Situationen, die eine

ckelt sie eine ,,unfreiwillige Schwermut®, ,,eine Art des Hasses auf alles, was sie umgab |...],
sogar eine Art des Lebenstberdrusses® (Pringessin Mimi, 23; Mimi, 230-231).
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emotionale Kompetenz und eine personliche, auf emotionaler Auseinander-
setzung beruhende Entscheidung verlangen, eine Uberfordernng fiir die Sub-
jekte dar, auf die sie wiederum mit vorgefertigten Versatzstiicken reagieren, wo-
bei sie unausweichlich scheitern. Dies mochte ich an dem bereits erwidhnten
jungeren Bruder des Barons aufzeigen sowie an der Titelheldin der zweiten
Erzihlung, Prinzessin Zizi.

Der jungere Bruder des Barons von Dauerthal wird von seiner Tante
dazu aufgefordert, seinen Freund Granickij des Hauses zu verweisen, da die-
set, wie die Tante behauptet, eine Affire mit Eliza, der Frau des Barons,
habe. Obwohl es keinerlei Beweise fiir diese Anschuldigung gibt, behandelt
die Tante das Gerticht als eine Tatsache, auf die sofort reagiert werden muss,
um sich selbst gesellschaftlich in der so genannten gro3en Welt nicht zu kom-
promittieren. Der junge Baron verteidigt seinen Freund zunichst, da er von
seiner Ehrenhaftigkeit iberzeugt ist und ihm viel zu verdanken hat, ldsst sich
aber zuletzt von den Worten seiner Tante tberzeugen und eilt zu Granickij,
um ihm die Freundschaft aufzukiindigen und ihn des Hauses zu verweisen.
Hierbei stellt er fest, dass er eigentlich gar nicht weil3, was er will und was er
tun soll, da ihm tblicherweise alles Handeln, Denken und alles zu Sagende
durch die Norm- und Rollenvorgaben seiner Gesellschaftsschicht abgenom-
men werden. Nun befindet er sich erstmalig in einer Situation, in der er selber
denken, entscheiden und handeln muss und die dartiber hinaus von ihm eine
emotionale Kompetenz vetlangt, der er nicht gewachsen ist:

[E]r spiirte, dal er zum ersten Mal im Leben zu einer wichtigen Sache aufgerufen
war; daf3 es hier unméglich war, sich mit einem Epigramm oder mit Gleichmut
oder einem Licheln herauszuwinden; dal3 hier starke Gefiihle, starke Gedanken
gefordert waren, dal3 alle Krifte der Seele konzentriert werden muliten; dal3, mit
einem Wort, gehandelt werden muf3te, daf3 er handeln mufite, ohne Ratschlige oder
Unterstiitzung erwarten zu konnen. Doch eine solche Anspannung war ihm unbe-
kannt. [...] Er konnte jenes Gericht nicht anrufen, das unabhingig ist von flichtigen
Vorurteilen und Meinungen, das immer sicher und unfehlbar seinen Spruch fillt:
seine Erzichung hatte es versiumt, ihm etwas von diesem Gericht zu sagen, und
das Leben hatte ihn nicht gelehrt, Fragen zu stellen. Die Sprache jenes Gerichts war
dem Baron unbekannt. (Pringessin Mimi, 62-63)

[O]u ayBcTBOBAA, YTO B IIEPBLIA Pa3 B KU3HU OH IIPU3BAH HA BAXKHOE ACAO; UTO
TYT HEAB3SL OBIAO OTBEPTETHCS HU SIIUTPAMMOIO, HH PABHOAYIILEM, HH YABIOKOIO;
9TO 3ACCH HAAOOHO OBIAO CHABHO UyBCTBOBATDH, CHABHO AYMATb, COCPEAOTOYNTD
BCE CHABI AYIIIN; ITO, OAHHM CAOBOM, HAAOOHO OBIAO ACHICTBOBATE, M ACHCTBOBATD
CaMOMYy, HE TpeOyA COBETOB, HE OKHAAA HOAIOPEL Ho Takoe mampsxenne ObIA0
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eMy HE3HAKOMO; [...] OH He yMEeA CIIPOCHTD y TOIO CYAHAHMIIA, KOTOPOE HE 3aBUCHT
OT BPEMEHHBIX IIPCAPACCYAKOB U MHCHU, IPOUBHOCHT BCEIAA TOYHO U BEPHO:
BOCIIUTAHUE 3a0BIAO €My CKasaTh OO 9TOM CYAMAHMINE, 4 JKH3Hb HE HAYYHAA
crparuBath. SA3bIK cyanana 661A HenssecTen Gapony. (Mimi, 254)

Die einen emotionalen Anspruch stellende Situation tberfordert den jungen
Baron, und er flichtet sich wiederum in ein vorgefertigtes Versatzstiick, nim-
lich das Duell. Die Duellszene betont fiir beide Parteien, dass der todliche
Kampf eine hilflose und verhingnisvolle Reaktion auf eine Situation darstellt,
fur die die Kontrahenten, vor allem aber der junge Baron, keinen anderen
Ausweg und keine adiquate Losung wissen. Letzterer ist ,,aul3er sich, erregt
von unerklirlichen Gefihlen® (Prinzessin Mimi, 66; Mimi, 250), ,,in heftiger
Verwirrung®, und er verflucht ,,sich selbst, das Tantchen, die ganze Gesell-
schaft der groen Welt* (Prinzessin Mimi, 65; Mimi, 256). So wie Choma Brut
in Gogol’s I7j vor der jungen Frau und seinen neuen Geftihlen, die ihm Angst
machen und mit denen er nicht umzugehen weil3, flicht, flichtet sich der jun-
ge Baron in Odoevskijs Erzihlung in ein ihm vertrautes Versatzstiick des
konventionellen Handelns. Dies ist umso bedeutender, als die konventionelle
Erstarrung, die Amoral, Hohlheit und Perversion der aristokratischen Welt
gerade durch die Auseinandersetzung mit neuen Geflihlen und das Zulassen
dieser Gefiihle, also durch die Entwicklung von emotionaler Kompetenz, auf-
gebrochen werden kénnten. Diese Vorstellung, die sich in den Texten Odo-
evskijs ausdrickt, kann auch auf Gogol’s Textwelten tbertragen werden.
Prinzessin Zizi aus der gleichnamigen Erzihlung wird als eine Frau von
Bildung, Verstand, Gefiihl und Phantasie bezeichnet. Sie lebt mit ihrer Mut-
ter und ihrer Schwester Lidija vollig abgeschottet von anderen Menschen
auf ihrem Gut, und dies zum Teil aufgrund der spezifischen Lebenssituation
aristokratischer Midchen der 1830er Jahre, zum Teil aufgrund der depres-
siven Gemiitslage ihrer Mutter. Wenn es von der Mutter heil3t, sie sei ,,stindig
krank, stindig gelangweilt, mit allem unzufrieden (Pringessin Zizi, 76-77;
Zizi, 263), muss man daraus schlieBen, dass diese Frau bereits ein Opfer der
gesellschaftlichen Konventionen ist, welches nun sein eigenes Schicksal an
die Téchter weitergibt, unfihig, einen anderen Lebensentwurf zu imaginie-
ren oder gar zu verwirklichen. Der einzige Lebensinhalt der Téchter besteht
datin, auf die Ehe vorbereitet und hierfiir erzogen zu werden, was, wie bereits
dargestellt, das ubliche Leben aristokratischer Madchen dieser Zeit darstellt.”

7 In der Erzdhlung Pringessin Zizi wird die Situation der drei Frauen so kommentiert:

»[I]ch sehe nur, dal3 die Mutter eine dumme alte Gans ist, einen Spleen hat und ohne Sinn
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Wihrend Zizis Schwester als eine kalte und einfiltige Person beschrieben
witd, fuhlt Zizi schon frih das Bedurfnis, ihren Verstand und ihre Phantasie
zu beschiftigen. Um dieses Bediirfnis zu stillen, liest sie heimlich die Biicher
und Zeitschriftenerzihlungen aus der vitetlichen Bibliothek, welche, wie es
heiB3t, von den zeitgendssischen romantischen und empfindsamen Autoren
stammen. Der Jiterarische Diskurs und nicht das wirkliche Leben bildet ihre
Emotionen™ und ihre Vorstellungen von der Liebe aus.

In dieser Situation erscheint ein Mann namens Gorodkov in dem Hause
Zizis. Zizis und Lidijas Mutter méchte Lidija, die dltere und hilflosere der
beiden Schwestern, zuerst verheiraten und verbannt Zizi deshalb wihrend
der Besuche Gorodkovs in iht Zimmer. Der Plan der Mutter erfullt sich,
und Gorodkov heiratet Lidija. Bevor die Mutter bald darauf stirbt, nimmt
sie Zizi das Versprechen ab, fir die dltere Schwester und deren potentielle
Kinder zu sorgen, da sie Lidija zur Erftllung ihrer Aufgaben als Ehefrau,
Mutter und Hausfrau nicht fur fahig hilt. Zizi gibt das Versprechen, obwohl
es sie in eine qualvolle emotionale Lage bringt, da sie in Gorodkov vetliebt
ist. In ihren Briefen beschreibt sie diese Liebe als die gro3e romantische Liebe:
Es ist die erste Licbe, die einzige, die unbedingte, die sich auf den ersten
Blick einstellende und ,,bis zum Wahnsinn® gefiihlte. Als nach einer lingeren
Zeit Radeckij in Zizis, Lidijas und Gorodkovs Haus auftaucht, ein junger,
gutaussechender Mann, ein Kunstler mit Rang und Vermdégen, der Zizi den
Hof macht, lehnt sie seine Werbung ab, da ihre romantische Liebesvorstel-
lung nur ein einziges Objekt der Liebe im Leben zuldsst. Zusammen mit
Gorodkov macht sie sich sogar tiber Radeckij lustig, indem sie ihn als einen
Romantiker bezeichnet, der sich in gespieltes Ungliick und Byronismus (vgl.
Pringessin Zizi, 97-98; Zizi, 274-275) ergebe und fiir alles eine fertige Phrase
bereit habe (vgl. Prinzessin Zizi, 117; Zigi, 286). Doch der Poet und Ro-
mantiker Radeckij ist als einzige Person fihig zu fiihlen, dass mit Gorodkov,
einem inzwischen angeschenen Mitglied der Gesellschaft mit bester Reputa-
tion, das in allen angesehenen Hiusern empfangen wird, etwas nicht stimmt.

und Verstand ihre T6chter peinigt, wihrend ihre Téchter sich fiir ihr Leben gern herausput-
zen und heiraten méchten: das haben wir tagtiglich... (Pringessin Zizi, 80; Zizi, 264-265)

® Es heilit z. B.: ,,[...] dann hat sie vor Augen [...] wie neue, unverhoffte Gedanken aus der
Tiefe der Seele, wie aus einer anderen Welt, vor ihr erstanden; wie sie die Entstehung der
neuen Gefithle empfunden hatte, die sich ungewollt in ihr Dasein mischten [...] und schon
meldet sich in ihr die Ungeduld, den engen Kreis, in den das hiusliche Leben sie eingeschlos-
sen hat, zu Uberschreiten: sie triumt davon, Gemahlin, Mutter zu werden, sie will leben, will

handeln® (Pringessin Zizi, 114; Zizi, 285).
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Tatsdchlich stellt sich heraus, dass Gorodkov (ibersetzt der ,,Kleinstidter)
ein betriigerischer Aufsteiger ist, der Lidija nur geheiratet hat, um durch sie
Rang und Vermdégen zu erwerben (vgl. Pringessin Zizi, 131; Zizi, 294), und
nun alle Bewerber von Zizi abhilt, weil er das Vermdégen nicht zur Hilfte an
sie, wenn sie verheiratet ist, verlieren mochte. Gorodkov ist ein Bourgeois,
der mittels Betrug und Verstellung von unten in die Aristokratie aufsteigt,
was aber von niemandem bemerkt wird, denn, wie Radeckij feststellt: ,,In der
heutigen Gesellschaft, da die Kunst der Verstellung eingegangen ist in die
Regeln der Erziechung, zwischen Grammatik und Sittlichkeit, ist es schwierig,
einen Menschen zu erkennen [...]. (Prinzessin Zizi, 101-102; Zizi, 277) Wenn
Verstellung und Schmeichelei Teil des Systems der héchsten Gesellschafts-
schicht, ihrer Konventionen und ihrer Erzichung, sind, so ist es besonders
fir ein Midchen oder eine junge Frau wie Zizi schwierig, einen Menschen
einzuschitzen, da sie ja von dem wirklichen Leben so lange Zeit abgeschnit-
ten bleibt und ihte emotionale Bildung und die Vorstellung vom Leben aus
der romantischen Literatur entnimmt. Zizi befindet sich in ihrer Situation
zwischen Gorodkov und Radeckij in einer ausweglosen Dreieckskonstellati-
on: Zum einen, weil Gorodkov mit Lidija verheiratet ist, zum anderen — und
dies wiegt viel schwerer —, weil sie aufgrund ihrer Erzichung nicht vorbereitet
istauf die Anforderungen des Lebens und statt dessen die Vorstellungen von
der groBen romantischen Liebe aus der Literatur auf das Leben Ubertrigt.
Wihrend der romantische Kunstler (mit Rang und Vermogen) Radeckij, der
Zizi seinerseits , bis zum Wahnsinn‘ liebt, mit ihr dieses Ideal erfiillen konnte,
sind die literarischen Modelle und Diskurse besonders in der Aristokratie
gefihrlich und nicht lebenstauglich. Das Rangdenken der Aristokratie und
das Aufsteigertum machen die Allianzehe zur Norm, wihrend als Ideal die
Heirat aus Neigung behauptet wird und die EheschlieBung aus Berechnung
Empérung hervorruft (vgl. Prinzessin Mimi, 6; Mimi, 221).

Genau wie der junge Baron Dauerthal in Pringessin Mini hat Prinzes-
sin Zizi keine emotionale Kompetenz erwerben konnen. Beide fliichten
sich in vorgefertigte Versatzstlcke, die im zeitgendssischen Diskurs virulent
sind — das Duell und die romantische Liebe des literarischen Diskurses. Die
fehlende emotionale Kompetenz, die besonders dann ein Problem wird,
wenn, wie es hier der Fall ist, die sozio-kulturelle Situation es erforderlich
macht, auf neue emotionale Situationen zu reagieren, zeigt sich in allen zwi-
schenmenschlichen Bezichungen, besonders aber in der Beziehung zwischen
Mann und Frau. Auch in dem Leben des jungen Barons wird dies manifest,
was der Erzihler an einer Stelle mit folgenden Worten kommentiert:
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Der junge Baron beherrschte dieses System bis zur Vollkommenheit: sich verlieben
konnte er nicht — dieses Gefiihl hatte fir ihn etwas Licherliches; er liebte einfach
die Frauen, — alle, mit wenigen Ausnahmen, — seinen gescheckten Hund, Lepage-
Gewehre und seine Kameraden, soweit sie ihm nicht auf die Nerven gingen; er
glaubte daran, dall zwei mal zwei vier sei, daran, daf3 ihm bald eine Vakanz als
Hauptmann offenstehen werde, daran, dafl er morgen die N° 2, 5 und 6 des Con-
tretanzes werde tanzen mussen...

Im dbrigen, seien wir gerecht: der junge Mann besal3 eine edle, feurige und gute
Seele; doch was hatte die verbrecherische Erziehung eines verfaulten und parfii-
mierten Jahrhunderts nicht alles zertreten! (Préingessin Mimi, 52-53)

Moaoaoii GapoH 00AaAAA ITOIO CHCTEMOIO B COBCPIICHCTBE: BAIOOHTBCHA OH
HE MOI — B 9TOM 9yBCTBE OBIAO AAA HETO YTO-TO CMEIIHOE; OH IIPOCTO AIOOHA
JKCHILIH, — BCEX, C MAABIME HCKAFOYCHUAMU, — CBOO ACTABYIO CODAKY, /\CIIaKeBb
Py#&KbsA M CBOMX TOBAPHIIICH, KOTAA OHH €My HE HAAOCAAAM; OH BEPHUA B TO, UTO
ABQKABI ABA Y€TBIPE, B TO, YTO €My CKOPO OTKPOETCH BAKAHCHUS B KAIINTAHEL, B TO,
9TO 32aBTPA OH AOAKEH TAHLEBATH 2, 5 1 6 HyMepa KOHTPAAAHCA...

Brpouenm, GyAeM CIIPABEAAHBBI: MOAOAOH YCAOBEK UMEA OAATOPOAHYIO, IIBIAKYIO
n AOOPYIO AyIIY; HO 9Ero HE 3aAaBHAO IPECTYIIHOE BOCIIHTAHHE THHAOIO U
pasayrrersoro Bekal (Mimi, 248)

Wihrend man also sagen kann, dass Zizi sich in den falschen (den ,erstbes-
ten) Mann verliebt, von dem Ideal der einen, einzigen, unbedingten Liebe
nicht abweichen kann und dabei den mdglicherweise ,richtigen Mann® (Ra-
deckij) abweist, ist der junge Baron Dauerthal zu gar keiner Licbe, zu keiner
bindenden zwischenmenschlichen Beziechung zum anderen Geschlecht fihig,
Das vorherrschende Gefiihl ist das der Austauschbarkeit. Die an Glte und
Verstand reiche Zizi kann sich zwar nicht das Gliick einer eigenen Familie
erfiillen, scheitert aber letztendlich nicht, sondern bricht aus threm vorgefer-
tigten Lebensweg aus: Sie fiihrt allein die Prozesse gegen Gorodkov, wodurch
sie allerdings von den tibrigen Mitgliedern der Gesellschaft einerseits als Frau
stigmatisiert und andererseits aus ihrer Gesellschaftsklasse ausgeschlossen
wird.

Die Textwelten und die Figuren Gogol’s unterscheiden sich sehr stark
von denen Odoevskijs. Dennoch zeigt sich, dass es auf der Tiefenebene zahl-
reiche Uberschneidungen gibt, die dhnliche Geisteshaltungen ausdriicken.
Piskarev im Newvskij prospekt ist nicht imstande, addquat mit seinen Gefithlen
umzugehen, und er weil3 keinen anderen Ausweg aus dieser Situation als den
Selbstmord. Und auch Choma im 7/ erschrickt vor seinen neuen, seinen lie-
bevollen und den zwischenmenschlichen Bereich beriihrenden Emotionen,
und er reagiert mit Flucht. Die Reaktionen der Figuren Gogol’s sind zwar

285



Exemplarische Textanalysen — Russische Romantik

nicht dieselben wie die der Figuren Odoevskijs, wohl aber die zugrundelie-
gende Ursache, nimlich die mangelnde emotionale Kompetenz. Das Fehlen
von emotionaler Kompetenz schligt sich bei Odoevskij und bei Gogol’ glei-
chermallen in den zwischenmenschlichen Beziechungen nieder. Gerade die
Entwicklung oder — psychoanalytisch korrekter ausgedriickt — das Zulassen
von bisher abgewehrten Emotionen — und zwar auf einer sozialen Ebene kol-
lektiv abgewehrten — wiire, so legen es zumindest die Texte Odoevskijs nahe,
der Weg aus der Fehlentwicklung,

Wie sehr Emotionen und Gedanken diskursiv geprigt sind, schligt sich auch
in unserer Sprache als dem wichtigsten menschlichen Ausdrucksmedium nie-
der. Alle Aspekte des sprachlichen Ausdrucks, der Gefiihlsiu3erungen sowie
der Titigkeiten sind in der mondinen Welt, die bei Odoevskij vorgestellt
wird, von gesellschaftlichen Codes struktutiert und vorgegeben: das Verhal-
ten auf dem Ball, das Gesprich wihrend des Tanzes, das Geplauder wihrend
der Tanzpausen, das Gesprich im Familienzirkel usw. stellen 6ffentliche, dis-
kursiv gelenkte Angelegenheiten dar. Eine Privatsphire, in der sich Indivi-
dualitit und eine Ablésung vom o6ffentlichen Diskurs entwickeln kénnen,
gibt es kaum. Wie auch andere Autoren dieser Zeit spricht Odoevskij da-
ritber hinaus mehrfach das Problem an, dass sich die aristokratische Gesell-
schaftsklasse in Russland nach 1800 nicht auf russisch verstindigte, sondern
auf franzosisch. Dadurch aber ist es, wie die Erzihlungen demonstrieren,
unmoglich, eine integere Person zu werden, intellektuelle und emotionale
Kompetenzen auszubilden und in letzter Konsequenz einen eigenstindigen
Charakter zu entwickeln.

Als Zizis Onkel als ein besonders verdorbenes Exemplar der Aristokratie
aus Paris heimkehrt, aufgrund seiner emotionalen Inkompetenz und Abge-
schnittenheit von der eigenen Sprache aber Zizis Lage nicht begreifen kann
und statt dessen in den Salons den allgemeinen Klatsch gegen Zizi weiter
nihrt, rdsoniert der Erzihler:

Wir etlernen nicht die Sprache, sondern lernen nur tausend Sitze auswendig, die
in dieser Sprache von klugen Leuten gesagt worden sind, gut franzosisch spre-
chen — bedeutet, diese tausend fertigen Sitze nachzuplappern; diese Sitze behin-
dern das Denken und erlésen von eigenen Gedanken; man hort zu, ein fremder
Geist steckt hinter dem Geplapper, tauscht Sie [...]. (Pringessin Zizi, 139)

Mer yammcs He AI3BIKY, HO TOABKO 3ay9MBAEM THICAYN (DPa3, CKA3AHHBIX HA 9TOM
A3BIKE YMHBIMH AFOABMH; TOBOPHTB XOPOIIIO TO-(PAHIIY3CKH — 3HAYUT IOBTOPATH
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9THU TBICAYH I'OTOBBIX (bpas; 9THU (bpaSbI U MEIIAFOT MBICASM U U30ABASIOT OT CBOMX
CO6CTBCHHI)IX; BBI CAYIIAcTe, ‘-IY)KOI‘/‘I YM BBIIASIABIBACT H3 601\TOBHI/I, OOMaHBIBET

vac [..]. (Zizi, 299)

Dartber hinaus werden die verwendeten Versatzstiicke hidufig franzdsischen
Romanen enthommen:

Hier [im russischen Salon] werden alle russischen Leidenschaften und Gedanken,
Spott, Arger, die geringste seelische Regung mit einem vorgefertigten Wort ausge-
driickt, entlichen aus dem reichen franzosischen Vorrat, dessen sich franzosische
Romanciers so kunstvoll bedienen [...]. (Préinzessin Mimi, 40)

3Aech [B pycckoil roCTHHOIM| BCe PyCCKHME CTPACTH, MBICAH, HACMEIIKA, AOCAAQ,
MaAeHIIIee ABHKEHUE AYILIU BEIPAKAIOTCS TOTOBBIMU CAOBAMH, B3STBIMH U3 6OraToro
ppaHIy3CcKOTO 3amaca, KOTOPBIMH TaK HCKYCHO IIOAB3YIOTCS (DpaHIy3CKue
pomanuctsr [...|. (Mimi, 244)

Wenn die russischen Aristokraten in den vorgefertigten Versatzstlicken ei-
ner fremden Sprache sprechen, koppelt sie dies gleich in dreifacher Hin-
sicht von einer personlichen Integritit ab: Erstens, weil sie dadurch, dass
sie ausschlieBlich in diskursiven Mustern sprechen, keine individuelle Aus-
drucksfihigkeit besitzen und damit keinen Zugang zu invididuellen Gefiih-
len und Gedanken haben; zweitens, weil die Versatzstiicke dem literarischen
Diskurs entnommen und daher nicht auf das (russische) Leben Ubertragbar
und in ihm realititstauglich sind; und drittens, weil die Aristokraten von den
Wurzeln ihrer eigenen Tradition abgeschnitten sind. Dadurch ist diese Ge-
sellschaftsklasse gewissermal3en vom Nihrboden des Lebens getrennt und
kann sich nicht weiterentwickeln, sondern nur vermodern. Das Problem der
Wurzellosigkeit habe ich bereits weiter oben angesprochen als die Ursache
eines Phinomens wie des /isnij éelovek. Die hier geschilderten Aristokraten,
die unter Langeweile und, wie man sagen muss, Depressionen (,,Leere der
Seele®) leiden, kann man ebenfalls als Vertreter des so genannten tberflis-
sigen Menschen bezeichnen. Darin dhneln sie den Gogol’schen Subjekten.
Piskarev und andere Gogol’sche Protagonisten (die nicht zu der Gruppe der
,uberflissigen Menschen® gezihlt werden) vereinen auf einer Tiefenebene
in sich viele Merkmale, die sich mit denen der Figuren Odoevskijs verglei-
chen lassen: Sie befinden sich in der Situation des ausweglosen und unabin-
detlichen Geworfenseins, sie haben keine Vergangenheit und keine Zukunft
und sie sind nicht vom Streben nach einem idealen Objekt durchdrungen.
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Stehen die Figuren Odoevskijs in zahlreichen komplexen Beziehungen, so
befinden sie sich genau wie die Figuren Gogol’s, die keinetlei Art psychischer
Bezichungsgeflechte besitzen, im zwischenmenschlichen Bereich in einer
Zwangssituation.

1.2.3 Macht- und Hierarchiestrukturen

Auch der dritte wichtige Aspekt, den ich in den Texten Gogol’s herausarbeiten
konnte, ist fiir die beiden Erzdhlungen Odoevskijs grundlegend: Menschliche
Bezichungen aller Art sind von Macht- und Hierarchiefragen geprigt. Dies
bezieht sich, wie ich in der Gogol’-Analyse verdeutlichen konnte, auf zwei
Bereiche: auf die Begiehung zwischen Mann und Frau und auf diejenige zwi-
schen Individuum und Gesellschaft. Gogol’ riickt, wie gezeigt, die Machtstruk-
turen zwischen Mann und Frau in den Vordergrund und Odoevskij diejeni-
gen zwischen Individuum und Gesellschaft, es zeigt sich aber immer wieder,
dass beide Aspekte miteinander verkniipft sind. Beide Autoren betonen den
Machtcharakter innerhalb der zwischenmenschlichen Beziechungen in weit
stirkerem Male, als es die hier untersuchten deutschen Autoren machen.

In den beiden Erzihlungen Odoevskijs verfolgen die Eltern (wie die
Mutter Zizis) und, wenn es keine Eltern gibt, die ilteren Verwandten (wie
die alte Tante des jungen Barons Dauerthal) das primire Erziehungsziel, ihre
Kinder bzw. Mindel in die groBe Welt der Gesellschaft einzufithren. Die
Regeln des zwischenmenschlichen Miteinanders orientieren sich dabei, wie
bereits dargestellt, in erster Linie an Machtfragen. Beziechungen zwischen
Minnern, zwischen Minnern und Frauen sowie zwischen Frauen werden
nicht individuell gestaltet, sondern nach gesellschaftlichen Regeln. Sie fragen
danach, welchen Stand, welches Vermdgen und welchen Ruf eine Person
hat, und allein danach richten sich die (wiederum diskursiv vorgegebenen)
Verhaltensweisen. Dies wurde bereits in den beiden vorangegangenen Ab-
schnitten dargelegt.

Die Tatsache, dass das Verhiltnis der Frauen untereinander von Macht-
strukturen geleitet ist, weil dem aristokratischen Méddchen aufgrund seiner
spezifischen Lebenssituation jede andere Frau zur Rivalin wird, dndert sich
auch nach der Verheiratung nicht grundsitzlich. Zu den drei Aufgaben der
verheirateten Frau namlich — Ehefrau, Hausfrau, Mutter — kommt als vierte
Aufgabe die Reprisentation in der groflen Welt (auf Billen, in Salons und bei
Abendgesellschaften), wo die Frau stets als bewunderte Schénheit die ande-
ren Frauen ,auszustechen hat. Hier findet sich eine interessante Parallele zu
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und Unterscheidung von den Erzdhlungen Fischers und Hubers, die zu dem
zweiten Aspekt der Machtbezichung fithrt, ndmlich der Beziehung zwischen
Individuum und Gesellschaft.

Auch in den Texten Fischers und Hubers werden immer wieder die vier
Aufgaben der Frau benannt. Die ersten drei decken sich mit denen der rus-
sischen aristokratischen Frau, die vierte in den deutschen Texten benannte
Aufgabe besteht aber datin, als Wohltiterin der Armen aufzutreten, womit
eine ginzlich andere gesellschaftliche Struktur angesprochen ist. Die Frau in
den deutschen Texten gehort dem Adel oder dem gehobenen Burgertum an
und kniipft mit ihrer ,weiblichen Titigkeit* ein Band mit dem ,Volk‘. Die rus-
sische Frau dagegen gehort der hochsten Gesellschaftsschicht an und ist da-
mit, aufgrund der besonderen stindischen Organisation in Russland, explizit
von dem Leben einfacher Menschen abgeschnitten. Auch bei Gogol” flie3t an
verschiedenen Stellen ein, dass die Aristokratie die stirkste gesellschaftliche
Klasse darstellt und die hierarchischen Strukturen einen unumstoBlichen und
alles durchdringenden Charakter besitzen. Aufgrund der sozio-historischen
und kulturellen Entwicklung ist die Aristokratie vOllig abgekapselt von den
tbrigen Gesellschaftsschichten und dariiber hinaus in sich verdorben. Damit
aber haben die romantische Bewegung als ein Aufbegehren des Subjekts und
die Etablierung eines neuen Diskurses des zwischenmenschlichen Miteinan-
ders kaum einen Zielpunkt: Innerhalb der Aristokratie haben die Romantiker
keine Kraft (sie werden verlacht) und aufgrund der Abgeschnittenheit vom
Volk dringen sie auch nicht ,nach unten‘. Die kritiklose Imitation westeuro-
péischer Moden sowie die Verwendung einer fremden Sprache verstirken die
Entfremdung von den Urspringen und verhindern eine Verdnderung inner-
halb der Aristokratie selbst und auBerdem das Aufbrechen der Macht- und
Hierarchiestrukturen im Ganzen.

An der Figur Gorodkov wird demonstriert, dass sich keine neue, starke
Schicht — ein Birgertum — formiert, sondern das Bestreben im Aufstieg in
die Aristokratie liegt. Dies geschieht einerseits mittels Betrug und Verstellung
und andererseits mittels Allianzehe. Auch dabei ist freilich der Machtaspekt
vorrangig, denn Gorodkov benutzt Lidija und Zizi lediglich fir seine Zwecke
und versucht, Macht tber sie auszuiiben, ohne eine der beiden zu lieben.
Die in Prinzessin Mimi vorgestellte, dem Dispositiv der Liebesverbindung
verpflichtete Beziechung zwischen Granickij und Lidija wird zunichst durch
Lidijas Eltern mit einer erzwungenen Allianzehe verhindert, und zum Zeit-
punkt der Erzihlung wird sie durch die Intrige Mimis und der Gesellschaft
zerstort (Lidijas Ehemann liegt im Sterben, als Granickij im Duell fillt, so
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dass Lidija fir ihren Geliebten endlich frei gewesen wire). Das Ideal der Lie-
besehe hat in der hierarchisch struktutierten Gesellschaft mit der Aristokratie
als einer abgetrennten und als der stirksten Schicht mit all ihren Fehlentwick-
lungen keinen Boden. Alle menschlichen Beziechungen — zwischen den Ge-
schlechtern und innerhalb der Geschlechter — sind von diesen Machtstruk-
turen durchdrungen und geleitet, welche keine Bewegung in eine Zweitwelt
zulassen und die Ausbildung eines neuen Diskurses und die Emanzipation
des Individuums verhindern. Statt dessen verstirkt sich die Situation der Ge-
worfenheit des Subjekts (wie sie uns bei Gogol’ z. B. in der Figur Piskatrevs
begegnet) und nimmt die Form selbstgefilliger Gleichgiltigkeit und Aus-
tauschbarkeit an (z. B. Pirogov) oder die der inneren Leere und Langeweile
(die Aristokraten bei Odoevskij, der /isnij celovek).
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2. Die Perspektive weiblicher Autoren: Elena Andreevna Gan,
Marija Seménovna Zukova, Karolina Karlovna Pavlova

Ahnlich wie die Schriftstellerinnen in Deutschland unterlagen die russischen
weiblichen Autoren bestimmten historischen Besonderheiten, die ihr Schrei-
ben beeinflussten und die auch im Vergleich mit den minnlichen Autoren
eine Rolle spielen. Die Situation weiblicher Autorinnen in Russland in der
Phase der Romantik soll daher im Folgenden skizziert werden.” AuBerdem
méchte ich einen ersten Uberblick tiber die thematischen und poetologischen
Besonderheiten der Texte der hier untersuchten russischen Autorinnen ge-
ben und diese mit denjenigen der deutschen Autorinnen vergleichen.

Die Reformen des Bildungs- und Vetlagswesens, die unter Zar Peter 1.
seit der Mitte des 18. Jahrhunderts stattfanden, begannen, den literarischen
Markt zu verindern und die Leserkreise zu vergroBern. Es entstand ein Be-
dirfnis nach Literatur, welches zu diesem Zeitpunkt noch nicht durch die
literarische Produktion in Russland gedeckt werden konnte, so dass Uberset-
zungen und Nachdichtungen von Lyrik einen grolen Stellenwert etlangten.
Seit ca. 1800 entstanden als ein wichtiger Zweig der Literaturproduktion Li-
teraturzeitschriften, deren Publikum vor allem Frauen waren. So wuchsen im
Laufe dieses Prozesses auch weibliche Autoren in den Literaturmarkt hinein.
Ein allgemein gestiegenes Interesse an Autorinnen kann Aplin (1988) fiir die
Zeit seit den 1820er Jahren beobachten, welches er auf eine sich insgesamt
verindernde Einstellung gegentiber Frauen zuriickfithrt. In der allgemeinen
Expansion, Professionalisierung und Kommerzialisierung des literarischen
Marktes suchten und fanden auch Frauen verstirkt ihren Platz. Ahnlich wie
in Deutschland herrschte indes gegeniiber der Literatur von Frauen eine all-
gemeine Skepsis und hiufig sogar Abwertung. In einer ihrer Erzdhlungen
lisst Elena Gan einen Dichter tber weibliche Autoren Folgendes sagen:

[Slie ist nicht blof3 eine Frau, sondern cine schriftstellernde Frau, das heifit, ein be-
sonderes Geschopf, eine abnorme Laune der Natur oder richtiger, eine Mi3geburt
des weiblichen Geschlechts. (Gan: Das Gericht der grofen Welt. Ubersetzung von
Elisabeth Cheauré 1996, 99.)

OHa HE IPOCTO JKCHINUHA, 4 JKCHIIMHA-IIHCATCABHHUIIA, TO CCTh CO3AAHHC
0CODEHHOE, YPOAAUBAS TIPUXOTH IIPUPOABL, HAU IIPABUAHEE: BEIPOAOK JKEHCKOTO
noaa. (Gan: Swud sveta, 152)

" Die Angaben hierzu stammen vor allem aus folgenden Arbeiten: Aplin (1988); Gopfert
(1992a); Andrew (1993a und 2001); Kelly (1994a).
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Auch standen die Schriftstellerinnen in Russland und Deutschland gleicher-
mafen weitgehend auBlerhalb der fihrenden literarischen Kreise, welche von
Minnern dominiert wurden. Die Beachtung von schreibenden Frauen in
Russland etfolgte vor allem tUber den Salon, was jedoch stets eine starke Ver-
knipfung von (attraktiver) Weiblichkeit und Werk zur Folge hatte. Gépfert
(19922) sicht in den Jahren 1829/1830 eine Zisur in der Entwicklung weib-
lichen Schreibens: Mit der Hinwendung zu dem Genre der Prosa und gesell-
schaftskritischen Themen in der Literatur konnten die schreibenden Frauen
sich authentischer ausdriicken, da ihre hiusliche Isolation Themenspektren
aus diesem Bereich begtnstigte. Die Prosa der romantischen Autorinnen Ev-
dokija Rostop¢ina, Nadezda Durova, Elena Gan (Pseudonym Zeneida R-va),
Karolina Pavlova, Marija Zukova und Sarra Tolstaja hatte schr grofien Fr-
folg beim Lesepublikum und wurde auch von vielen fithrenden Kritikern
hoch gelobt. So schrieb beispielsweise der bedeutendste Literaturkritiker der
1830er Jahre, Vissarion Belinskij, tiber das erste Buch Marija Zukovas:

Der Erfolg ist ungewohnlich... Wir haben ,,Die Abende auf Karpovka® mit lebhaf-
tem Vergniigen gelesen. Und sie sind — das Werk einer Frau; aber gebe Gott, dass
es bei uns ein paar mehr Manner gibe, die so gut schrieben. (Zit. n. Eremeev 1981,
83; Ubersetzung von W, W)

Venex HeoOBKHOBEHHBIH... Mel ipounTasn ,,Bedepa Ha Kaproske ¢ sxuBeirmm
HacA@KAcHIEM. V] OHE — IpOM3BEACHHE JKEHIIUHDL; HO Aall Oor, 9100 y Hac OBIAO
ITOOOABIIIEC MYKYIH, KOTOPBIE OBI TaK xoporo mucasn. (Zit. n. Eremeev 1981, 83.)

Dies bedeutete jedoch nicht, dass das Schreiben von Frauen von den Zeit-
genossen als gleichwertig empfunden worden wire, wie auch das obige Zi-
tat deutlich macht. Die meisten Kritiker sahen die Aufgaben der Frauen im
hiuslichen Bereich und kritisierten das Heraustreten der bekannt gewordenen
Schriftstellerinnen aus demselben. Sowohl die weiblichen als auch die minn-
lichen Autoren sahen die Literatur der Frauen als distinkt an. Die erwidhnten
Autorinnen waren trotz ihres Publikumserfolgs und ihrer Anerkennung
durch viele fithrende Kritiker noch ungewohnliche Einzelerscheinungen,
die — genau wie ihre deutschen Kolleginnen — gleich nach ihrem Tode ihren
Platz in der Literaturszene verloren und keine Aufnahme in den literarischen
Kanon fanden.

Marija Zukova (1804-1855), Elena Gan (1814-1842) und Karolina Pavlo-
va (1807-1893) gelten in der Zeit der 1830er und 1840er Jahre als die bedeu-
tendsten und erfolgreichsten Prosaautorinnen Russlands, die sowohl beim
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Lesepublikum als auch bei einigen wichtigen Kritikern sehr beliebt waten.
Trotz des groBen Lobs und trotz der Tatsache, dass man heute vor allem
in den Texten Zukovas und Gans einen nicht unbedeutenden Einfluss auf
die Entwicklung der russischen Prosaliteratur sieht, galten (und gelten hiufig
noch) die Texte dieser und anderer Autorinnen nicht als der hohen Kunst zu-
gehorig: ,,die Erzihlungen reichen nicht an die hohen Werke der Kunst heran
[...], schreibt z. B. Belinskij (zit. n. Eremeev 1981, 83). Der Ausschluss der
so genannten Frauenliteratur aus dem Kanon der hohen Literatur bereits zu
Lebzeiten der Autorinnen galt auch, wie ich in Kapitel I1.A.2 darstellen konn-
te, fur die deutschen Schriftstellerinnen. In diesem Zusammenhang konnte
ich feststellen, dass die Literatur der weiblichen Autoren in Deutschland po-
etologisch anders einzuordnen ist als die der mannlichen.

Die Texte der russischen Autorinnen nun sind poetologisch nicht wesent-
lich anders ausgerichtet als die Werke ihrer ménnlichen Kollegen, denn sie ver-
folgten nicht den piadagogischen Impetus ihrer deutschen Kolleginnen, aber
es gibt dennoch eine Vergleichbarkeit zu der Situation in Deutschland: Die
minnlichen Autoren der 1830er Jahte in Russland verfassten vor allem zwei
Arten von Texten — solche, die man allgemein als ,romantisch® bezeichnet,
sowie die so genannte svetskaja povest’ (Beispiele fiir beide Arten habe ich im
vorigen Kapitel besprochen). Die weiblichen Autoren dagegen produzierten
hauptsichlich in dem Genre der Gesellschaftserzihiung (svetskaja povest’). Hier-
mit war eine Konzentration auf bestimmte Themen und auch auf bestimmte
Strukturen verbunden, die die Texte der weiblichen Autoren von den ,ro-
mantischen Texten® mannlicher Autoren stark unterscheiden, nicht aber in
demselben Maf3e von den anderen Gesellschaftserzdhlungen ménnlicher Au-
toren. Die svetskaja povest’ weiblicher Provenienz ist gesellschaftskritisch und
fokussiert das Schicksal von Frauen, hat aber nicht das didaktische Anliegen
der deutschen Autorinnen. Dass die Texte eine bestimmte, gesellschaftskri-
tische Absicht verfolgen, ist dagegen kein Spezifikum weiblicher Literatur in
Russland, sondern jenes eines groflen Zweiges der russischen Literatur die-
set Zeit iberhaupt.®” Gemeinsam haben indes die russischen Autorinnen mit
ihren deutschen Kolleginnen die Fokussierung des weiblichen Schicksals mit
dem dazugehérigen Themenkomplex Liebe, Ehe, Familie, Geschlechterbe-
zichungen und der Gestaltung einer weiblichen Protagonistin. Die russischen

% Wie ich zeigen konnte, kritisiert Odoevskij in seinen sveskie povesti in absichtsvoller Wei-

se die Aristokratie. Pavlov beispielsweise setzt sich in seiner berithmten Erzihlung Imeniny
kritisch mit der Leibeigenschaft auseinander.
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Autorinnen fokussieren dabei vor allem folgende Aspekte: die Rolle der Frau
in der aristokratischen Gesellschaft, die Tragfihigkeit der romantischen Liebe
und den Konflikt zwischen Liebes- und Konvenienzehe. Vor allem Elena Gan
erweitert dieses Spektrum noch um das Thema weiblicher Kunstlerschaft.

Die Texte der weiblichen Autoren bearbeiten also spezifische Themen
und Strukturen, sie greifen aber auch Material auf, welches zu dem Bestand
der Literatur minnlicher Autoren gehort. In der Gestaltung dieses diskursiv
vorgegebenen und vorstrukturierten Materials und in dessen Kombination
mit neuen, individuellen Themenkomplexen entwickeln die Autorinnen je
eigene Schwerpunktsetzungen, Wege und ,Losungen‘. Die Autorinnen Gan,
Zukova und Pavlova eignen sich nicht nur deshalb besonders gut fir die
Analyse, weil sie als reprisentativ und besonders bedeutsam fiir ihre Zeit gel-
ten, sondern auch deshalb, weil diese drei Autorinnen zu unterschiedlichen
Loésungsansitzen finden und die Untersuchung ihres Werkes ein recht grof3es
diskursives Spektrum beleuchten kann. Von jeder Schriftstellerin wird je ein
Text genauer analysiert, die Reihenfolge der Untersuchung folgt dabei der
Chronologie der Entstehung. Die drei Kapitel folgen im wesentlichen den
bisherigen Kapiteleinteilungen und versuchen einen Vergleich mit allen bis-
her untersuchten Textkomplexen.

2.1 Elena A. Gan (Zeneida R-va): 1deal® (1839)

Die Schriftstellerin Elena Gan, welche unter dem Pseudonym Zeneida R-va
verbtfentlichte, gilt als die erste Frau in Russland, die ,,vom Standpunkt einer
Frau tiber die Rolle der Frau in der Gesellschaft ernst und offen® geschrieben
hat (Harussi 1981, 243). Diese allgemein verbreitete Einschitzung® ist m. E.
besonders darauf zuriickzufiihren, dass Gan mit ihrer zentralen Heldin auch
stets das Thema der weiblichen Kiunstlerschaft verbindet, womit sie unter
ihren zeitgendssischen Kolleginnen — dhnlich wie Caroline Fischer unter den

81 Im Abkiirzungsverzeichnis befindet sich eine Auflistung der im Folgenden verwendeten

Titelabkiirzungen und ihre bibliographischen Nachweise. Alle deutschen Ubersetzungen in
diesem Kapitel stammen von W. W.

2 Cheauré (1996, 94 ff)) widerspricht dieser Behauptung allerdings mit dem Hinweis auf
eine fiir Frauenfragen engagierte frithere Traditionslinie. — Cheauré (2005) bezeichnet Gans
Blickwinkel als einen dezidiert feministischen, mit dem diese Autorin die soziale Lage der
Frauen, die Umstinde der Sozialisierung von Frauen, die Erzichungsmodalititen und die
diskursiven Zuschreibungen an Weiblichkeit kritisiere.

294



Die Perspektive weiblicher Antoren: E. A. Gan, M. §. Zﬂkom, K. K. Paviova

deutschen Autorinnen — eine Sonderrolle einnimmt. Das Thema der dem
Kunstlerischen zugeneigten Frau ist in der Erzdhlung Idea/ in zahlreiche, auch
in anderen Texten Gans wiederkehrende Raum- und Figurenoppositionen
eingebunden, die alle von den dem Text tibergeordneten Genderkonstrukten
strukturiert sind. Die Basisstruktur beschreibt die Heldin, Ol'ga, zwischen
ihrem ungeliebten Ehemann, Oberst Gol’cberg, und dem ,idealen Geliebten’,
dem Poeten Anatolij T., womit auf der Ebene der Figurenkonstellation die-
selbe Dreiecksgeschichte problematisiert wird, die uns aus den Texten Hu-
bers und auch Fischers bekannt ist (positive Frau zwischen ungeliebtem Ehe-
mann/Allianzverbindung und geliebtem Freund). Auch in anderen Texten
Gans (besonders in Sud sveta/Das Gericht der grofien Welt) sowie in einigen
Texten Zukovas (z. B. Baron Rejchman) findet sich diese Basis-Dreiecksstruk-
tur, was umso bedeutsamer ist, als dieses Schema, wie wir gesehen haben, in
den Texten Gogol’s nicht modelliert wird. In der folgenden Analyse méchte
ich herausarbeiten, wotin die Gemeinsamkeiten und Unterschiede zu den
anderen, bisher besprochenen Dreieckskonstellationen in den deutschen und
russischen Texten liegen, welche Themen mit dieser Konstellation bei Gan
vertbunden sind und welche ,Losung® die Autorin fiir ihre Heldin entwirft.

2.1.1 Die Protagonistin und die Weiblichkeitsnorm
a) Das Kiinstlertum der Protagonistin: weibliche Rollennorm und Abweichung

Die Protagonistin Ol’ga lebt zwar das Leben einer Soldaten-Ehefrau in der
Provinz, welche eingebunden ist in die Verpflichtungen einer Hausfrau und
Gattin einerseits sowie in die eines Mitgliedes der hohen, adeligen Gesell-
schaft (sve) andererseits, doch wird sie von Anfang an als Awufenseiterin in-
nerhalb dieser Gesellschaft beschrieben. Die Auflenseiterrolle ergibt sich
daraus, dass Ol’'ga eine dem Kunstlerischen zugeneigte Frau ist, womit ihr
Sonderstatus gleich doppelt bzw. dreifach markiert ist — als Kinstler, der ja
im romantischen Diskurs per se auBerhalb der Gesellschaft steht, als Frax,
die qua Geschlecht im literarischen Diskurs Russlands dieser Zeit nicht die
Norm und das Gegebene darstellt, sondern das Andere, Minderwertige und
Abweichende, und als die Kombination von beidem, also wezbliche Kiinstlerin,
die durch das Kinstlertum gegen die weibliche Rollennorm und das Kon-
strukt der Geschlechterdichotomie versto3t.

Gleich in der ersten Szene der Erzdhlung wird das missglinstige und
in entristetem Ton gehaltene Gesprich anderer Frauen auf einem Ball
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wiedergegeben, aus dem hervorgeht, dass Olga Biicher liest (,,Ich habe
gehort, — sagte die Frau Staatsanwiltin, — dass sie die ganze Zeit Biicher liest
[...] Ideal, 216; Hervorhebung im Original) und sogar eines schreibt: ,,[...]
uns hat der Oberst versichert, dass sie an einem Roman schreibt, der bald
in Druck gehen wird.“ (Ideal, 217) Doch es sind nicht eigentlich diese, spi-
ter nicht weiter aufgegriffenen konkreten Hinweise, die Ol’ga als eine dem
Kinstlerischen zugeneigte Person charakterisieren, genau wie die konkrete
Kunstproduktion auch in den Texten méinnlicher Autoren nicht das entschei-
dende Merkmal fir das Kunstlertum ist. Es ist vielmehr Olgas poetisches Ge-
miit, welches sie der Welt des Poetischen zugehorig macht, die in Opposition
zu der Welt des prosaischen Alltags steht. Fiir Ol’ga existiert eine zweite Welt,
eine ‘deale Welt, und diese verkorpert sich in der Poesze. Der Text entwirft eine
klar strukturierte Raum-, Werte- und Figurenopposition zwischen der Welt
der Realitit — in diesem Fall die Welt des svez, der Provinzen, des Soldaten-
lebens und Petersburgs — und der Welt der Poesie. Der Welt der Poesie ge-
hoért allein die Figur Ol’ga an, alle anderen Figuren gehoren der Realwelt an.
Dies muss Ol'ga am Ende schmerzlich erkennen, denn sie hat lange in dem
falschlichen Glauben gelebt, dass der Poet Anatolij der Idealwelt zugehore
(dazu spiter mehr). Die beiden Welten werden mit fiir die (russische) Ro-
mantik typischen topologischen und topographischen Oppositionsbegriffen
semantisiert. Dabei wird die Welt des svez in dieser Erzdhlung, genau wie in
allen anderen Gesellschaftserzidhlungen, als wezbliche Welt prisentiert, die bei-
den anderen Subriume der Realwelt, die Soldatenwelt und Petersburg, sind
vor allem minnliche Welten. Ich wende mich zunichst der weiblichen Welt
des sver als einem gender-strukturierten Subraum der Alltagswelt zu und un-
tersuche spiter, im Zusammenhang mit den Minnlichkeitsrollen, die beiden
anderen Subriume (Soldatenwelt, Kapitel b; Petersburg, Kapitel ¢).

Ein Zitat aus der ersten Szene, in der die Erzihlerin,® wie so oft, direkt
kommentierend eingteift, gibt einen ersten Eindruck der oppositionellen Se-
mantik:

% Das textuelle Aussagesubjekt in Gans Erzihlung interpretiere ich (genau wie Cheauré

1996, 97) als weibliche Erzihlstimme. Dieser Einschitzung liegt keine Parallelisierung von
Erzihlstimme und Autorgeschlecht zugrunde, obwohl die zahlreichen autobiographischen
Beziige in Gans Werk hdufig dazu verleitet haben, in der Erzihlinstanz die Stimme der
Autorin zu sehen. Es gibt vielmehr einige Hinweise im Text, die es gerechtfertigt erschei-
nen lassen, die Sprecherrolle des Textes als weiblich anzusehen, wie etwa: die Betonung der
Erzihlerin, dass sie genau (quasi aus eigener Anschauung) wisse, wie sich eine Fraz in den
Provinzen, als Militir-Dame usw. fiihle, die starke Solidarisierung der Erzihlerin mit ihrer
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Sie [Or’ga] schaute um sich, wie irgendwann einmal der Christ im rémischen Zirkus
auf die wilden Tiere geschaut hat, zitternd vor ihren funkelnden Blicken, vor ihren
scharfen Krallen, der sich aber mit dem Geist tber ihre Grausamkeit und Kraft
erhebt, mit leuchtender Hoffnung zu den nahen Himmeln strebt. Es war traurig
fir mich, auf diese auBergewthnliche Frau zu blicken, geboren, um durch sich die
Menschheit zu verzieren; es war traurig, diese helle poetische Seele zu sehen, die
von einem giftigen Wespenschwarm umringt war, der ein Vergniigen darin fand, sie
von allen Seiten zu stechen. Die Lage des Mannes mit héherem Verstand in den
Provinzen ist unertriiglich; aber die Lage der Frau, welche die Natur selbst iiber die
Menge gestellt hat, ist wirklich schrecklich.

Oma [Olga] cmorpeaa BOKpyr cebf, Kak HEKOTAA CMOTPEA XPHCTHAHHH B
PHMCKOM IIMPKe Ha AMKHX 3BEPCH, TpPEIIera OT UX CBEPKAIOIINX B30POB, OT MX
OCTPBIX KOI'TEH, HO BO3HOCHCH AYXOM BBIIIIC HX CBUPCHOCTU U CHABI, CTPEMSACH C
CBETAOIO HAACKAOIO K OAmsknM HeGecam. MHe IpycTHO OBIAO CMOTPETH Ha 9Ty
HEOOBIKHOBEHHYO KEHIIIHY, POKACHHYIO YKPAIIIATh COOOIO BEIOOP YCAOBEUCCTBA;
IPYCTHO GBIAO BHAETB 9Ty CBETAYIO ITOITHUCCKYIO AYIIY OKPYKEHHOIO SAOBHTHIM
POEM OC, KOTOPBIE HAXOAHAHN YAOBOABCTBHE JKAAUTH €€ CO BCEX CTOPOH. [ToAaoeHme
MYZKYIHHBI C BEICIIIM YMOM HECTEPITHMO B IIPOBUHIINI; HO ITOAOKCHHE KCHIIIHHBI,
KOTOPYIO CaMa ITPUPOAA ITOCTABIAA BBIIIIC TOAITBI, UCTHHHO yiKacHO. (Ideal, 217)

Die Protagonistin wird hier in die semantischen Oppositionen eingebunden,
die in der russischen romantischen Lyrik typisch fir den Gegensatz zwischen
,,Poet und Pobel* sind: oben vs. unten, Himmel vs. Erde, Geist/Verstand/
Seele vs. Grausamkeit/ Dummbeit, Helligkeit vs. Dunkelheit, Christlichkeit/
Heiligkeit vs. Unzivilisiertheit/Profanitit, Individuum vs. Menge. Um den
Gegensatz zwischen dem herausragenden, poetischen, dem Himmlischen
und Heiligen zugehérigen Individuum und der Menge (70/pa) zu veranschau-
lichen, verwendet Gan Kollektivsymbole, die uns bis heute vertraut sind: Der
giftige Insektenschwarm und die wilden Tiere im rémischen Zirkus. Der In-
sektenschwarm ruft Assoziationen von einer unkontrollierbaren, das Subjekt
tberwiltigenden und damit Uringste hervorrufenden Masse auf, in der es
keine Individualitit des Denkens, Fithlens oder Handelns gibt. Die wilden
Tiere aus dem Zirkus sind nicht gleichzusetzen mit Natur und Naturlich-
keit, sondern es sind ihrer Naturlichkeit beraubte Wesen, die durch die Ge-
fangenschaft degeneriert sind und die dadurch eine tbergroBle Aggressivitit
entwickelt haben. Damit wird genau das Verhalten der Figuren beschrieben,

Heldin, die genaue Kenntnis weiblichen Innenlebens, die Perspektive, die grundsitzlich von
den Frauen auf die Manner gerichtet ist und nie umgekehrt (auch da nicht, wo es um den
Verfiihrer Anatolij geht).
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die dem svet zugehdren, namlich die Menge der Frauen, die gleichzeitig die
weibliche Rollennorm reprisentieren. Diese Frauen funktionieren, genau wie
der giftige Insektenschwarm, nicht als Individuen, sondern nur als Kollektiv,
und sie bewegen sich auch nur in Riumen der Kollektivitit, wie dem Ball und
dem gesellschaftlichen Abend. Dort versprithen sie gemeinsam ihr Gift durch
Klatsch und Intrige sowie durch tible Nachrede und Verleumdung gegentiber
Abweichlern von den gesellschaftlichen Konventionen und Normen, welche
einerseits das kollektive Denken, Fithlen und Handeln der Massen-Frauen be-
stimmen und andererseits das emotionale und geistige Gefingnis darstellen,
in dem diese gefangen sind, ohne es zu merken.® Klatsch und Vetleumdung
sind diesen Frauen, so die Erzihlerin, so notwendig wie die Luft zum Atmen,
und: ,,[...] 6ffnete man ihnen die Turen des Paradieses |...], so wiirden sie in
die schmutzigen Stralen ihrer irdischen Behausungen zurtickkehren, nur um
das Vergniigen der tiblen Nachrede und der Klatschetei zu behalten.” (Ideal,
228) Fiir die Massen-Frauen zihlen nur AuBerlichkeiten wie die duBerliche
Schonheit und der Putz, vor allem auf dem Ball, wo mit den anderen Frau-
en um die Gunst der Minner rivalisiert wird. Thr Geist und ihre Gespriche
sind hohl und oberflichlich und setzen sich ausschlieBlich aus Nichtigkeiten
und diskursiven Versatzstiicken zusammen. Die sve~Frauen sind ,,halbwil-
de Hanben mit ihrer stoischen Sorglosigkeit und Gleichgiltigkeit gegentiber
allem, solange sie eine Schiissel Mehlklée und einen Becher Wodka haben.*
(Ideal, 232; Hervorhebung im Original.) Ol’ga als ,poetische Seele® ist fahig zu
innerlicher Bewegung und Anteilnahme, was mit einer weiteren Opposition,
nimlich der von Innen und AuBlen eingefithrt wird (Ideal, 232). Da sie ihre
Zuneigung zu den hohen, poetischen Dingen jedoch in ihrem alltiglichen
Leben nicht leben kann, ja, mehr noch, diese sogar verbergen muss, spaltet
sich ihr Leben in die mechanisch ausgetbten alltaglichen Pflichten und die
poetischen Traumereien und in den Gegensatz von Tag und Nacht auf.

[...] mit Genuss verbarg sie in der tiefsten Tiefe der Seele die flammenden Gefiihle,
das Streben zu allem Hohen und ihre Vergétterung des Poeten; sie verheimlichte
ihr innerliches Leben, wie der Geizhals seinen Schatz im dunklen Wald verbirgt,
und wenn alles um ihn herum einschlift, wenn fiir alle die Nacht beginnt, dann erst
beginnt sein Morgentot; er schleicht sich zu der Stelle durch und geht allein, in der
Freiheit, seinen Begeisterungen nach.

#  Die Metapher vom ,,glisernen Gefingnis“ wird tibrigens auch in Hoffmanns Erzihlung
Der goldne Topf thematisiert.
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[...] oma ¢ macaamAeHIEM XpaHHAQ B CAMOM IAYOMHE AYIIH ITAAMEHHEIC YyBCTBA,
CTPEMACHHE KO BCEMY BBICOKOMY M CBOE ODOKAHME K IIO3Ty; OHA TAHAA CBOIO
BHYTPEHHIOIO KU3Hb, KAK TANT CKYIIEIl COKPOBHUINA CBOM B ADEMYYEM AECY, F KOTAQ
BCE 3ACBIITAET BOKPYT HETO, KOTAA AAfl BCEX HACTAET HOUB, TOIAA TOABKO ABAAETCH
€ro 3aps; OH KPAACTCA K YPOIHOMY MECTY U, OAHH, Ha CBOOOAC, ITPEAACTCHA CBOMM
socropram. (Ideal, 232)

Der Gegensatz Tag vs. Nacht ist, wie die bisher aufgefihrten Oppositi-
onen, eng mit der russischen, romantischen Konzeption des Dichters, der
als Prophet und Ausnahmegenie aulerhalb der Masse dummer, unverstin-
diger Menschen steht, verbunden. Auch finden sich in diesem Zitat einige
Begriffe, welche in diesem Zusammenhang in der Lyrik der russischen Ro-
mantik immer wieder gebraucht werden: das flammende Gefiihl, das Streben
nach dem Hohen. Viele weitere Lexeme aus diesem Bereich werden fiir die
Beschreibung Ol’gas in der Erzihlung gebraucht: ,,vostorg® (Begeisterung),
»cuvstvo® (Gefithl), ,Jjubov** (Liebe), ,,vdochnovenie® (schopferischer Auf-
schwung/Inspiration/Eingebung), ,,ogon™ (Feuer), ,,zar* (Hitze/Brennen),
»cudesnyj (wunderbar/dem Wunderbaren zugehorig), und entsprechende
Kombinationen: ,,vostorzennoe ¢uvstvo* (begeistertes Gefiihl), ,,plamennaja
(lammende Liebe), ,,prekrasnejsie ¢uvstva® (wunderbare Gefiihle),

b33

¢

ljubov
,»svjatoj ogon™ (heiliges Feuer), ,,dusa sochranila zar” (die Seele bewahrte
das Feuer) und dhnliches mehr. Berticksichtigt man also den Kontext der
russischen romantischen Literatur, so muss man festhalten, dass die Protago-
nistin dieser Erzihlung, Ol'ga, neben zwei kleinen Hinweisen auf konkrete
Kunstlerschaft in erster Linie durch ihre inneren Eigenschaften als ,Poetin®,
als poetisches Gemiit eingefiihrt wird, welches als herausragendes und so-
mit normabweichendes Individuum der Masse der Frauen gegentber steht.
Letztere verkorpern die weibliche Rollennorm, reprisentieren die Welt der
groBen, adeligen Gesellschaft (sve£) und ahnden Abweichlertum von den
Normen und Konventionen in grausamer Weise.

b) Vergleich des Kiinstlertums Ollgas mit dem der Protagonisten bei
Hoffmann und Gogol’: die besondere Situation der russischen Kiinstlerin

Mit dieser Charakterisierung dhnelt die ,Kinstlerin® Ol’ga, wie oben bereits
erwihnt, den Kinstlergestalten bei Hoffmann und auch dem Kiunstler in
Gogol’s ,,Nevskij prospekt”. Das Entscheidende dieser Individuen ist nicht
die konkrete Kunstproduktion, sondern ihre geistig-seelische Besonderheit,
die sie erstens befahigt, aus den Grenzen des Alltiglichen und Profanen aus-
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zubrechen, und zweitens dieses Begrenzte, Alltigliche, Profane durch ein
grenzenloses, ideales Objekt (dargestellt in der Metapher der Kunst) zu er-
setzen. Dieser Ausbruch vollzieht sich in den Texten vieler minnlicher deut-
scher Autoren indes konkret, in den Texten der russischen Autoren und vor
allem Autorinnen dagegen in der Regel nur im Kopf. Das gesellschaftliche
AuBenseitertum der Protagonistin Ol'ga ist, wie wit bereits aus den bisher
besprochenen Texten aus Deutschland und Russland gleichermallen wissen,
ein genuines Merkmal des (romantischen) Kunstlers. In den Texten Hoff-
manns und in der Erzdhlung Nevsksj prospekt Gogol’s stellte dieses Merkmal
eines der grundlegenden des romantischen Kiinstlers dar, hat aber, wie ich
herausarbeiten konnte, fiir den deutschen Text einen ganz anderen Status als
fur den russischen. Den Aullenseiterstatus des Hoffmannschen Helden habe
ich als Chiffre fiir die Suche des freigesetzten Individuums in einer Welt neu-
er Werte und Normen interpretiert. Diese Suchbewegung ist problematisch
und stets pubertir, da sie den Zustand des alltidglich Festgelegten zugunsten
eines idealen Objekts ablehnt, ohne jemals das Stadium der Reife zu errei-
chen. Der russische Kunstler bei Gogol” hat zwar dhnliche Ideale wie der
deutsche romantische Kiinstler, ist aber in der hierarchisch-stindischen rus-
sischen Gesellschaft von vornherein festgelegter. Seine Ausbruchsversuche
sind daher von Anfang an zum Scheitern verurteilt, wodurch sein Scheitern
auch weniger individuelle Ursachen hat (wie dies bei Hoffmann der Fall ist),
als vielmehr gesellschaftliche.

Fir die russische, kiinstlerische Frau nun ist die Situation noch kompli-
zierter: Wie eingangs festgestellt, ist Ol'gas AuBenseiterstellung in der Ge-
sellschaft/dem swer dreifach markiert: als ,Kunstler* in Opposition zur Ge-
sellschaft, als Frau in Opposition zu der Norm (= Mann = Mensch) und als
weibliche Kinstlerin in Opposition zu der weiblichen Rollennorm. Mit diesen
drei Devianzen verbinden sich nun noch weitere Widerspriichlichkeiten. In
der Eingangsszene der Erzdhlung wird Ol’ga folgendermalien beschrieben:

Zu dieser Zeit trat eine junge Frau von etwa zweiundzwanzig Jahren in den Saal,
keine Schonheit, aber wohlgebaut, lieb, aufierordentlich einfach gekleidet: nicht
cine Blume, nicht eine bronzene Verzierung. Auf den ersten Blick kénnte man tiber
sie sagen — nicht tibel, — aber der zweite Blick brachte den Wunsch hervor, auf ihre
Ziige zu schauen, und je mehr Sie auf diese schauten, desto unlieber wurde es Th-
nen, Thre Blicke von diesem lieben Gesichtchen abzuwenden. Thre dunklen Augen
schauten dngstlich aus langen schwarzen Wimpern hervor; auf ihrem Licheln war
etwas unerklirlich Gutes, und ein Schatten von Trauer blinkte hdufig auf diesem
Gesicht auf, aber die erzwungene Frohlichkeit vertrieb diesen; wenn man von der
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Angstlichkeit absieht, von der fast kindlichen Schiichternheit, war ihr AuBeres edel
und sogar ein wenig stolz.

B 910 Bpems BOIIAA B 3aAY MOAOAAS AKEHIIIMHA ACT ABAALIATH ABYX, HE KPACABHUIIA,
HO CTPOIHAS, MHAQS, OACTA 9EPE3BBIYANHO IIPOCTO: HI OAHOTO I[BETKA, HI OAHOTO
6ponsoBoro ykparteHua. C IepBOrO B3rAAAA MOKHO OBIAO CKasaTh 00 Hell — He
AVPHA, - HO BTOPOH B3TAfIA POKAAA JKEAAHIE BCMOTPETHCA B €€ IEPTHL, U IeM OoAce
BBl BCMATPUBAAMCH B HHX, TEM HEOXOTHEE B30PbI BAIIM OTBPAIIAAUCH OT TOIO
MHAOTO AMYHKA. TeMHbIE TAA3a ¢e DOAZAMBO CMOTPEAH M3-ITOA AAMHHBIX YEPHBIX
pecHHLL; B ee YABIOKE OBIAO YTO-TO HEH3IBACHHMO AOOpPOE, U TECHb IPYCTH YACTO
MEABKAaAA Ha 9TOM AHIIC, HO ITPHHY/KACHHAS BECEAOCTD ITODEKAAAA €€; HECMOTPSA
Ha OOA3HDb, HA IIOYTH ACTCKYIO POOOCTH OCaHKA ee¢ OblAa OAATOPOAHA U AQKE
HeMHOTO ropaa. (Ideal, 217)

OPgas Beschreibung ist durch und durch widerspriichlich und drickt eine
Kombination von Verinnerlichung der Rollennormen und Abweichung von den
Rollennormen aus — ein Zustand, den ich auch fiir die Heldinnen Hubers als
charakteristisch herausarbeiten konnte, und der bei diesen zu psychosoma-
tischen Erkrankungen fithrt. Die Protagonistin in Idea/ ist keine Schonheit,
womit sie das wichtigste Gebot an die romantische Frau nicht erfiillt.* Gleich-
zeitig wird aber das aus dem Sentimentalismus stammende, wohlbekannte
Paradigma der Frauenbeschreibung aufgerufen, das auch alle jungen Frauen-
figuren bei Gogol’ charakterisiert (dunkle Augen, lange schwarze Wimpern).
Dartber hinaus hat Ol'ga ,typisch weibliche® Verhaltensweisen verinnerlicht
(ebenfalls bereits aus der Gogol-Analyse bekannt), wie den besonders cha-
rakteristischen dngstlich-schiichternen Blick. Ol'ga entzieht sich einerseits
durch ihre einfache und natirliche Kleidung dem gesellschaftlichen Gebot
des Ball-Putzes, sie versucht sich aber andererseits den gesellschaftlichen Ge-
pflogenheiten durch eine erzwungene, nach aulen zur Schau gestellte Froh-
lichkeit anzupassen. Sie fihlt sich als Auflenseiterin, was einerseits Trauer
und Angstlichkeit hervorruft, gleichzeitig aber auch das Gefiihl der Ubetle-
genheit (Stolz) produziert. Das Auflenseitertum der kiinstlerischen Frau ist
also in doppelter Weise problematisch, da sie nicht nur gegen die Rollennorm
verstoft (wie der minnliche Kiinstler-Held), sondern sie —als Frau — auch
stets erfillt bzw. erfillen muss. Dadurch gerit sie in eine widerspriichliche Si-
tuation, die eine enorme psychische Belastung darstellt. Wie ich weiter unten

% Wir erinnern uns an die Beschreibung Klaras (Hoffmann: Sandmann) und an Rosamun-

des Ausfiihrungen zum ,,Zwang zur Schénheit™ (Fischer: Margarethe).
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zeigen mochte, ist diese Situation in besonderem Maf3e fiir O’gas Fehlverhal-
ten und die im Text dargestellte Katastrophe verantwortlich.

¢) Der weibliche Kiinstler: Transition vs. dreifache Gebundenbeit

Die russische, weibliche Kunstlerin ist nicht nut in einetr — im Verhaltnis zum
minnlichen Kinstler — besonders widersprichlichen Situation, sondern auch
in einer aullergewShnlich festgelegten, was ja dem prinzipiellen Zustand des
AuBenseitertums und des Freigesetztseins des romantischen Kinstlers wi-
derspricht. Die Analyse der Texte Hoffmanns, Fischers, Hubers und Gogol’s
konnte zeigen, dass fiir alle Kunstler-Protagonisten und -Protagonistinnen
gleichermal3en gilt, dass sie sich in der Phase der Transition befinden. Dies
impliziert, dass die zentralen Figuren sich in der Phase der Suche nach einem
geeigneten Beruf/einer Berufung und einem geeigneten Partner befinden
(mit all den signifikanten Unterschieden zwischen den ProtagonistInnen in
den Texten der minnlichen und weiblichen Autoren).

Die Protagonistin des vorliegenden Textes zeigt in ihrem ganzen Verhal-
ten, dass auch sie auf der Suche nach dem richtigen Lebensweg ist. Dadurch
unterscheidet sie sich von allen anderen Figuren des Textes — ihrem Ehe-
mann, dem Poeten Anatolij T., den sver-Frauen und ihrer Freundin Vera —,
welche sich in ihrer Rolle zu ihrer und zur allgemeinen Zufriedenheit einge-
richtet haben. Ol'gas Suche durchliuft verschiedene Stadien: Zweifeln, Lei-
den — fehlerhaftes Verhalten — daraus resultierende Katastrophe — Lésung,
Nach Ol’gas langem Leidensweg, ihrer schmerzlichen Suche nach einer ge-
cigneten Lebensweise und sich selbst, sowie nach den verschiedenen Riick-
blicken auf ihre Kindheit und Jugend, mit denen die Erzihlerin Erklirungen
und Ursachen sucht, findet die Protagonistin am Ende fir sich eine Losung,
Ruhe und Zufriedenheit, womit ihre Transition abgeschlossen ist. Damit um-
fasst Ol’gas Transition — dhnlich wie bei den deutschen Autorinnen — einen
lingeren Zeitraum (Rickgriffe auf die Kindheit) und kommt auch zu einem
(positiven) Abschluss. Ein entscheidender Unterschied zu den zentralen Fi-
guren aller bisher behandelten AutorInnen liegt jedoch darin, dass die hier
dargestellte Protagonistin bereits zu Beginn der Erzihlung verheiratet ist und
als Frau auch keinen Beruf sucht/suchen kann.

Wie die bisherigen Textanalysen zeigen konnten, ist es ein grundlegendes
Merkmal des Protagonisten und der Protagonistin, dass er/sie zu Beginn der
Handlung unverheiratet und in dem Stadium der Partnersuche ist. Hieraus
ergibt sich fir den minnlichen Helden der Konflikt zwischen Kunst und Lie-
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be/Partnerschaft; fur die weibliche Protagonistin resultiert hieraus vor allem
der Konflikt zwischen Allianzehe und Liebesehe, der bei Caroline Fischer
zugunsten der Ehelosigkeit als einziger Moglichkeit eines weiblichen Selbst-
entwurfs ,gelost® wird. Die Kinstler-Protagonistin des vorliegenden Textes
ist zu dem Zeitpunkt der beginnenden Handlung dagegen gebunden, das
heil3t, sie befindet sich dullerlich gar nicht mehr in der Initiationsphase, und
ihr Schicksal ist schon seit mehreren Jahren besiegelt. Innerlich ist sie je-
doch, genau wie alle anderen hier untersuchten HeldInnen, ungebunden und
noch auf der Suche, denn ihre Gebundenheit ist keine freiwillige. Ol’ga liebt
ihren Mann nicht, sie besitzt keinerlei seelische Ubereinstimmung mit ihm,
und ihr Ehemann hat fiir sie und ihte poetische Neigung kein Verstindnis.
OPgas Suchbewegung umfasst also die Suche nach Méglichkeiten, sich mit
dieser unfreiwilligen Festlegung auf eine bzw. mehrere ungeliebte Rollen zu
arrangieren, sie ist eine Selbstsuche, die mit einer grolen Anzahl von Unver-
indetlichkeiten fertig werden muss. Ol'ga selbst beschreibt ihren Zustand
folgendermalien:

In der grolen Gesellschaft so wie auch in meinem Haus spiele ich eine auswendig-
gelernte Rolle; nur wenn ich mit mir allein bin, werde ich zu dem, wozu mich die
Natur geschaffen hat.

B cBere, kak 1 B AOMe MOEM, f HTPArO BBITBEPKECHHYIO POAD; TOABKO HACAHHE C
coDOIO 5T ACAAIOCH TEM, YeM co3AaaAa MeHs IpupoAa. (Ideal, 229)

Die Gebundenheit der kiinstlerisch orientierten Protagonistin ist durch ver-
schiedene Faktoren bedingt, die alle gender-strukturiert sind. Es sind dies die
Ebhe, welche Ol'ga die Rolle der Gattin und die der Hausfrau vorgibt, die
aristokratische Gesellschaft, welche ihr qua Geburt und Heirat die Rolle der
adeligen Dame vorschreibt und die Gesellschaft als Diskursmacht, die sie in
das diskursive Rollenkonstrukt Frau mit allen damit zusammenhingenden
Vorstellungen von einer ,weiblichen Bestimmung® zwingt. Da ich tber die
Rollennorm der sver-Frau weiter oben bereits geschrieben habe und tber
OPlgas Ehe, ihren Ehemann und ihre Liebesvorstellung in dem Unterkapitel
tber die Minnlichkeitsrollen noch sprechen mochte, soll an dieser Stelle nur
die dritte Form der Eingebundenheit Ol’gas analysiert werden, nimlich das
diskursive Konstrukt Frau und die so genannte weibliche Bestimmung,

Das grundlegende Problem fir die Protagonistin besteht darin, dass sie
erstens qua Geschlecht festgelegt ist auf die Rolle der Frau innerhalb einer
dichotomischen Geschlechterkonstruktion — unabhingig davon, ob sie hei-
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ratet und wen sie heiratet —, und dass diese Rolle zweitens in jedem Fall unfrei

und wenig etfreulich ist. Die Festlegung auf Konstrukte von einer weiblichen

Bes

timmung gilt zwar fiir alle Frauen, doch, wie Ol'ga in ihrem abschlieBen-

den Brief erklart, haben nicht alle Frauen ein Problem damit, sondern nur

die
gilt
fur

besonders sensiblen und intelligenten wie sie (Ideal, 251-252). AuBerdem
die Festlegung auf die Geschlechterrolle natiirlich umgekehrt genauso
den Mann, doch auch hieraus muss sich nicht zwangsliufig ein Konflikt

ergeben, da der Mann in seiner Rolle weitaus freier und ungebundener ist als

die

Frau. Diese Gedanken gehen besonders aus einem Gesprich zwischen

den beiden Freundinnen Ol’ga und Vera hervor, welches in einem lingeren

Auszug zitiert werden soll:
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[Orga:] — Im Friihling fiihle ich noch lebhafter mein Waisendasein, Vera! diese Luft
glitht von Liebe... und ich bin allein! Die Fragen nach dem Ziel meiner Existenz
beunruhigen noch stirker meine Seele: wer wird sie fiir mich 16sen? Alles und alles
um mich herum ist unbeantwortet. Ich vergleiche mein Schicksal manchmal mit
dem Grashalm auf dem Felde, der wichst, dahinvegetiert, ohne Taten, ohne Emp-
findungen, niemandem Nutzen bringend und nicht wissend, wozu er geschaffen
ist. Und ich lebe so dhnlich wie er; [...] Ist das etwa Leben? Leben ciner durch
Gottes Geist beseelten Kreatur?

[Vera:] —[...] Aber wer ist, deiner Meinung nach, gliicklich? Etwa die Frau, die
um ein Dutzend Kinder besorgt ist? Oder die windige Kokotte, die fiir alle ihre
Netze ausgeworfen hat, um sich irgendwann selbst in ihnen zu verfangen? Oder
die leblose Puppe, die ihren Lebensweg entlangtanzt, in alle Modelddchen rennend,
mit Begeisterung jeden neuen Hut anprobierend; oder eine, die, bevor sie ins Grab
gelegt wird, sich ein Totentuch nach der letzten Mode machen lisst. Welche von ih-
nen wiirdest du gerne sein? [...] Ich habe dir die Lage des grofB3ten Teils der Frauen
ausgerechnet; Ausnahmen sind sehr selten.

[Orga:] — Aber welcher bése Genius hat die Bestimmung der Frau so verzerrt?
Heutzutage wird sie geboren, um zu gefallen, durch ihre Reize zu verzaubern, die
Mullestunden des Mannes zu erheitern, zu etfreuen, zu tanzen, in der Gesellschaft
zu herrschen und in Wirklichkeit eine papierene Zarin zu sein, vor der sich der
Hanswurst in Anwesenheit von Zuschauern verneigt, und die er in die dunkle Ecke
wirft, wenn er mit ihr allein ist. Man baut uns in der Gesellschaft Throne; unsere
Selbstliebe verziert sie, und wir merken nicht, dass diese triigerischen/eitlen Stiihle
auf drei Beinen stehen, dass nicht viel fehlt, um das Gleichgewicht zu verlieren, zu
fallen und von den Beinen der nichts unterscheidenden Menge zertreten zu wer-
den. Wirklich, manchmal scheint es, als sei diese Gotteswelt allein fiir die Manner
geschaffen; ihnen ist das Weltall mit all seinen Geheimnissen offen, fiir sie gibt
es auch das Wort, die Kunst und das Wissen; fiir sie gibt es die Freiheit und alle
Freuden des Lebens. Die Frau schmiedet man von der Wiege an mit Ketten an die
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Schicklichkeit, verwebt ihren Willen mit dem schrecklichen ,,was wird die Gesell-
schaft/svet sagen” — und wenn ihre Hoffnungen auf ein Familiengliick sich nicht
erfiillen, was bleibt ihr dann auflerhalb ihrer selbst? Ihre armselige, begrenzte Er-
ziehung erlaubt ihr nicht einmal, sich wichtigen Beschiftigungen zu widmen, und
sie muss sich unweigerlich in den Strudel der groen Gesellschaft werfen oder bis
zum Grab eine farblose Existenz ertragenl..

[OPga:] Becroro s xuBee 4yBCTBYIO CBOE CHPOTCTBO, Bepal aTOT BO3AYX KmItmT
ATODOBBIO... 2 51 OAHA!.. BOIIPOCHI O IIeAN MOETO CYIIECTBOBAHISA CHABHEE BOAHYIOT
MOIO AYIIy: KTO paspemut MHe nx? Bce m Bce BOKpyr meHs OezorserHbL SI
CPAaBHHBAIO HHOTAA AOAIO CBOIO C IIOACBOIT OBIAMHKOIH, KOTOpas PacTeT, IIpo3abdaerT,
6e3 AcHcTBUA, O€3 OIIYIIEHUI, HE IIPHHOCA HIKOMY ITOAB3BI M HE 3HAf, AA IETO
cos3aana oHa. [ s KuBy HOAOOHO eif; [...] D10 A KU3HB? |[...|

[Vera:] Ho xro e, mo-tBOeMmy, caactans? He sxenrumaa An, 03ab09eHHas AIOKIHOMN
Aeteii? Man BeTpeHas KOKeTKa, pACCTABAAIOIIAA AAS BCEX CCTH, YTOOBI CAMOM KOTAA-
HIOYAB ITorracTbed B Hux? Klanm Gesayrmmas Kykaa, KOTOpas BAABCHPYET IO IIyTH
CBOEI KU3HM, 3a0eras BO BCAKYIO MOAHYIO AABKY, IIPUMEPSA C BOCTOPTOM BCAKYIO
HOBYIO IIAAIKY; [...] KoTopoit us Hux xoteaa 65l Tor 6b1TH? [...] S meumcanaa tebe
ITOAOKEHIE OOABITICH YaCTH JKCHIINH; HCKAIOUCHUA OUCHD PEAKTL. |...|

[OPga:] Ho xakoif 3A0# reHmii Tak MCKa3MA IIPEAHA3HAYCHHUE KeHIHH? Termepn
OHA POAUTCH AAS TOTO, YTOOBI HPABUTHCH, IIPEABIIATD, YBECEAATH AOCYTH MYKINH,
PAANTBCA, IIASICATD, BAAABIYCCTBOBATD B OOIIECTBE, 4 HA ACAC OBITH OYMAKHBIM
ITAPBKOM, KOTOPOMY ITafIl KAAHACTCA B IPUCYICTBHM 3PUTCACH M KOTOPOTO OH
Opocaer B TeMHEIT yroa HacAuHe. Han BOBABHIaroT B OOIIECTBAX TPOHEI; HAIIIC
CaMOATOOHE YKPAIIIACT MX, U MBI HE 3AMEYACM, YTO 9TH MHIIYPHEIC IIPECTOABI — O
TpeX HOKKAX, YTO HAM CTOHT HEMHOIO IIOTEPSTh PABHOBECHE, YTOOBI YIIACTD K
OBITH PACTONTAHHON HOTAMH HITYEro He pasbuparorrmeil Toamsr. [Ipaso, mHOTAZ
KaKeTCsl, OYATO MUP OOKIIT CO3AAH AAT OAHIX MY/KYHH; IM OTKPBITA BCEACHHAA CO
BCEMH TAMHCTBAMH, AAf HUX 1 CAOBA, U MICKYCCTBA, 1 TIO3HAHMS; AAf HUX CBOOOAA
U BCe papocTh Ku3HU. 7KEHIMIHY OT KOABIOGAH CKOBBIBAIOT IICILIME IIPHANYNL,
OTIYTBIBAIOT Y/KACHBIM ,,ITO CKAKET CBET™ - M ECAM €€ HAACKABI HA CEeMeHHOE
cuacTe He COYAyTCA, 9TO OcTaercs eif BHe ceOa? Ee Oeamoe, orpammdaennoe
BOCIIMTAHUE HE IO3BOASICT € AQKE IOCBATHTH CeOA BAKHBIM 3aHATHAM, U OHA
ITIOHEBOAE AOAKHA OPOCHTBCA B OMYT CBETA HAHM AO MOTHABI BAAYUTH OECIIBETHOE
cyrectBopanue!.. (Ideal, 231-232)

OPga umreil3t in ihrem Gesprichsbeitrag das Konstrukt der Geschlechter-
Dichotomie, das in verschiedenen Diskursen Russlands dieser Zeit vor-
herrschte und auch in zahlreichen literarischen Werken wiederzufinden ist.
Es entspricht in seinen Grundoppositionen dem dichotomischen Geschlech-
terkonstrukt, das auch in Deutschland und West-Europa Giiltigkeit hatte und
uns aus den Analysen der Texte deutscher Autorlnnen bereits bekannt ist.
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Der in zahlreichen philosophischen, populirphilosophischen und anderen
Schriften verbreitete dichotomische Geschlechterdiskurs stellt die beiden Be-
reiche Offentlichkeit und Privatheit einander gegeniiber und ordnet Ersteren
dem Mann als erwerbstitigem, produzierendem Gesellschafts- und Kultur-
wesen zu und Letzteren der Frau als privatem, reproduzierendem Familien-
und Naturwesen. In dem votliegenden Text wird diese Gegeniiberstellung
auf interessante Weise differenziers: Der Mann, heif3t es, hat Zugang sowohl
zu einer 6ffentlichen (Wissen, Kunst usw.) als auch zu einer privaten Sphire
(Leben in der Familie). In beiden Bereichen ist er die Norm, das Gegebene
und das Wichtige, was man daraus schlieBen kann, dass die Frau fiir ihn da
sein soll (sie soll ihn erfreuen, seine MulBlestunden erheitern usw.) und nicht
umgekehrt. Die Frau als ,Zuarbeiterin® des Mannes dagegen ist scheinbar
auch in beiden Bereichen verortet, jedoch lediglich in reduzierter bzw. eben
nur in scheinbarer Weise. Das private Leben in der Familie bietet ihr aufgrund
ihrer begrenzten und mangelhaften Bildung neben der Kindererzichung und
dem Haushalt keine Moglichkeit, eine erfiillte Beschiftigung auszuiiben, was
umso problematischer ist, wenn die Frau keine Kinder bekommt oder sie,
wie in aristokratischen Kreisen tiblich, die Aufgaben des Haushalts und der
Kindererziechung nicht selbst austibt. Die diskursiv genuin der Frau zugeord-
nete Sphire des privaten, familidgren Kreises kann also aufgrund bestimmter
Diskriminierungen gegeniiber der Frau nicht in sinnvoller und zufriedenstel-
lender Weise von ihr erfilllt werden. Genau diese Art der Kritik konnte ich
auch in den Texten Therese Hubers herausarbeiten: Ohne Bildung, geistigen
Austausch und ein wenig ,,KunstmiBigkeit™ (vgl. Hubers Sophie) mutiert das
Leben der Frau zu einem Scheinleben, zu einer sinnlosen, toten Existenz, in
der mechanisch die Pflichten erfiillt werden. Die Frau wird dadurch zwangs-
laufig ungliicklich und sogar psychisch krank.

Der private Wirkungskreis als Ehefrau, Hausfrau und Mutter wird in den
Texten der deutschen Autorinnen erweitert durch die vierte Aufgabe der Frau,
nimlich als Wohltiterin der Armen zu wirken. Hiermit sind Tétigkeiten ange-
sprochen, die sich nicht von den anderen ,weiblichen Titigkeiten® in der Fa-
milie unterscheiden (Pflege, Fursorge usw.), aber den engen Kreis der eigenen
Familie selbst verlassen. Auch bei Gan hat die Frau Zugang zu einem weiteren
Bereich, den die Autorin in ihrem Text sogar als ,,Gesellschaft® bezeichnet.
Damit ist aber nicht die Gesellschaft mit ihren machtigen Institutionen ge-
meint, sondern lediglich der oben dargestellte svez, also die Welt des Adels
oder der Aristokratie, die vor allem von der bosartigen und oberflichlichen
Masse der Frauen reprisentiert wird. Auch in Russland also findet die vierte
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Aufgabe der Frau lediglich in einem pseudo-iffentlichen, weiblichen Raum statt,
und dieser hat sogar noch gréfiere Beschrinkungen fiir die Frau zur Folge,
als dies bei der Wohltitigkeitsaufgabe der Fall ist. Denn im svez Gibt die Frau
wiederum keine (sinnvolle) Titigkeit aus, sondern stellt nur sich selbst — die
Schénheit, die Verinnetlichung der Konventionen u. 4. — zur Schau. In den
Augen der Protagonistin kann die Frau im Gegensatz zum Mann niemals
Freiheit erlangen (ob die Mianner wirklich frei sind, soll die Analyse der Minn-
lichkeitsrollen weiter unten zeigen), sondern bleibt in ihrem Dasein fiir den
Mann und fir die Gesellschaft/den svef stets in doppelter Weise beschrinke.
Die Konventionen bilden das enge Korsett ihres Lebens, das ihr Denken,
Fihlen und Handeln leitet. Scheinbar wird dabei der Frau Anerkennung und
gesellschaftliche Macht zuteil, wie Gan mit der Metapher von der ,,papierenen
Zarin® und dem ,,dreibeinigen Thron® verbildlicht. Diese Schein-Erhebung
jedoch, die in Wirklichkeit ein erniedrigender und demutigender Ausschluss-
Mechanismus ist, scheint mir eine etwas konkretere und stirker auf reale Ge-
pflogenheiten bezogene Darstellung dessen zu sein, was sich in der Vergétte-
rung literarischer Frauengestalten widerspiegelt, die in den Texten minnlicher
Autoren dieser Epoche so hiufig betrieben wird. Es wurde bereits darauf hin-
gewiesen, dass der Vorgang, die Frau zu einer Heiligen zu stilisieren und sie
tber den Bereich des Menschlichen zu erheben, eine Form des Ausschlusses
aus dem gesellschaftlichen Diskurs ist. Diese Form des Ausschlusses wird, wie
ich zeigen konnte, in sehr vielen Texten betrieben (bei Gogol’) oder proble-
matisiert (bei Fischer). Gan entbl6ft den Vorgang der Erhebung der Frau auf
eine sehr konkrete Weise als das, was er in Wirklichkeit ist, ndmlich als Macht-
spiel des Mannes, durch das die Frau aus dem Diskurs ausgegrenzt wird.

Das diskursive Konstrukt des Ausschlusses der Frau wird noch ein wei-
teres Mal aufgegriffen, und auch dieses Bild findet sich in den Texten der
deutschen Autorinnen: Wenn Ol’ga sich und ihr Leben mit einem Grashalm,
also einer Pflanze, vergleicht, so greift sie ein Bild auf, das diesmal nicht ober-
halb, sondern #nterhalb des Menschlichen steht, wiederum aber au/fferhalb.
Interessant dabei ist, dass der so hidufig gezogene Vergleich zwischen der
Frau und einer Pflanze Ublicherweise durch eine schone Blume konkretisiert
wird. Dadurch wird die Zugehorigkeit der Frau zum Bereich der Natur mit al-
len damit zusammenhingenden Aufgaben, Einschrinkungen usw. festgelegt.
In dem vorliegenden Text wird der Vergleich nicht, wie tblich, von einem
minnlichen Erzihler oder einer minnlichen Figur aufgestellt, sondern von
der Protagonistin selbst. Dadurch wird wiederum die scheinbar positive Me-
tapher (schone Blume) als Form der Ausgrenzung entlarvt: Die Frau gehort
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erstens nicht zu dem Bereich der menschlichen Norm (Mensch = Mann), und
zweitens fuhrt sie aufgrund ihrer Determinierung als Frau und Gesellschafts-
frau ein nutzloses und sinnloses Leben des Dahinvegetierens. Die Erziehung
der Frau (begrenzte Bildung fiir ein Leben als Gesellschaftsdame und Verin-
netlichung der Konventionen des sve?) und ihre weibliche Bestimmung de-
terminieren sie dergestalt, dass das Los der Frau sie in jedem Fall ungliicklich
machen muss und ihr keine Wahlmoglichkeiten ldsst, weder dul3erlich (Titig-
keiten) noch innerlich (Charakterentwicklung).

Aus diesen Ausfithrungen geht auch hervor, welch untberwindliche
Macht die stindisch-hierarchische Gesellschaft (die zweite Sdule der Ein-
gebundenheit Ol'gas, die ihr die Rolle der adeligen Frau des sves vorgibt)
darstellt. Die Gogol’-Analyse hat gezeigt, dass selbst fiir den minnlichen Pro-
tagonisten ein Ausbrechen als Kinstler — das ,Fesseln-Sprengen’, das Verlas-
sen des Realen, Alltiglichen, Einengenden — zugunsten eines idealen, tibet-
irdischen, grenzenlosen Objekts (verbildlicht in der Metapher der Kunst)
innerhalb der stindisch-hierarchisch strukturierten Gesellschaft nicht wirk-
lich méglich ist. Die hierarchische Gesellschaftsform in Russland fihrt zu
dem passiven Geworfensein in eine unabanderliche Situation, welches ich in der
Analyse von Nevskij prospekt herausarbeiten konnte. In diesem Text zeigten
sich deutliche Parallelen zu der realen sozio-historischen Situation in Russ-
land nach 1800. Auch Ol’ga ist eine passive Figur, die narrativen Handlungen
gehen stets von anderen Figuren aus. Auch fiir sie gilt, dass die stdndische
Gesellschaft einen Aspekt ihrer Eingebundenheit darstellt, welche sie von
dem Typus des freien oder sich befreienden Kiinstlers unterscheidet. Anders
als fur ihre minnlichen Kollegen aber ist die Gesellschaft eben nur einer
von drei Aspekten. Die mehrfache und widerspriichliche Eingebundenheit
der poetisch gesinnten Heldin macht ihre Suche nach sich selbst und einem
erfillten, sinnvollen Leben besonders konfliktreich.

Interessanterweise zitiert der Text einige Merkmale an, die innerhalb des
romantischen literarischen Diskurses in Deutschland zu dem Freigesetztsein
des Kinstlerhelden gehoren: seine Ortlosigkeit und seine Wurzellosigkeit.
In Ideal indes bewirken diese Umstinde keine Befreiung, sondern sind wie-
derum Teil der Gebundenheit und der Konflikte der Heldin. So ist Ol’gas
Ortlosigkeit nicht bedingt durch die freiwillige, absichtsvolle Reise, durch die
die Protagonisten und Protagonistinnen vieler deutscher Texte die Begren-
zungen ihres Alltags hinter sich lassen und sich auf die Suche nach sich selbst
begeben, sondern sie ist Teil eben dieses Alltages: Als Ehefrau eines Obersts
muss Ol’'ga alle Bewegungen der Truppen mitmachen, welche wie ein Fluch
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tber ihrem Dasein hingen. Der Text schildert zwei Umziige, die von Ol’ga als
extrem belastend empfunden werden. Die unfreiwilligen Ortswechsel sind in
keiner Weise der Erweiterung des eigenen Horizontes dienlich, sondern zum
einen wiederholen sie stets nur den Ist-Zustand (,,Und heute und gestern
und ewig ist alles immerzu das gleiche®; Ideal, 224), und sie erschweren zum
anderen immer wieder aufs neue Ol’gas Versuche, in der Gesellschaft einen
Ort fur sich zu finden.

Auch aus Ol'gas Wurzellosigkeit resultieren nicht die positiven Effekte,
wie dies in vielen deutschen Texten mannlicher Provenienz der Fall ist (El-
ternlosigkeit als Teil der Ungebundenheit und als Ausléser fur die Selbst-
suche). Ol'gas schmerzlicher Verlust der Mutter und der Welt ihrer Kindheit
im Alter von dreizehn Jahren durchzieht die Erzdhlung wie ein roter Faden.
Bis zu diesem Zeitpunkt existierte fiir die Heldin eine Geborgenheit spen-
dende Welt mit festen und guten Werten. Der Verlust dieser Welt macht sie
zur Waise und kurze Zeit spiter mehr oder weniger unfreiwillig zur Ehefrau
von Oberst Gol’cberg, Danach, als Ol’ga, wie gezeigt, in mehrfacher Hinsicht
gebunden ist, beginnt ihre Selbstsuche, wihrend derer sie sich immer wieder
sehnsuchtsvoll und schmerzlich an die Welt ihrer Kindheit als einen harmo-
nischen und haltgebenden Idealzustand erinnert. Der Verlust der Mutter und
das Waisendasein bedeuten fiir Ol’ga dabei stets Haltlosigkeit und Einsam-
keit, nie jedoch Befreiung,

2.1.2 Genderkonzeptionen der mwei Welten

Bevor die Protagonistin Ol’ga am Ende des Textes eine tragbare und zufrie-
denstellende Losung fur sich findet, ihre ,innerliche Transitionsphase® also
abgeschlossen wird, durchlduft sie auf ihrer Suche nach einem geeigneten
Lebensweg eine Katastrophe. Wie die Helden der meisten anderen Texte
dieser Zeit in Deutschland und in Russland auch lebt Ol'ga in dem Span-
nungsfeld von zwei Welten — ihrer alltiglichen Realitdt (mit den Subwelten
Gesellschaft/ svet, Soldatenwelt/Provinz, Petersburg) und ihrer Idealwelt. Die
Suchbewegung der Heldin bezieht sich darauf, eine geeignete, lebenstaug-
liche Lésung fiir sich innerhalb dieses Spannungsfeldes zu finden, womit sie
in einer ganz dhnlichen Ausgangslage ist wie die Kiinstlerhelden bei Hoff-
mann und Gogol’. Die folgende Analyse soll die Spannung zwischen den bei-
den Welten verdeutlichen, die stark gender-strukturiert ist und folgende As-
pekte umschlieB3t: die romantische Liebeskonzeption, den Konflikt zwischen
Liebes- und Allianzehe, die Dreieckskonstellation, Minnlichkeitsrollen.
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Ol’gas Idealwelt habe ich weiter oben als eine Welt der Poesie bezeichnet,
welche im krassen Gegensatz zu der Realwelt der Gesellschaft/des svef steht.
Doch der Text nennt noch eine zweite Idealwelt, in der gewissermallen der
Idealzustand bereits einmal Wirklichkeit war, nimlich Ol'gas Kindheit. Diese
wird in einer deutlich markierten Raumopposition der Welt von Ol'gas Ge-
genwart gegentibergestellt, zu der neben der bereits untersuchten Welt der
groBen Gesellschaft die Soldatenwelt gehort, die in erster Linie von Ol’gas
Ehemann Oberst Gol’cberg reprisentiert wird, und die Welt Petersburgs, de-
ren hauptsichlicher Reprisentant der Poet Anatoljj ist, auf den ich im nichs-
ten Abschnitt zu sprechen kommen werde. Die Soldatenwelt als Subwelt der
Gegenwarts- und Realwelt ist eine rein mannliche Welt und steht damit auch
fur eine bestimmte Minnlichkeitsrolle.

a) Raumsemantische Codiernng der Geschlechtsrollenkonstruktion

In einem lingeren Riickblick (Ideal, bes. 220-221) wird die Welt von Ol'gas
Kindheit geschildert, die duBlerlich in starkem Gegensatz zu ihrer Lebens-
gegenwart steht und auch innerlich von deutlich anderen Werten und einer
anderen Geschlechterkonstruktion geprigt ist. Ol'ga ist mit ihrer Freundin
Vera und ihrer Mutter auf der Krim aufgewachsen. Dieser Ort im Siiden
Russlands ist geographisch und ideell markiert durch Sommer, Wirme, Son-
ne, Helligkeit, Klarheit, Sauberkeit und Leben. Ol’gas gegenwirtige Lebens-
orte in der russischen Provinz, in der sich die Soldatenquartiere befinden,
und spiter in Petersburg, also im Norden Russlands, sind genau gegentei-
lig ausgewiesen: durch Winter, Kilte, Frost, Dunkelheit, tribe Luft, Dreck
und Scheinleben/innetliche Abgestorbenheit (bei Ol'ga, aber auch bei den
Vertretern und Vertreterinnen der Gesellschaft). Das Leben auf der Krim
findet ausschlieBlich in der Natur statt, was Freiheit impliziert, Ol'gas ge-
genwirtiges Leben spielt sich in der Stadt/Zivilisation ab (Provinzstidtchen,
Petersburg, Ol'gas Wohnung — bezeichnet als eine Hiitte mit niedrigen Zim-
mern, umringt von einem Zaun und einem Wachposten —, Anatolijs Woh-
nung, Ballsaal, Gesellschaftsabend, Theater) und bedeutet eine permanente
Freiheitsbeschrinkung und Einengung des Individuums. Als Ol’ga nach ihrer
Heirat mit ihrem Ehemann in dessen Quartier zicht, etlebt sie zum ersten
Mal ein russisches Provinzstadtchen:

Wissen Sie etwa, wie das Leben einer sogenannten Militir-Dame aussieht? Ol'ga
heiratete, und einige Tage spiter fuhr ihre Kutsche hinaus in die schmutzigen Stra-
Ben eines judischen Stidtchens. Zetlumpte, halbnackte Judenkinder umringten mit
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Gekreisch die fir sie seltene Erscheinung; auf beiden Seiten der Strale breiteten
sich die erbdrmlichen und stinkenden armseligen Hiitten der Bauern und Séhne
Judas aus, auf jedem Schritt begegneten die Blicke einer widerlichen Schmutzigkeit.
Die Kutsche hielt an den Tiiren einer armseligen Hiitte an, erneut geweil3t und um-
ringt von einem neuen Zaun. Das war das Quartier des Obersts. Ein Wachposten
ging mit abgemessenen Schritten an einem Munitionswagen entlang, und an ihm
vorbei fithrte der Oberst Gol’cberg seine junge Gattin in ein niedriges Zimmer, das
mit Teppichen ausgelegt war [...]. (Hervorhebung im Original.)®

3HaeTe AM BBI, YTO TAKOE KM3Hb HA3BIBACMOI 60¢x 10l damsr? OABIa BBIIIIAA 3AMYIK,
M HECKOABKO AHEH CITyCTfl KapeTa MX BBIEXAAd B IPA3HBIE YAMIIBI KHAOBCKOTO
mecteuka. OBOPBAHHBIE, TOAYHATHE JKHACHKH C BH3TOM OKPYKAAN PEAKOE AAS HIX
3PEANIIIE; IO OOEHM CTOPOHAM YAHIIBI TAHYANCH KAAKHC M 3AIIAYKAHHBIC AAYYIH
KPEeCTBAH M CHIHOB VIyABI; Ha BCAKOM Imary B30OphI BCTPEYAAM OTBPATHTEABHYIO
weuncroty. Kapera ocraHoBrAach y ABepeil OAHOI M3 AAYyT, BHOBb BEIOCACHHOM
1 0OHeceHHOM HOBEIH [sic!] 3a60pom. D10 ObIAa KBapTHpa MOAKOBHIKA. YacoBoit
MEPHBIMH IIIATAMH XOAHA BO3AE 3CACHOIO AINUKA, W MHMO HErO IIOAKOBHHK
T'oap1Gepr BBEA CBOIO MOAOAYIO CYITPYTY B HU3EHBKYIO KOMHATY, OOMTYIO KOBPAMEX
[...]. (deal, 223-224; Hervorhebung im Original.)

Die konkrete rdumliche Einengung in der Gegenwartshandlung des Textes,
die durch den materiell vorhandenen Raum, besonders durch den kleinen,
engen, niedrigen Raum, die Ziune und Wachposten hervorgerufen wird, ist
auch als geistige und emotionale Beschrinkung semantisiert. In Ol'gas Kind-
heitswelt, in der sie in ,,vollkommener Abgeschiedenheit™ (,,soversennoe
uedinenie®; Ideal, 221) von der restlichen Gesellschaft zusammen mit Vera
von ihrer Mutter aufgezogen wird, kénnen die beiden Midchen eine eigene,
individuelle Sprache entwickeln, eigenes Denken und eigenes Fiihlen. Ol'gas
Mutter wird als eine ,,intelligente, beinahe gebildete Frau® (Idea/, 221) und als
,,80 etwas wie eine Freidenkerin® (Ideal, 221) bezeichnet. Sie unterrichtet die
Midchen in allen Wissenschaften, und die beiden Kinder betreiben zu jeder
Zeit und an allen Orten (der Natur) mit Feuereifer und Begeisterung ihre
Studien und fiihren lange, tiefe Gespriche. Thre Wertewelt stammt, wie es
hei3t, von den Vorfahren und setzt sich aus so hohen, moralischen Gefiih-
len und Geboten zusammen wie GroBherzigkeit, Glite gegentiber sich und
anderen, Selbstaufopferung, edler Gesinnung, Bescheidenheit, Genauigkeit,
Ehrlichkeit (Ideal, 221-222). Raumlich und semantisch ist Ol'gas und Veras
Kindheitsparadies als irreale Enklave dieser drei Personen markiert, in der ein

% In vielen Texten dieser Epoche steht die Figur des Juden fur Schmutz, Schmierigkeit und

Unehrlichkeit, so z. B. auch bei Gogol’ (Taras Bul’ba).
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ginzlich anderer Diskurs herrscht als in der restlichen, realen Gesellschaft.
Als OPga und Vera nach dem Tod der Mutter in die reale Welt eintreten,
die zum Zeitpunkt der Erzidhlung auch ihre Lebenswelt ist, mussen sie fest-
stellen, dass ihr Wertesystem keinen Anschluss in der Gesellschaft hat. ,,Ich
habe gesechen, wie unangebracht in unserer groen Gesellschaft das hohe
Verstindnis, die GroBherzigkeit und die edle Gesinnung sind [...] (Idea/,
222), sagt Vera. Den hohen, edlen und moralischen Werten des Kindheitspa-
radieses steht ein ginzlicher Verlust von Werten in der Gesellschaft gegen-
tber. Anstelle von Glite herrscht Egoismus, anstelle von Wirme seelische
Kilte, das Gesprich wird durch die gesellschaftliche Plauderei ersetzt, Stu-
dien und Wissenschaften durch Dummbheit und AuBerlichkeiten, Feuereifer
und Begeisterung durch Gleichgiltigkeit, die hohen Gefiithle durch Kontrolle
und Abstumpfung der Gefiihle, die Freiheit durch gesellschaftliche Zwinge
und Konventionen der Schicklichkeit. Ol’gas individuelle Gefiihle, Gedanken
und Sprache begegnen in der Gesellschaft dem kollektiven Soziolekt, der
Denken, Fihlen und Sprechen diskursiv vorgibt und keine Abweichungen
zuldsst. Dies zeigt sich auch im physischen Verhalten. Bewegten sich Ol'ga
und Vera in der Natur ihrer Enklave frei, lebhaft und mutig, so sind die Be-
wegungen in der Gesellschaft reglementiert und abgemessen. Der Text be-
schreibt nur drei Arten von Bewegungen in der Gegenwart: Ol'gas Gehen
dutrch ihre Wohnung mit leisem, langsamem Gang, den langsamen, abge-
messenen Spaziergang durch den Garten und den Tanz im Ballsaal, der nach
einer vorgegebenen Schrittfolge abliuft.

Mit der hier beschriebenen Gegentiberstellung hingt auch eine unterschiedliche
Geschlechterkonstruktion zusammen: In der realen Gegenwartsgesellschaft
herrscht eine strenge Trennung der Geschlechter vor — die ideell-diskursive
Trennung der so genannten Geschlechtscharaktere und die materielle Tren-
nung in zwei Welten, denen Frauen und Minner zugeordnet sind —, in dem
Kindheitsparadies dagegen konnte sich so etwas wie eine ideale Verbindung
der Geschlechter oder eine positive Androgynitat entwickeln.
Bezeichnenderweise findet die ideelle Verbindung der Geschlechts-
charaktere in einem Raum statt, in dem nur Frauen leben (nidmlich Ol'ga,
ihre Freundin Vera und Olgas Mutter).¥” Das Gewicht dieser Feststellung
wird dadurch etwas zurtickgenommen, dass es andere Texte von Gan gibt

8 Cheauré (1996) interpretiert in ihrer erhellenden Analyse von Idea/ das Fehlen der Vaterin-

stanz als einen Grund fiir Ol’gas spiteres Fehlverhalten gegeniiber dem Poeten Anatolij.
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(z. B. Sud sveta), denen cine identische Struktur zugrundeliegt, wo aber in
der Kindheitswelt Mutter und Vater existieren, doch ist mit dieser Konzep-
tion zumindest angedeutet, dass die ideelle Verbindung der so genannten
Geschlechtscharaktere zum gegenwirtigen Zeitpunkt und in der gegenwir-
tigen Gesellschaft, also im Zusammenspiel von Minnern und Frauen, nicht
realisiert werden kann.

Entscheidend ist hier, dass die geistige und emotionale Fithrung der Kin-
der von einer giitigen und gebildeten Mutter ausgeht, die den beiden Mad-
chen als weiblich-miitterlich (z. B. Gute) und als viterlich-minnlich (z. B. die
Selbstaufopferung groBler Minner, die Moral der Alten) bezeichnete Werte
beibringt. O'ga und Vera werden so in ihrer Erziehung nicht dem in der rest-
lichen Gesellschaft herrschenden weiblichen Rollenkonstrukt unterworfen.
Wie sich ,minnliche’ und ,weibliche® Eigenschaften verbinden, geht z. B. aus
der folgenden Stelle hervor:

Wer hitte in dem leisen, langsamen Gang Ol’gas, in ihrem blassen Gesicht und
ihrem traurigen Augenausdruck, in den kalten und scharfen Urteilen Veras und
ihrer Gleichgtltigkeit gegeniiber allen Gefithlen des Herzens, wer hitte, sage ich,
darin jene ausgelassenen Midchen wiedererkannt, die, wie die Gemsen, auf unzu-
gingliche Klippen kletterten, am Rande der Abgriinde lachten, dem Aufgehen der
Sonne auf den Uberresten der alten Kirche begegneten, die die purpurne Farbe der
Motgenwolken und die gerétete Oberfliche des Meeres liebten? Die, unverstind-
lich fir sich selbst, eine starke Neigung dafiir hatten, gefihrliche Orte aufzusuchen,
sich mit Genuss auf hohe Steilufer setzten, in deren Tiefe die Wellen siedeten, und
dort mit groB3er Begeisterung zuerst Plutarch lasen und spiter die Dichtungen der
Grifin Genlis und der Baronin Staél?

Ko 681 y3HAA B THXOH, MEAACHHOIT 1TOCTYIIH OABIH, B ee OACAHOM AHIIE M TPYCTHOM
BBIPQKCHII TA43, B XOAOAHBIX U PE3KHUX CYKACHUAX Bepsl 1 B e¢ PABHOAYIIIHE KO
BCEM UYBCTBAM CCPAIIA, KTO OBI y3HAA, TOBOPIO f, TEX PE3BEIX ACBHUII, KOTOPHIC,
KAK CCPHBI, KAPAOKAAICH HA HCIPUCTYIIHEIC YTECHI, CMEAANCH HA KPafAX OC3AHEL,
BCTPEYAAH BOCXOA COAHIIA HA ODAOMKAX APEBHEIO XPUCTHAHCKOTO XPaMa, AFOOYACH
IIYPIIYPOBBIM LIBETOM YTPCHHHUX ODAAKOB U 3aPYMAHCHHOFO ITIOBEPXHOCTHIO MOPS?
KoTopere o HemOHATHOMY AAfL caMuX ceOf BACUCHUIO MCKAAW OIIACHBIX MCCT,
C HACAQKACHNM [sicl] cAAMANCH HA BBICOKOM OOpBIBE, BHH3Y KOTOPOTO KHIICAN
BOAHBI, I TAM C OOABIIIIM BOCTOPIOM YHTAaAM criepsa I1ayTapxa, 11osse BEIMBICADL
rpachrnn ZKananc u 6aponeccsr Craan? (Ideal, 221)

OPlga und Vera verbinden die als minnlich konnotierte Eigenschaft des Mu-
tes und den der mannlichen Welt zugeordneten Bereich der Wissenschaft/
Bildung mit ihrer ,weiblichen® Giite und Wirme. Genau aus dieser gegliickten
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Verbindung von Eigenschaften — welche in der realen Gesellschaft dann im
Rahmen des dichotomischen Geschlechterdiskurses getrennt werden — ent-
stehen die Empfindungen des poetischen Gemiits, wie Begeisterung, Leiden-
schaft, hohe Gefihle.

Die kollektiv denkende, fuhlende, redende und handelnde Realwelt ist
aufgetrennt in weibliche (sves — die Masse der Frauen) und rein miénnliche
Bereiche (Militir) und diesen zugeordnete ,weibliche und minnliche Ge-
schlechtseigenschaften®. Gan zeigt aber an den im Text vorgestellten Figuren,
dass als mannlich und weiblich erachtete Werte nicht entstehen konnen, wenn
eine Trennung der Geschlechter vorherrscht. Unter diesen Umstinden kann
sich erst recht kein wahrhaft poetisches Gemiit entwickeln: Die weiblichen
Figuren in Ideal sind, wie bereits gezeigt, nicht glitig, warm oder ,mitterlich’,
die Minnerfiguren (Oberst Gol’cberg und seine Offiziere etwa) sind weder
gebildet noch mutig. Der Poet Anatolij entpuppt sich als ein falscher Poet
ohne hohes Gemiit, und auch die anderen beiden Minnerfiguren, die sich
als Literaten vorstellen, werden mit deutlicher Tronie von der Erzihlerin als
dumme und oberflichliche ,M6chte-Gern-Literaten® bloBgestellt. Gans Text
zeigt somit zum einen die Schidlichkeit der Geschlechterdichotomie fiir die
Frau im Besonderen und fiir das menschliche Zusammenleben im Allgemei-
nen, und er entlarvt auch die Kunstlichkeit, also den diskursiven Charakter
des Geschlechterkonstrukts, welches ja im realen Diskurs der Zeit sowohl in
Russland als auch in Deutschland stets als naturgegeben und damit unum-
stoBlich angesehen wurde.

Das hier geschilderte Paradies von Ol’gas und Veras Kindheit prisentiert
die Uzopie einer anderen Gesellschaft mit anderen Werten. Diese Utopie scheint
mir vergleichbar zu sein mit dem von deutschen, minnlichen Romantikern so
hiufig modellierten Bild eines Goldenen Zeitalters, das sich z. B. bei Hoff-
mann in dem Reich Atlantis (Der goldne Topf) konkretisiert. Auch Ol’gas Kind-
heitswelt ist etwas Irreales und von der Restwelt Abgetrenntes eigen: Hier ist
die Zeit aufgehoben (,,lebten sie, ohne die Tage zu zihlen®; Ideal, 220), hier
gelten, wie gezeigt, nicht die diskursiven Konstrukte des menschlichen Zu-
sammenlebens und des Zusammenlebens der Geschlechter, hier existiert eine
Einheit von Mensch und Natur. Diese Welt erscheint als ein paradiesischer
Ort, der durch den Tod der Muttet, auf den ja Ol'gas EheschlieBung und die
Trennung von Vera folgten, unwiederbringlich der Vergangenheit angehort.
Wihrend jedoch z. B. Hoffmann diese Zweitwelt recht eindeutig als Welt der
Kunst/Poesie semantisiert, verbinden sich bei der weiblichen Autorin Gan
zwei Aspekte: einerseits die Kunst/Poesie und andererseits eine Verbesse-
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rung des menschlichen Zusammenlebens sowie speziell der Lage der Frau.
Das Bild des Goldenen Zeitalters ist hier also nicht allein eine dsthetisch-poe-
tologische Kategorie, sondern auch eine lebenspraktisch-anthropologische. Ganz
dhnlich konnte bereits dargestellt werden, dass es eine Besonderheit der
Texte der weiblichen Autorinnen in Deutschland ist — in denen nach meiner
Kenntnis das Bild vom Goldenen Zeitalter Ubrigens gar nicht auftaucht —, bei
der Auseinandersetzung mit den Geschlechtskonstrukten nichtin erster Linie
an poetologisch-dsthetischen Diskussionen teilzunehmen, sondern vielmehr
ein Interesse zu verfolgen, das sehr viel konkreter als ein lebenspraktisches
erkannt werden kann. Der Pessimismus, der aus Gans Text spricht, resultiert
aus dem unwiederbringlichen Verlust des Paradieses, welches sich in keiner
Weise in die reale Gegenwart integrieren lisst. Ol’ga reagiert auf die Gesell-
schaft durch Riickzug und Trauer, Vera durch den Versuch der Anpassung.
Beide Frauen haben keine Kinder, so dass sie ihre Werte auch an niemanden
weitergeben kénnen. Dennoch ist die ideale Welt in Gans Text existent und
dartiber hinaus nicht allein als Imagination, denn es hat sie ja einmal gegeben.
Die Zweitwelt bei Gogol” dagegen ist nur ein individueller, mit keiner ande-
ren Person geteilter Traum, welcher sogar zum Liigen- bzw. Drogentraum
mutiert und keinetlei Anschlussfihigkeit an die Realitit besitzt. Hier herrscht
die hierarchische Gesellschaft als uniberwindliche Barriere zur Utopie. Ent-
sprechend ist auch die Androgynitit bei Gogol’ rein negativ besetzt. Bei Ele-
na Gan wird dagegen eine Moglichkeit und Hoffnung auf Verbesserung der
Menschen angedeutet, nimlich durch die Authebung der Geschlechterdicho-
tomie und speziell eine Androgynisierung der Minner, wie ich weiter unten
datlegen méochte. Dass das Kindheitsparadies die Mddchen nicht (oder sogar
falsch) auf das reale Leben vorbereitet hat, reflektiert der Text nicht, es stellt
indes die Konzeption des Kindheitsparadieses nicht in Frage. Denn dieses ist
ja, wie gezeigt, als Utopie gekennzeichnet. In einem irrealen Raum (Vorhan-
densein nur eines Geschlechtes, Stillstand der Zeit, Abgeschiedenheit vom
Rest der Welt, Vorhandensein anderer diskursiver Konstrukte, Normen und
Werte usw.), fiir begrenzte Zeit und fir nur drei Personen hat diese Utopie
real existiert, nun existiert sie als utopisches Ideal fiir eine ferne Zukunft und
eine veranderte Gesellschaft.
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Die Militarwelt als mannlicher Subraum

Durch ihre Heirat mit Oberst Gol’cberg wird Ol'ga zu einer ,,Militir-Dame®,

die

immer mit ithrem Mann in das jeweilige Truppenquartier mitzieht. Die

minnliche Welt des Militirs als einer der drei Oppositionsterme zum Para-
dies der Kindheit ist in jeder Hinsicht gegensitzlich und negativ zu diesem
semantisiert. Rein duBerlich bewegt sich Ol'ga hier in engen Innenriumen,

die

von Dunkelheit, Kilte, Triibheit und Einengung gekennzeichnet sind.

Wie eine Fremde im eigenen Haus bt sie die Rolle der Ehefrau und Haus-
frau aus, die keinerlei Ankniipfungspunkte zu den Vertretern der Soldaten-
welt, auch nicht zu dem eigenen Ehemann, besitzt:
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[...] zum Mittagessen kamen etwa zwo6lf Mann Offiziere und erfiillten das kleine
Zimmer mit lauten Gesprichen; machmal lieBen die Untergebenen in der fréhli-
chen Stunde scherzhaft Komplimente gegeniiber dem Oberst fallen, jeder nach
seinem Wissen, und nach dem Mittagessen legten sich alle schlafen; Gol’cberg leg-
te sich auch hin, und Stille herrschte in der demiitigen Behausung, unterbrochen
nur durch sein klangvolles Schnarchen. Wenn es dimmert, kommen die Offiziere
vom Nichtstun erneut bei threm Vorgesetzten zusammen, rauchen Pfeifen und
sitzen um den Samovar herum. Olga beeilt sich, mit Miith und Not die schnell
sich leerenden Becher zu fullen; sie debattieren iber die Ausbildung, tber die
Pferde, die Hunde, die Pistolen, die Scheuklappen; debattieren tber die militi-
rischen Befehle, beklagen die langsame Beférderung; wihrend dessen verdichtet
sich der Rauch der Pfeifen, zieht sich zu einer dichten Wolke zusammen, die das
ganze Zimmer ausfillt, die Kerzen flimmern schwach in der dunstigen Atmo-
sphire, umringt von einer Krone blaulich-rétlichen Lichts wie das Blinken der
Laternen in der Luft, wenn sie bei minus zwanzig Grad Frost angeztindet werden.
Dann werden die Kartentische aufgestellt, und in dem kleinen Zimmer tauchen
nur noch technische Begriffe des Spiels auf, die Ol'ga unverstindlich sind, welche
nicht eingeweiht ist in die Geheimnisse ihrer Hieroglyphen, die irgendwann einmal
erfunden wurden fiir einen Wahnsinnigen und nun von der grof3eren Hilfte aller
intelligenten Menschen gebraucht werden. Manchmal dringen die wichtigsten der
Offiziere gewaltsam in das Gebiet der Literatur ein, stumpfe Schirfen und Kalauer
fliegen, aber zum Glick nicht lange; bald schon 16st die wichtige Frage nach den
Fihigkeiten zum Frontdienst irgendeines Feuerwerkers oder nach den Hufen eines
kiirzlich angeschafften Pferdes die Frage nach dem Genie unserer Dichtung ab,
und eine Salve Tabakrauch aus allen Mindern bedeckt alles mit einem Schleier
stickigen Nebels.

[...] K 0BeAy CXOAMAOCH YEAOBEK ABEHAAIIATD ODHIIEPOB M OTAAIIAAN MAACHBKYIO
KOMHATY INYMHBIMH Pa3rOBOPAMM; MHOTAA B BECEABIH YaC ITOAYMHEHHBIE
OTITYCKAAM TIOAKOBHHIIE 110 KOMIIAUMEHTY, BCAKHII IIO CBOEMY YMEHBIO, M ITOCAE
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00eAa Bce PACXOAHAMCE CITATD; ['OABIIOEPT TaKAKE AOKIACH, U THIIIHHA BOLAPAAACH
B CMHPECHHOM (KHAHINE, IIPEPHIBACMAA TOABKO €rO 3BYYHBIM XPAIICHHCM.
Caepkaercs, ouUIepsl OT HEYIETO ACAATh BHOBb CXOAATCA K CBOEMY HAYAABHHKY,
3aKyPHBAIOT TPYOKY M CAAATCA BOKPYT camoBapa. OAbra eABa yCIIeBacT HAITOAHATD
OBICTPO OIOPAKHUBACMBIC CTAKAHEBI; OHU TOAKYIOT OD VYCHBE, O AOIIAAAX,
CODAKAX, ITMCTOAETAX, IOPAX; PAa3OHPAFOT BOCHHBIC IIPHKA3DI, KAAYIOTCA Ha
MEAACHHOE ITPOM3BOACTBO; MCKAY TE€M ABIM M3 TPYOOK cryrmaercs, obpasyercs
ITAOTHOE ODAAKO, HAITOAHSATOIIEE BCEO KOMHATY, CBEYN CAA00 MEPIIAFOT B ABIMHOI
atMocdepe, OKPYKEHHBIC BCHIIOM KPACHO-CHHEBATOIO IIBETA, KAK MEpIAHHIE
donapsa B BO3AYXE, CKATOM ABAALATBHIO IPAAyCaMH MOposa. TyT paccraBasror
KAPTOYHBIE CTOABI, 1 B MAACHBKOM KOMHATE PA3AAIOTCA TOABKO TEXHHYECKHE
BOCKAMIAHHSA UIPBI, HEMOHATHBIE AAS OABIM, HE IOCBAIIEHHON B TAMHCTBA 9THX
1epOorAuOB, HEKOrAAd M300PETCHHBIX AAfl OE3YMHOTO, 4 TEIEPb 3aHIMAFOIIIX
BOABIITYIO TIOAOBHHY BCEX YMHBIX ATOACH. MHOrAa oraxkmeiinme n3 oduiepos
BTOPIaloTCA U B AHTEPATYPHYIO OOAACTD, TYIIBIC OCTPOTHI U KAAAMOYPHI ACTAIOT
IIEPEKPECTHBIM OIHEM, HO, K CYACTHIO, HEAOATO; CKOPO BAKHBIH BOIIPOC O
CITOCOOHOCTAX K (DPYHTOBOM CAYAKOE TaKOro-To heiiepBepk[ep]| a HAK O KOIBITAX
HEAABHO IIPHUBEACHHOIO KOHSl CMEHSCT BOIIPOC O TCHHUAX HAIICH CAOBECHOCTH,
7 3aAII TAOAYHOTO ABIMA H30 BCEX PTOB ITOKPHIBACT BCE IIEACHOIO YAYIIIAHBOIO

mpaka. (Ideal, 224)

Neben den spezifischen, oppositionell auf Ol'gas Kindheitsparadies zuge-
schnittenen Beschreibungen der Welt des Militirs finden sich in diesem Ab-
schnitt auch zahlreiche Topoi, die in der russischen Literatur der Romantik
immer wieder aufgegriffen werden, wenn diese Welt und die damit zusam-
menhingende typische Minnlichkeitsrolle dargestellt werden. Wie im Go-
gol’-Kapitel bereits etldutert, sind (in der Literatur und auch in der zeitgends-
sischen Realitit der Texte) die minnlichen Mitglieder der Adelsgesellschaft
stets Angehorige des Militdrs. Zusammen mit diesen Mannerfiguren und ih-
rer rein mannlichen Welt werden stets folgende Themen und Motive behan-
delt: der Kartentisch und das Gliicksspiel (zumeist in einem abgesonderten
Herren-Raum), das Pfeiferauchen, Alkoholkonsum, Nichtstun, Rivalitit von
Minnern um Frauen/Vetfihrung von Frauen, das Duell. Vier dieser sechs
Elemente finden sich auch in dem vorliegenden Text. Interessant ist nun, dass
die minnliche Welt des Militirs bei der Autorin Gan auf eine spezifisch an-
dere Weise ausgerichtet wird, als dies bei ihren minnlichen Kollegen der Fall
ist. Bei Bestuzev-Marlinskij beispielsweise ist der Offizier der unhinterfragt
positive Held — seine Zugehorigkeit zum Militdr impliziert die positiv konno-
tierten Eigenschaften Mut, Draufgingertum, Lebenslust, Potenz. Bei ande-
ren Autoren sind die typischen Merkmale des Militarangehorigen gekoppelt
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an den Charakter des /isnij felovek — Nichtstun, Kartenspielen, Saufgelage,
Verfihrung und Duelle sind Resultat der aristokratischen Bindungslosigkeit
und der Befreiung von Pflichten, welche Langeweile und Pervertierung der
Emotionen und Handlungen hervorgerufen haben. Dies habe ich im vor-
angegangenen Kapitel bereits dargestellt. Gan gibt der zu ihrer Zeit durch-
aus hiufigen negativen Beschreibung der Militirwelt eine — wie ich behaup-
ten mochte — ,wezbliche” Wendung. Wenn die Erzihlerin die Dummbeit und
Oberflichlichkeit der Offiziere beschreibt, so geht es ihr in diesem Moment
nicht nur um eine Kritik an der Verkommenheit der adeligen Welt, an der
Dummbheit der militirischen Welt oder um eine Kritik an dem Minnlichkeits-
konstrukt des Offiziers. In erster Linie scheinen vielmehr die Awswirkungen
der militarischen Mannlichkeitsrolle auf die Fran und die uniiberbrickbare
Kluft zwischen dieser Minnerrolle und einer sensiblen, intelligenten Frau
dargestellt zu werden. Ol'ga wird in dieser Welt zu einem Dienstmidchen
degradiert, das im ganz wortlichen Sinne keine gemeinsame Sprache mit den
Minnern hat. Deren (mit deutlicher Ironie abgewertete) Gespriche tiber An-
gelegenheiten des Krieges, iber Pferde und vor allem wihrend des Karten-
spiels bedienen sich technischer Ausdriicke, die Ol’ga nicht bekannt sind.
Genau wie die Sprache des svez zeichnet sich diese Sprache nicht durch freies
Sprechen (wie in Ol’'gas Idealwelt) aus, sondern es ist ein konventionalisiertes
Sprechen in Versatzstiicken und vorgegebenen Begriffen.

¢) Die Mannlichkeitsrolle des ,prosaischen’ Ehemannes der Allianzebe

Dartiber hinaus knipft Gan an die Welt des Militirs ein Mannlichkeitskon-
strukt, welches mir aus Texten minnlicher Autoren nicht bekannt ist, in
anderen Texten Gans sowie in den Erzidhlungen anderer Schriftstellerinnen
dieser Zeit dagegen hiufig aufgegriffen wird: nimlich das Konstrukt des
prosaischen Ehemannes der Allianzverbindung, Dieser ist auch einer der
Eckpfeiler innerhalb der Dreiecksverbindung, die in den Texten weiblicher
Autoren dieser Zeit so hiufig modelliert wird, und zwar sowohl in Russland
als auch in Deutschland (Frau zwischen ,prosaischem® Ehemann und ,poe-
tischem Geliebten). Der ,prosaische Ehemann® Oberst Gol’cberg hat auch
tatsichlich die gleichen Merkmale, die die entsprechenden Figuren z. B. in
Hubers Texten aufweisen: Er ist deutlich élter als seine Frau, er ist ungebildet
und seelisch grob, er ist unfihig zu tiefen Gefiihlen des Herzens (besonders
der Liebe), er lebt ginzlich in seiner von der Ehefrau getrennten Minnerwelt
(in anderen Texten sowie bei Huber werden alternativ der Club oder der
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Minnerabend genannt) und er hat keinerlei Verstindnis fur Frauen,* beson-
ders nicht fiir die poetische Ader seiner Ehefrau:

Auf diese Art und Weise gab das Schicksal dieser poetischen Frau nicht nur keinen
Mann, der in der Lage gewesen wire, sie zu verstehen, alle Kostbarkeiten ihres
Verstandes, ihrer Seele, ihres Herzens zu gebrauchen, sich an der Schonheit ihrer
inneren Welt zu erfreuen oder diese wenigstens geschickt in der Erde zu vergraben
und sie fiir immer vor ihrem eigenen Bewusstsein zu verbergen, sondern er warf
sie auch in einen Kreis, der ihr ganz und gar nicht dhnlich war.

Taxum 06pasom, CyAbOA He TOABKO HE AAAA TOH ITOITIICCKOM KCHIIIIHE MY/KIIHDL,
KOTOPBIE OBIA GBI B COCTOSHUY IIOHATH €€, BOCIIOAB30BATHCH BCEMH COKPOBUILIAMI
ee yma, AYIIH, CEPALIA, HACALKAATECA KPACOTAMHU €€ BHYTPEHHEIO MHUPA HAH IO
KpaiiHel Mepe AOBKO 3aPBITh UX B 3¢MAIO M CKPBITh HABCETAA OT COOCTBEHHOIO ee
CO3HAHUA, HO €Il OPOCHA e¢ B KPYT, BOBCE He CPOAHBIH eil. (Ideal, 223)

OPgas poetisches Gemiit ist ihm nicht nur fremd, sondern er sieht darin eine
Abkehr von Ol’gas natiirlicher Bestimmung und Verpflichtung als Frau bzw.
Ehefrau. Er winscht sich keine Gesprichspartnerin und Freundin, sondern
eine Hausfrau. Das Essen ist denn auch das einzige, dem gegeniiber er Be-
geisterung entwickeln kann, was von der Erzihlerin mit deutlicher Ironie ge-
schildert wird: Wihrend Ol’ga in Petersburg mehr und mehr der Verfihrung
Anatolijs erliegt, findet der ahnungslose Gol’cberg in den Geschiften und
Restaurants von Petersburg auch sein Ideal, wie es heil3t, nimlich ein ,,gastro-
nomisches®. Die Diskrepanz zu Ol’ga wird dadurch besonders markiert, dass
die Erzihlerin sich hier derselben Lexeme bedient, die sie zur Beschreibung
von Ol’gas poetischem Empfinden gebraucht, und die sie hier in Verbindung
mit der prosaischen AuBerlichkeit Gol’cbergs bringt: seine ,,solide Einbil-
dungskraft (,,solidnoe voobrazenie®; Ideal, 240) (statt z. B. ,heilige®), sein
»ehrliches gastronomisches Gefiihl® (j,Sestoe gastronomiceskoe cuvstvo®;
Ideal, 240/241) (statt z. B. ehtliches ,,flammendes® Gefihl), Wirste und
Austern als ,,Objekte seiner wahren Anbetung® (,,predmety ego nastojasc¢ego
obozanija“; Ideal, 241).

8 [-..] er kannte alle Details der Kanone und des Waffenlagers, aber das Herz einer Frau
war fiir ihn ein undurchdringliches Geheimversteck. [...] Uber das Gliick einer Frau besal3 er
ein kurzes und klares Verstindnis: wohlgeneigte Anrede, herablassende Nachsicht gegentiber
Launen und ein modischer Hut, — das sollte, seiner Meinung nach, eine Frau beglicken, und
deshalb hat er, als er in den Ehestand eintrat, in Gedanken eine schriftliche Verpflichtung
unterschrieben.” (Ideal, 223)
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Ol’gas EheschlieBung ist zwar keine Konvenienzverbindung in dem Sinne,
dass die Ehe von ihren Eltern aus Allianzerwigungen heraus arrangiert wot-
den wire, aber es ist auch keine Liebesheirat. Gol’cberg, der als liebesunfihig
bezeichnet wird, heiratet aus den profanen Griinden, weil er in dem Alter ist,
einen Hausstand zu griinden, weil er eine Frau zur Erheiterung seiner Mu-
Bestunden mochte und weil ein Onkel OPgas, in der Absicht, das mittellose
Midchen loszuwerden, die Rolle eines Heiratsvermittlers tibernimmt.

Er heiratete, weil er vierzig Jahre alt war und einen Hausstand griinden wollte; weil
Orga ihm gefiel und er annahm, dass sie, obwohl sie keine Mitgift hatte, ihm eines
Tages im Winterquartier eine Freude darstellen konnte.

On JKCHHUACH, IIOTOMY YTO CMY OBIAO COPOK ACT M XOTCAOCH ob3aBecTuch
XOSHﬁCTBOB{; ITOTOMY Y9TO OAbra €My IIOHPABHAACh M OH ITOAATAA, YTO XOTA OHa
HE UMECT IIPUAAHOIO, OAHAKO MOZKET COCTABUTDH €0 CIACTUE HA 3UMHEI KBapTHPE.

(Ideal, 223)

[O’ga wird] in die Firsorge eines Verwandten [geworfen], eines alten Obersten, der
von seiner eigenen Familie beschwert war, der, wihrend er die Pflicht des Christen
und des Verwandten erfiillte, mit Unruhe daran dachte, dass es ihm vielleicht nicht
leicht werden wiirde, die Hand eines Madchens ohne Mitgift loszuwerden. Und
plotzlich raffte sich der junge Oberst Gol’cberg auf — jung aus der Sicht der Zahl-
weise des Onkels, der den Rang des Obersten mit 58 Jahren erreichte — wurde von
ihrem Zauber ergriffen und trug Ol’ga seine Hand an: sein Herz konnte er ihr nicht
antragen, ,,denn es befand sich nicht im Reserve-Lager seiner Hochwohlgeboren®.
Der Onkel dankte dem Himmel und ohne lange zu iiberlegen, teilte er seine Ent-
scheidung Ol'ga mit [...].

[..] ©pocmaa ma pykm OAHOMY POACTBEHHHKY, CTAPOMY IIOAKOBHUKY,
OOpeMEHEHHOMY ~ COOCTBEHHBIM ~ CEMEHCTBOM, ~ KOTOPBIH, HCIIOAHSA  AOAT
XPHCTHAHNHA U POACTBCHHHKA, C OCCIIOKOHCTBOM ITOMBIIIAfIA, UTO, MOMKET
OBITh, HEACTKO €My OyAeT COBITH C PyK ACBYIIKYy Oe3 mpuaanoro. I sapyr
MOAOAOH TOAKOBHIK ['OABIIGEPT, MOAOAOH TIO ACTOYMCACHUIO ASAH, KOTOPOMY
ITOAKOBHHYHIH YHH BBIIIEA HA IATBACCAT OCBMOM TOAY, — IIPEACTABD, ITACHUACH 1

HpCA/\O)KI/I/\ py](y cBoro OAbre: CCpAL{a OoH HpeA/\O)KI/ITb HE MOT, ,,u0O HE OKA3aA0Ch

5
OHOTO B 3aITACHOM MAra3HHE €rO BHICOKOOAArOPOAHA™. AAAS OAATOCAOBAAA HEDO
M, HE PACCYKAaA AOATO, 0OBABHA cBoe perenne Oavbre [...|. (Ideal, 222-223)

Ol’ga ist zu dieser Zeit nicht zurechnungsfihig, da sie gerade ihre Mutter ver-
loren hat und sich in einer Art Trance-Zustand befindet. Sie heiratet, weil der
emsige Onkel Gol’cberg eine Frau verschaffen will und sie zu diesem Zweck
in die Ehe ,,wirft® (,,brosila“):
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[...] innerhalb von zwei Wochen sollte die arme Waise, mit einem Herzen, das noch
nicht ganz geheilt war von dem ersten Schlag, mit getrilbtem Verstand von dem
Taumel der zuriickliegenden Ereignisse, ohne selbst zu wissen, was sie tat, vor dem
Altar stehen mit einem Menschen, den sie kaum von Angesicht kannte.

[...] gepes ABe Heaeanm OGeAHAas CHPOTA C CEPALIEM, CIIE HE YBPAYCBAHHBIM OT
IIEPBOIO yAApa, C MOMYTHUBIIIAMCA PA3YMOM OT Yrapa HEKAAHHBIX ITPOUCIIICCTBUI,
cama HE 3HAA YTO ACAACT, CTOAAA ¥ AATAPA C YCAOBEKOM, KOTOPOIO CABA 3HAAL B
anno. (Ideal, 223)

Unglicklich und unverstanden in ihrer Ehe, im Kreis der Militirwelt und im
Kreis der adeligen Gesellschaft beginnt Ol'ga, mehr und mehr in der Welt der
Poesie als Gegen- und Ersatzwelt zur Realitit zu leben.

d) Liebeskonzeptionen: romantische Liebe vs. Allianzverbindung

Wie bereits dargestellt werden konnte, besitzen Ol’ga und ihr Ehemann
,»nicht die geringste Ubereinstimmung“ (Ideal, 223), was sich auch besonders
in ihrer ginzlich unterschiedlichen Vorstellung von Liebe manifestiert. Oberst
Gol’cberg liebt seine Ehefrau nicht, empfindet aber auch nicht den Mangel
dieses Gefiihls, das ihm anscheinend véllig fremd ist. Wenn er mit Ol'ga
unzufrieden ist, so nicht deshalb, weil er das Empfinden der Liebe vermisst,
sondern, weil sie Anspriche an die Bezichung stellt, die er nicht erfiillen kann
und will und die Giber die Grenzen ihrer Rolle als Hausfrau hinausgehen. Der
Text lasst nicht den Schluss zu, dass Gol’cberg hierdurch einen Verlust seiner
patriarchalischen Macht beflirchtet, sondern vielmeht, dass etwas anderes als
eine schlichte Hausfrau nicht in sein beschrinktes Weltbild passt.

In eine solche Existenz fiel Ol'ga. Zuerst wiinschte sie sich mit ganzer Seele, sich
mit ihrem Mann anzufreunden, in ihm einen Gesprichspartner zu finden und ein
Echo ihrer Gefiihle; aber er lachte, gihnte, unterbrach ihre phantastischen Triume
mit der Bitte, fiir das morgige Mittagessen ein wenig mehr Schinken zu bestellen
oder er spielte, gelangweilt davon, die ihm unverstindlichen Téne zu héren, auf
seine Weise ein Liedchen, welches die ganze Existenz der armen Ol’ga quilte. (Her-
vorhebung im Original.)

B Taxoii-To 6prT momasacs Oabra. Criepa OHa OT BCCH AYIIIH KEAAAL CAPYKHTHCA
C My’KEM, HAHTH B HeM CODECCAHHKA M OTTOAOCOK CBOMX UYBCTBOBAHHIA; HO OH
CMEAACH, 3€BAA, IIPEPHIBAA €€ BOCTOPKCHHBIC MCYTAHUA IIPOCBOOIO 3aKA3ATH
K 3aBTPAIIHEMY OOCAY ITODOABILIC 6e774Uis! MAH, COCKYYIHBIINCH CAYIIATH
HEITOHATHBIE AASl HETO 3BYKH, 3AUTPBIBAA Ha CBOI AdA IIECEHKY, KOTOPAS BO3MYIIAAL
Bee cyrectsoBarne OeAHoi Oabru. (Ideal, 225; Hervorhebung im Original.)
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Gol’cberg will also eine Frau, die die herrschende Weiblichkeitsrolle erfillt
(sie soll Hausfrau sein, den Mann etfreuen), womit er sich nicht stark von den
anderen Vertretern der Realwelt unterscheidet: Fur die anderen Manner sind
Frauen Objekte der Verfithrung oder Objekte fiir eine glinstige Allianzehe.
Umgekehrt suchen auch die Frauen eine ,gute Partie’ fur eine Konvenienz-
che. Beides wird von der Erzihlerin negativ bewertet. Ol’ga dagegen strebt
keine Allianzverbindung an, sondern wiinscht sich, wie aus dem obigen Zitat
hervorgeht, die seelisch-emotionale Ubereinstimmung mit dem Ehemann.
Wie in fast allen bisher besprochenen Texten wird Ol'gas Vorstellung von
einer Seelenverwandtschaft mit der groBlen Liebe unter anderem auf ihre
Lektiire entsprechender Romane zuriickgefithrt. Dabeti sei ihr ,,Ideal” (Ideal,
223), ihre Vorstellung von der idealen Liebe, entstanden. Anders als in ande-
ren Texten der Epoche wird dies aber nicht ironisch oder kritisch dargestellt.
Auch Vera vertritt Ol’gas Licbesauffassung. Da sie ihre Liebesvorstellung
aber nicht in der Realwelt realisieren kann, hat sie sich dazu entschlossen,
unverheiratet zu bleiben.®

Die dominante und von der Erzihlinstanz positiv bewertete Liebeskon-
zeption ist die von Ol’ga (und Vera) vertretene, welche als die Konzeption der
romantischen Liebe bezeichnet werden kann. Die Merkmale dieser idealen
Liebe sind uns bereits aus den hier behandelten Texten deutscher Autorinnen
und Autoren bekannt und haben ihre Wurzeln bei Rousseau, welcher auch
in Russland stark rezipiert wurde und diskursbildend wirkte. Ol’ga formuliert
dieses Konzept in einem Gesprich mit Anatolij und einer jungen Frau, wo es
um die Trennung ,der Frau‘ von ,der Liebe‘ geht:

Und Sie nehmen genauso der Frau die beste Fihigkeit ihrer Seele weg!, entgegnete
Orga [...]. Sie rauben ihr die Fahigkeit, stark, bestindig und unbedingt zu lieben,
mit vollkommener Selbstaufgabe, weder Hindernisse noch Furcht kennend; die
Fihigkeit, alle Krifte des Herzens und des Verstandes in einem einzigen Gefiihl
zu konzentrieren, ihre Existenz und ihre Liebe in eins zusammenzufiigen? Nein,
nehmen Sie der Frau dieses hohe Geschenk nicht weg. Es ist unsere Begabung,
unsere Kraft, unser Genius!

V1 BEI TaKKE OTHHMACTE Y KEHIIIIHEL AYIIIYEO CIIOCOOHOCTD €€ AyIIH! — BO3pasHAa
Onbra [...]. OtHEMAETE CIIOCOOHOCTD AFOOHTH CHABHO, IIOCTOAHHO, OE3YCAOBHO,

% Vera sagt: ,,Ich kann nicht meine erste, reine Liebe licben und will mich nicht irgendwel-

chen zweitrangigen Gefihlen hingeben; und deshalb werde ich niemals heiraten.” / S me
MOTY AIOOHTE MOEIO IIEPBOIO, YHCTOO AFOGOBDBIO I HE XOUY IPEAABATHCS HIKAKOMY UyBCTBY
BTOPOCTEIIEHHOMY; U IIOTOMY HEKOTAA He BBIHAY 3amyx.  (Ideal, 222)
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C COBEPIICHHBIM CAMOOTBEP/KCHHEM, HE 3HAA HH IIPEIATCTBUN, HU OOA3HH;
CITOCOOHOCTD COCPEAOTOYHTH BCE CHABI CCPACYHBIC M YMCTBEHHEIE B OAHOM
9yBCTBE, CITAATH CBOE CYIIECTBOBAHME C CBOeH AroOoBbro?.. Her, me ormmmaiire
9TOTO BEICOKOTO AAPa y *KEHIIHMHBL DTO HAIIA COOCTBEHHOCTD, HAIIA CHAA, HAIII

renniil (Ideal, 239)

Die Gleichsetzung von Frau und Liebe sowie die Vorstellung von einer gro-
Ben, unbedingten Liebe™ sind sehr diskursmichtige Konstruktionen, die so-
wohl in Russland als auch in Deutschland aufgegriffen wurden. Vor allem
bei den weiblichen Autoren (Huber und Fischer, Gan, Zukova und Pavlova)
wird das Konzept der idealen, romantischen Liebe in Zusammenhang mit
dem prosaischen Ehemann gebracht und mit der Konstellation des Dreiecks
(junge Frau zwischen prosaischem Ehemann in Allianzehe und idealem Ge-
liebten) verbunden.

Neben den bereits erwidhnten Merkmalen der romantischen Liebe ist vor
allem ein Element wichtig und ausschlaggebend fiir den vorliegenden Text:
Die ideale Liebe ist heilig, nicht-irdisch, muss also stets platonisch und nicht-
erotisch bleiben. Nicht die irdische Erfillung der Liebe ist das groBie Gliick,
sondern das Bewusstsein, das Wissen um die gegenseitige groB3e Liebe, auch
wenn sie unerfillt bleibt oder unglicklich endet (Ideal, 238). Bei genauerer
Betrachtung geht der Text aber noch tber die Vorstellung, dass das geistige
Bewusstsein der groB3en Liebe wichtiger sei als die reale Erfullung in einer
Partnerschaft, hinaus: Es ist nicht nur so, dass die romantische Liebe nicht
real werden muss, sondern sie darf vielmehr gar nicht real werden. Die Ka-
tastrophe in Idea/ kommt dadurch zustande, dass Ol'ga gegen dieses Gebot
verstol3t und ihre ideale Liebe und ideale Welt in dem real existierenden Men-
schen Anatolij personifiziert.

Bereits in der Provinzstadt, also zu der Zeit, als Ol’ga sich nachts in die
Welt der Poesie flichtet, beginnt sie, ihre poetischen Triumereien zu konkre-
tisieren. Aus ihren poetischen Triumen werden Triume von dem Schriftstel-
ler Anatolij T., den sie zu diesem Zeitpunkt allerdings noch nicht kennt. Sie
betont zwar, dass ihre Liebe zu Anatolij keine irdische (also erotische) Liebe
sei (,ich liebe ihn, aber ich liebe nicht mit einer irdischen Liebe, ich liebe
nicht die Liebe des Menschen...*; Ideal, 229), doch es zeigt sich, dass Ol'ga
immer mehr Werk und Autorperson miteinander vermengt und daraus in

% Die groB3e, unbedingte Liebe wird in den russischen und deutschen Texten auch immer

als die erste Liebe bezeichnet (in Ideal sagt dies Vera [222], bei Fischer wird es z. B. in der
Erzihlung Mathilde explizit formuliert [129]).
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ter Konsequenz der Wunsch entspringt, dem abstrakten Ideal — welches

nun also zu einer konkreten Person geworden ist — real zu begegnen. Dabei

wird deutlich, dass die Protagonistin alle ihre Vorstellungen von Liebe und

Poesie und all ihre in der Ehe unerfiillten Wiinsche auf den fernen Geliebten

pro

jiziert. Dies geht vor allem aus einem Gespriach mit der Freundin Vera

hervor, welche die Gefahr dieser Projektion erkennt und Ol'ga warnt (Ideal,

229

324

). Ol'ga reagiert folgendermalen:

Mir sei Anatolij unbekannt? Mein Ideal? Mein Poet, dessen Lieder meine kindliche
Phantasie erweckten, sie mit Leben beseelten, meine Seele bildeten? Wer erquickte
denn meine FEinsamkeit, wer trostete mich im Kummer, wer verdoppelte meine
Freude, wenn nicht er, nicht Anatolij? Und du sagst, ich wiirde einen mir unbekann-
ten Menschen lieben! Nein, ich wurde eins mit jedem seiner Gedanken; ich kenne
alle Winkel seines edlen Herzens; ich vergottere ihn; ich wiirde die letzte Freude
meines Lebens opfern, das so arm an Freuden ist, den letzten Tropfen Blut fiir sein
Gliick, ich wiirde meine Seele fiir die Verlingerung seines Lebens geben. [...]
Meine Vergangenheit, Gegenwart, Zukunft konzentrieren sich in dem falschen Ziel
meiner Bestimmung, Ich gehe in dichten Nebeln, ohne zu wissen, wohin oder wozu
ich gehe! Und glaubst du etwa, mir wiirde die Kraft reichen, diese leere Existenz zu
ertragen, wenn sie nicht ein schwaches Licht des Himmels erhellen wiirde, wenn in
der ganzen Natur nicht ein einziges Echo meine Gefiihle wiedergeben wiirde? [...]
Gibt es auf der Welt ein Wesen, welches mit meinen Gedanken denkt, mit meinem
Herzen fiihlt, mit meinen Augen schaut, mit klingendem Lied meinen Triumen
Leben schenkt? Es gibt in mir kein wunderbares Geftihl, keinen edlen Gedanken,
den er nicht mit lebendigen Formen seines Wortes eingekleidet hitte und nicht
mit der tberirdischen Harmonie seines Verses verschonert hitte; jedes Schlagen
meines Herzens findet ein Echo in seinen inspirierten Liedern, jedes seiner Worte
klingt laut in meinem Herzen wider. Und Du willst mir meinen letzten, einzigen
Trost nehmen! Wer bleibt bei mir, wenn auch dieses Gefiihl erkaltet? Wohin soll ich
mich wenden, wodurch erfillt sich meine 6de Existenz?

Mmue nesmakom AnaroAauit? Mot naeaa? Moii osT, KOTOPOro ITeCHH IPOOYAIAN
MOE ACTCKOE BOOOPAXKEHIE, OAYIIEBUAU €rO KH3HDBIO, OOPA3OBAAM MOFO AYIIY?
Kro e ycAamAaA MOE OAHHOYECTBO, KTO YTCIIUA MCHA B TOPE, KTO YABAUBAA MOU
paAocTH, Kak He OH, He AHATOANI? 1 TBI rOBOpPUIIIB, 9TO A ATOOATO HE3HAKOMOTIO
mue geaobekal Her, i CPOAHMAACH € KA/KAOFO €rO MBICAHIO; A 3HAO BCE M3THOBI
€ro OAATOPOAHOIO CEPALIA; A IO OOOKAFO; f OKEPTBYIO ITIOCACAHCIO PAAOCTEHIO
JKU3HU MOCH, HeOOraTol yTeXaMu, IIOCACAHCIO KAITACIO KPOBU AASL €TO CYACTH,
A OTAAM AYIIY CBOIO AAfl TIPOAOAYKCHIS €O JKH3HI... Aa, Ad; i AFOOATO €ro, HO f
AFODAFO HE 3€MHOIO AFOOOBHIO, A AFOOAFO HE dYeAOBeKa... [...| Moe mpormearree,
HacTofIIee, OYAyIIEe, BCE COCPEAOTOUYMAOCH U IIOTHOAO B AOKHOM LIEAH MOCTO
HasHAYCHUA. Sl HAY B TyCTOM TyMaHe, He 3HAS, HU KyAa, HU K ueMy uAy! M Heyxean
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TBI AYMA€IIIb, YTO MHE ObI AOCTAAO CHA CHOCHTH IIOAODHOE CYILIECTBOBAHIE, CCAU
OBl XOTH CAQDBIH Ay HEOCCHBII HE 03APSA €rO, €CAHM OBl B IICAOH IIPHPOAC HI
OAHO 9XO HE OT3BIBAAOCH MOHMM 4yBCTBOBaHHAM? |[...] Ecte B Mupe cymectso,
KOTOPOE MBICAUT MOUMI MBICAfIMH, YYBCTBYET MOHM CEPAIIEM, CMOTPHT MOMMI
FAA3aMH, 3BYIHOIO IIECHBIO AACT MeuTaM MOMM xu3Hb? Her Bo MHe mpexpacuoro
YyBCTBA, HET OAATOPOAHOM MBICAH, KOTOPBIX OBl OH HE OAEA KHUBBIMH (hOPMAMEL
CBOCTO CAOBA M HE YKPACHA HE3EMHOM rapMOHHEH CBOCTO CTHXa; BCAKOE OMCHIE
MOETO CEPAIIA HAXOAHUT OTTOAOCOK B €TO BAOXHOBEHHBIX ITECHAX, BCAKOE CAOBO €TO
IPOMKO OT3BIBACTCA B MOEM CEpALC. M TEI KEAQCIIb AMIIHTH MCHA IIOCACAHETO,
eAnHCTBeHHOrO yremerusal UTo CTaHeTCs CO MHOFO, CCAH A OXAQACIO U K 3TOMY
ayBctBY? Kyaa oOpaTnTes, geM HAITOAHITCA MOE IyCTHIHHOE cyIrecTBoBanue? (Ide-
al, 228-229)

OPgas im Diskurs der Romantik wohlbekannten romantischen Vorstellungen
von einer Seelenverwandtschaft in der Liebe (gleiche Gedanken, Gefiihle,
gleiches Sehen usw.), von der gro3en romantischen, heiligen Liebe, in der der
Partner als Echo des anderen fungiert, als Anker und Erftllung der Existenz,
alle diese Vorstellungen, welche sich in ihrer Ehe nicht erfiillen (und sich nie-
mals erfiillen konnen), findet Ol’ga in der Dichtung Anatolijs wieder, und sie
projiziert sie auf den Autor der Texte, den realen Menschen Anatolij. Dass
OPga mit den Vorstellungen von der idealen, tberirdischen Liebe gingige
und im zeitgendssischen Diskurs allgemein verbreitete Konzeptionen wie-
derholt, zeigt sich daran, dass Anatolij — nachdem sie ihm tatsdchlich begeg-
net ist und sie sich tiber die Liebe und sein Werk unterhalten — ihre Ansichten
mithelos bestitigen und fortfiihren kann:

Die Liebe als reine, geistige zu begreifen, alle niederen Leidenschaften der Sinn-
lichkeit wegzuwerfen, unter der wunderschénen dufleren Hiille einer Frau nur die
unsichtbare Seele zu lieben, in die geheimsten Winkel ihrer Seele einzudringen, sich
selbst in ihr zu sehen, seine Liebe sprechen zu lassen... oh, dieses Glick kénnen
keine himmlischen Krifte von uns nehmen! Stellen Sie das Weltall zwischen Lie-
bende dieser Art, und ihre Seelen werden sich nicht trennen, und an ihrem Hori-
zont wird manchmal das Licht des Glickes blinken.

IMocrurayrs AIOOOBb YHCTYIO, AYXOBHYIO, OTKHHYBIIM BCE HH3KHE CTPACTH
YYBCTBCHHOCTH, IIOA IIPEACCTHOIO OBOAOYKOIO JKCHIIHHBI AFOOHTH TOABKO
HE3PHUMYIO AYIIY, IPOHUKHYTh B COKPOBEHHEIINE N3IUOBI 9TOM AYIIN, YBUACTD
B HEH ceOfl, TPOYIECTh CBOIO AFOOOBE... O, 9TOTO CYACTHA HHKAKIE CHABI HeOCCHBIC
He MoryT oTHATh y Hac! TTocTaBbTe BCEACHHYIO MEHKAY AFOOOBHHKAMUI 9TOTO POAQ,
HX AYIIE HC Pa3AydYaTcA, M TyT HA HX TOPH30OHTE IIOPOIl OACCHET AyY CUACTDA.

(Ideal, 238)
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Anatolij glaubt selber nicht an das, was et sagt, sondern beabsichtigt vielmehr,
Ol’ga zu verfithren, indem er ihr nach dem Munde redet. Es fillt ihm nicht
schwer, Ol’gas Vorstellungen zu wiederholen, da diese das im romantischen
Diskurs gingige Konzept von der idealen Liebe wiedergeben.

Als bei der Begegnung zwischen Ol'ga und Anatolij in Petersburg aus
Ol’gas idealer, tberirdischer Liebe eine irdische, erotische Liebe wird — be-
gunstigt durch Anatolijs Verfithrungsbemihungen und die Tatsache, dass
OP’ga ihr Ideal schon vorher personifiziert und sich fiir den realen Menschen
Anatolij zu interessieren begonnen hatte (vgl. z. B. Ideal, 233) —, erkennt die-
se Entwicklung zunichst nicht Ol'ga, sondern lediglich die Erzihlerin, die
Ol'gas Selbstbetrug mehrfach anspricht: ,,Ihre geistige Liebe zum Poeten
bekam mehr Wesen. [...] Ol’ga betrog sich selbst, aber nicht ihren Mann.*
(Ideal, 235, auch 239)

¢) Der Poet Anatolij: Mannlichkeitsrolle des Verfiihrers und lisnij celovek

Aus den bisherigen Ausfihrungen ist bereits deutlich geworden, dass Ana-
tolij nicht der heilige Poet ist, fiir den Ol’ga ihn aufgrund ihrer Vermengung
von Autor und Werk und aufgrund ihrer Projektionen halt. Anatolij entpuppt
sich als falscher Poet und verkérpert die in der russischen Literatur dieser
Zeit so hiufige Minnlichkeitsrolle des Verfiithrers und lisnij celovek, die an
Petersburg, den dritten Subraum der Realwelt, gebunden ist. O'ga und Ana-
tolij treffen in zwei Szenen zusammen, und beide Male ist der Ort deutlich
semantisiert: Die erste Szene spielt sich im Theater ab, also einem Raum, der
semantisch zur aristokratischen Gesellschaft/zum sves Petersburgs gehort,
die zweite auf einer Datscha und in deren Garten, also in einem ,dritten
Raum°, einem Zwischenraum zwischen Kultur und Natur, welcher erzihl-
strukturell somit eine zweite Erfillung des Kindheitsparadieses bedeuten
kénnte. In beiden Szenen wird Anatolij indes mit den in dieser Zeit typischen
Merkmalen des Verfithrers prisentiert.

Als Ol'ga und Anatolij sich in Petersburg im Theater begegnen, wird als
erstes Anatolijs durchdringender Blick hervorgehoben (Ideal, 235). Damit ist
ein Motiv aufgegriffen, welches erstens der Text vorher bereits eingeftihrt
hat, wenn es heil3t, dass die Theaterbesucher sich gegenseitig mit — wie An-
drew (1993c, 114) es nennt — ,,phallischen® Lorgnetten mustern, wodurch
der durchdringende Blick Anatolijs bereits als sexualisierter Blick semanti-
siert ist (,,phallic look*, ebd., 100); zweitens wird das Motiv des Blickes in
vielen Texten dieser Zeit aufgegriffen, wobei stets ein starker minnlicher
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Verfithrerblick mit einem schiichternen Opferblick kontrastiert wird. Dies
konnte ich auch in der Gogol’-Analyse herausarbeiten. Wihrend aber bei
Gogol’ der wahre Kiinstler den Blick schiichtern —also ,weiblich® — senkt,
besitzt Anatolij den starken, ,minnlichen‘ Verfithrerblick, und Ol'ga ist die-
jenige, die beschimt die Augen senkt. Wenn Anatolij die ihm unbekannte
Frau mit Blicken férmlich auszieht und sich an ihrer Verwirrung ergétzt,
sind bereits iiberdeutlich die Merkmale des Verfithrers und nicht diejenigen
des Poeten anzitiert.

Kurze Zeit spiter trifft Ol'ga Anatolij zufillig bei einer alten Verwandten
ihres Mannes wieder, wo Anatolij in der typischen Pose des Verfiithrers auf-
tritt: ,,Der Poet stand, an die Wand gelehnt und mit einem Licheln, in dem
der Schatten der Hintetlist aufschimmerte [...]“ / ,,[ToaT crosia, mpucaonscs
K CTCHE H C YABIOKOIO, B KOTOPOM MEABKHYAA T€Hb KOBapCTBa [...|." (Ideal,
236) Wihrend der wahre Kunstler sich in vielen Texten dieser Zeit unge-
schickt benimmt und sich unwohl in Gesellschaft fithlt, wird der minnliche
Verfithrer stets in der lissig-selbstsicheren Pose — angelehnt an eine Wand
oder an einen Turrahmen — gezeigt. Somit etabliert der Text eine Opposition
zwischen Ol'ga als der wabren Poetin auBlerhalb der Gesellschaft und Anatoljj
als dem falschen Poeten, der Teil der Gesellschaft, des svef Petersburgs, ist.

Andrew (1993c, 94) erldutert, dass Pefersburg zu der Zeit der Entstehung
des Textes im russischen Denken und in der russischen Literatur bereits ein
Chronotopos geworden war, det, als das Symbol fiir Europa in Russland, fiir
Entfremdung und Kunstlichkeit, Wahnsinn und Verzweiflung stand. Alle die-
se Elemente sind auch Teil des Mannlichkeitstyps des /isnij felovek, des Aristo-
kraten, der durch Entbindung von allen Pflichten, durch Wurzellosigkeit und
kopiertes Europdertum und durch die pervertierten Konventionen innerhalb
der Aristokratie zu einem Uberflissigen (/s77)) Menschen geworden ist, der
nur noch das Gefiihl der Langeweile kennt. Mit seiner Zugehoérigkeit zu dem
Chronotopos Petersburg und den weiteren ihm im Verlauf des Textes zu-
geschriebenen Eigenschaften gehort auch Anatolij diesem Minnlichkeitsty-
pus an. Die Orte, an denen sich der falsche Poet in Petersburg bewegt, sind
solche der groBlen Gesellschaft (Theater, Ball, Soirée), und er ist stets ein
anerkanntes und gefeiertes Mitglied der Aristokratie. Genau wie die fithrende
Gesellschaftsschicht in der Provinz sind auch die Petersburger oberflichlich,
gleichgiiltig, verlogen und dumm, auch hier herrschen die Zwinge der Eti-
kette und die tible Nachrede. Anatolij als Teil dieser oberflichlichen Gemein-
schaft wird bei genauerer Betrachtung nur bei einer einzigen Beschiftigung
gezeigt, namlich der Verfihrung von Frauen, welches auch eines der wich-
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tigsten Merkmale des /isuij felovef ist. Dabei erweist sich Anatolij als grausam,
mitleidlos und gleichgtiltig gegeniiber anderen Menschen, die Verfihrung ist
fir ihn ein Spiel zur Befriedigung der Eigenliebe und zur Erniedrigung der
Frau (vgl. die lange Verfihrungsszene, Ideal, 242; die Intrige, Ideal, 246; den
Brief, Ideal, 247; seine Reaktion auf die Erkenntnis, dass Ol'ga sein Spiel
durchschaut hat, 243 und 248). Zwar wird der /isnij lelovek auch in ande-
ren Texten (minnlicher Autoren) nicht positiv bewertet, doch gibt Gan auch
nun wieder ihtrer negativen Darstellung eine spezifisch ,weibliche® Wendung,
wenn dieser Minnlichkeitstyp in seinem Verhalten gegeniiber einer Frau ge-
zeigt wird und die katastrophalen Auswirkungen dieses Verhaltens’ auf die
Frau Gegenstand der Erzihlung sind.

Wihrend Ol’'ga also, wie anfangs dargestellt, alle Merkmale des wahren
Poeten besitzt (AuBenseiterin der Gesellschaft, kindlich-poetisches Gemiit,
Einfachheit usw.), besitzt der in Petersburg gefeierte Poet Anatolij keine der
in der Literatur dieser Zeit dem Poeten zugeschriebenen Eigenschaften (Teil
der Gesellschaft, Leben in Luxus, selbstsicher, gleichgiltig, Typus Verfith-
rer, ‘Typus /isnij delovek usw.), mehr noch, er verrit durch sein Verhalten den
heiligen Gedanken der Poesie und des Dichters als eines dem Himmel zuge-
hoérigen Propheten. Die Erzihlerin fasst dies an einer Stelle in einem Kom-
mentar zusammen:

Der Charakter Anatolijs stand in vollkommenem Widerspruch zu jenen Gefiihlen,
welche er in seinen Werken ausdriickte: lammend und erhaben in den Versen, war
er in Wirklichkeit ein vollig gewShnlicher Mensch, gierig allein nach allen Vergnii-
gungen, stirmisch im Kreis der Kumpane und ein Lovelace mit Frauen.

Xapaxrep AnatoAmA OBIA B COBEPINEHHOM pPA3HOTAACHH C TEMH HYyBCTBAMI,
KOTOpPBIE OH BBIKA3BIBAA B CBOMX TBOPEHHAX: OTHECHHBIH M BO3BBIIICHHBIN B
CTHXaX, B CYIIHOCTH OH OBIA YCAOBEK CAMBIH OOBIKHOBEHHEBIM, KAACH KO BCEM
VAOBOABCTBHSM, OYEH B KPYI'y TOBapHIIeii n AoseAac ¢ xenrunuamu. (Ideal, 238)

Damit besitzt Anatolij auch eine Eigenschaft nicht, welche im Zusammen-
hang mit dem romantischen Kinstler in allen bisher untersuchten Texten
verhandelt wurde, nimlich die Fihigkeit des Kinstlers, die Fran durch Kunst
in Besitz zn nehmen. Der falsche Poet strebt die sexuelle 1Verfiihrung und den

' Auch in Lermontovs Geroj nasego vremeni/ Ein Held unserer Zeit werden in der Geschich-

te Bela die grausamen Auswirkungen des Verhaltens des Protagonisten (des /isnzj celovek
Pecorin) modelliert, doch ist dies nur e/z Aspekt von vielen dieses Romans.
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physischen Besitz der Frau an (erst Ol'gas, dann der Grifin Ombroso), wih-
rend die bisher analysierten Kunstlergestalten stets die Erotik mittels Kunst
sublimiert haben. Interessanterweise bittet Anatolij Ol’ga in der langen Ver-
fihrungsszene, seine Muse zu werden (,,werde mein Genius!; Ideal, 243),
womit er aber meint: Werde meine Geliebte! Die Frau als Muse zu gebrau-
chen, bedeutete in den bisher behandelten Konzepten stets, die auf sie proji-
zierte und von der zértlichen Liebe abgetrennte erotische Liebe in der Kunst
zu sublimieren. Bricht diese Sublimierungsleistung auf, so kommt es fiir die
Kunstlerhelden zur Katastrophe. Und genau dieser Mechanismus ist in abge-
schwichter Weise bei O’ga zu beobachten: Wihrend die gegliickte und ge-
scheiterte Verfithrung fiir den falschen Poeten keinetlei tiefergehende Bedeu-
tung gewinnt, fihrt bei der echten und weiblichen Poetin Ol'ga bereits der
Gedanke an cine Realisierung des Ideals und an Leidenschaft — und dieser
Gedanke ist dariiber hinaus ja sogar noch unbewusst — zur Katastrophe.

) Die Dreieckskonstellation (Vergleich Russland — Deutschland)

Die Analyse der beiden Minnlichkeitskonstrukte konnte zeigen, dass es in der
Erzihlung Ideal gar keine positiven Minnerfiguren gibt. Dies ist im Rahmen
des hier vorgenommenen Vergleichs besonders auffillig, und zwar aus fol-
gendem Grund: Gan stellt mit den beiden Minnerfiguren und Mannlichkeits-
konzepten Oberst Gol’cberg (=,prosaischer Ehemann der Allianzehe®) und
Poet Anatolij T. (=,idealer, poetischer Geliebter®) die Dreieckskonstellation
het, die in fast allen Texten deutscher Autorinnen dieser Zeit modelliert und
die auch in den Werken russischer Autoren und Autorinnen immer wieder
aufgegriffen wird. Im Rahmen dieser Konzeption stehen sich mit dem pro-
saischen Ehemann und dem idealen Geliebten jedoch stets eine negative und
eine positive Figur gegeniiber. In der vorliegenden Erzihlung dagegen sind
beide Figuren negativ. Das ,,Ideal® erweist sich als eine Liige, und der ,ideale
Geliebte® entpuppt sich als ein oberflichlicher und gleichgtiltiger Betriiger, der
sogar einen weit schidlicheren Einfluss auf die zentrale Frauengestalt hat als
der ungeliebte Ehemann. Die in der Romantik so typische Basiskonstellation
auf der Ebene der Figuren, nimlich das Dreieck, das in fast allen bisherigen
Kapiteln ausfthrlicher Gegenstand der Analyse war, liegt der Erzidhlung Ideal/
somit zwar strukturell zugrunde, ist aber auf eine entscheidende Art und
Weise anders semantisiert als in den deutschen Texten.

Die zentralen Frauenfiguren beispielsweise bei Huber realisieren nicht
die Verbindung mit dem ,idealen Geliebten® bzw. es wird umgekehrt vorge-
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fuhrt, dass die Liebesheirat sich nicht in der erwarteten Weise fur die Frau
erfullt, doch wird das Konzept des ,idealen Geliebten® nicht als Lige und
Betrug dargestellt. Der ,ideale Geliebte® bei Huber kann, sofern er die ge-
liebte Frau heiratet, seine Versprechen nicht ein Leben lang halten, doch hat
dies seine Griinde allgemein in der minnlichen Natur und in der Konzeption
der romantischen Liebe, welche im Alltag zu einem allmihlichen Abflauen
des romantischen Liebesgeftihls fiihren. Der ,ideale Geliebte® beabsichtigt
aber niemals, die Frau zu verletzen oder zu zerstoren, im Gegenteil: Solange
er unverheiratet ist, ist der ,ideale Geliebte® derjenige, der sich hingebungs-
voll dem Leben der geliebten Frau widmet. Der entscheidende Unterschied
zwischen ,der deutschen® und ,der russischen‘ Konstruktion liegt darin, dass
im ersten Fall ein vorhandenes Gefiihl nach der EheschlieBung versiegt, im
zweiten Fall das Gefiihl nie dagewesen ist; im ersten Fall liegt eine in der Na-
tur der Sache liegende Abnutzungserscheinung vor, im zweiten ein absichts-
voller und gemeiner Betrug. Vor der EheschlieBung ist der ,ideale Geliebte®
im ersten Fall ein hingebungsvoller Freund, im zweiten Fall ein Verfiihrer
und Betrtger. Dartiber hinaus haben oder bekommen die Protagonistinnen
in den hier analysierten Texten deutscher Autorinnen im Zusammenhang mit
der Dreieckskonstellation die Wahl zwischen einer Allianzverbindung und
einer Liebesbezichung, Die Texte propagieren zwar aus den eben genannten
Griinden die Entscheidung zuungunsten des Geliebten, doch unterstreichen
sie immer wieder, dass die Situation der freien Wahl/ fir die Frau dabei von
groBer Bedeutung ist. Die Protagonistin in dem russischen Text ist in einer
weitaus schlechteren Position, denn sie hat sogar aus zwei Grinden keine
freie Wahl. Erstens, weil sich der ,ideale Geliebte als Betriiger erweist, und
zweitens, weil ihr an keiner Stelle und von keiner der sie umgebenden Figuren
eine Situation der freien Wahl bereitgestellt wird. Sie ist stets passives Opfer
der Gesellschaft und der Geschlechterkonstruktionen. Diese drei fur Ideal/
herausgearbeiteten Elemente (die typische Dreieckskonstellation: sensible
Frau zwischen ,prosaischem Ehemann® und ,idealem Geliebten, der Betrug
und die Unméglichkeit der freien Wahl) werden in ganz dhnlicher Weise von
Zukova bestitigt, wie im nichsten Kapitel gezeigt werden soll.

Wihrend die hier erwihnte spezifische Dreieckskonstellation meines
Wissens nur in Texten weiblicher Autoren verhandelt wird, zieht Gan ande-
rerseits mit den beiden damit verknipften Besonderheiten das gleiche Fazit,
das sich in den hier untersuchten Texten mannlicher Autoren wiederfindet:
Bei Odoevskij (Knjagna Zizi/ Prinzessin Zizi) entpuppt sich der Geliebte als
Betriiger (zum Zwecke des sozialen Aufstiegs), und keine der Figuren besitzt
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eine Wahlméglichkeit. Auch bei Gogol’ ist es eines der hervorstechenden
Merkmale, dass sich der Protagonist in der unfreien Situation des Gewor-
fenseins befindet und sein Ideal und sein Traum sich zu einem Liigentraum
entwickeln. In der Analyse der Texte Gogol’s und Odoevskijs habe ich diese
Merkmale auf einer sozio-historischen Ebene interpretiert, und die Ergeb-
nisse der Gan-Analyse scheinen diese Interpretation nun zu bestitigen und
zu erginzen: In der starren russischen Stindegesellschaft ist besonders die
Frau unfrei. Thr wird ein Platz zugewiesen, der mit bestimmten Konventi-
onen und Rollenvorgaben verbunden ist und der nicht die geringste Abwei-
chung von eben diesen Normen zulisst. Ein idealer, poetischer Geliebter als
Personifizierung eines Ideals — der Poesie auf Erden — hat in diesem Rah-
men keinen Platz. Gan betont aber, dass die negativen Auswirkungen, die
die gesellschaftlichen Normen auf die Frau haben, auf die dichotomische
Geschlechterkonstruktion zutrtickzufithren sind, die auch den Minnern be-
stimmte Rollen vorgibt und sie in einer eigenen Welt einschlief3t.

g) Die Lisung: ewig-iiberirdische Liebe und Androgynitat

Als OPga durch Anatolijs Brief erfihrt, dass dieser ein Betriiger ist, bricht
ihre ganze Traumwelt zusammen, sie fillt in tiefe Depressionen und hat den
Wunsch zu sterben. Doch erfiillt sich, wie Andrew (1993c, 90) feststellt, das
hier eingefiihrte typisch sentimentalistische Verfiihrungs-Paradigma minn-
licher Autoren (,,Verfihrung des willigen Opfers durch den Wiistling®) nicht.
Das letzte Element dieses Paradigmas — Krankheit oder Tod der Frau — wird
nicht realisiert, und statt dessen findet Ol’ga einen Weg aus der Katastrophe
und eine positive Lebenslisung fur sich. Ol'ga findet das Ziel ihrer Existenz,
ihren Lebensweg, die Antwort auf alle ihre Fragen, ihre Bestimmung, ihr
Gluck und ihre Ruhe im Glauben:

Wohin sich wenden? worin Trost und Rettung suchen? wer reicht ihr die Hand zur
Hilfe? [...] Sie atmet frei, mit kindlicher Freude schaut sie auf das heilige Antlitz:
sie hat das Ziel ihres Lebens gefunden, hat einen Freund gefunden, Freude, Trost!
Seit dieser Minute hatte ihre Existenz einen Sinn.

Kyaa oOparutsca? B 9eM HCKATh OTPAABl U CIIACEHBA? KTO IIPOTAHET i PyKy
rmomormu? [...] OHA ABIIINT CBOOOAHO, C MAAACHYECCKOH PAAOCTBIO CMOTPHT Ha
CBATON AHMK: OHA HAIIIAA IIEAb JKU3HU, - HAIIIAA APYTa, OTpaAy, yremrenue! C atoit
MEHYTHI CYIIIeCTBOBaHIE ee HaoAHEHO. ([deal, 250-251)
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Der Text endet mit Ol’gas eigenem Wort (einem Brief an die Freundin Vera).
Die Protagonistin erkennt es als ihren Fehler, im Traum gelebt zu haben, und
nun, da sich ihre Existenz erfillt, verldsst sie, wie sie sagt, die Traiume und
geht statt dessen auf einem geraden Lebensweg:

»[.--] ich bin ruhig, ich bin gliicklich, ich habe endlich das Geheimnis des Lebens
gelost? [...] Ich habe damals nicht gewusst, dass auch das Leiden sein Ziel hat — die
Erlosung! [...] Ich habe meine Triume zerstreut; Leidenschaften und Wiinsche
sind verdunstet; mein Herz ist ruhig, in ihm hat sich nur ein einziges Gefiihl
bewahrt — gittliche Hoffnung! [...] Der Erléser muss die Liebe der Frau sein, ihr
Ziel — die Himmel! O/ga T.* (Hervorhebungen im Original.)

»[--+] f cIIOKOIiHA, 4 cIacTAMBA, f pA3TraAAAd HAKOHEI TaliHy xusHu? [...] Sl He sHaAa
TOTAQ, 9TO CTPAAAHHE TAKKE HMEET CBOIO I1eAb — nckyraenue! [...] S paccessa ceon
MEYTHI; CTPACTH, KCAAHNA NCIIAPUANCDH; CEPAIIC MOE CIIOKOMHO, B HEM COXPAHH-
AOCh TOABKO OAHO 9YBCTBO — Goswecmeenan nadexda! |...] Ee AroboBbrO AOAKEH
OBITH CITACHTEAD, c¢ eAbto — Hebecal Ozsea T.“ (Ideal, 251-252; Hervorhebungen
im Original.)

Der letzte Satz des Zitates, der auch der letzte Satz der Erzihlung ist, macht
indes deutlich, dass Ol’gas Lebenserfiillung wiederum in einer Liebe (Jesus)
besteht und in der Konstruktion eines der Erde enthobenen Idealreiches
(Himmel). Dies hat gegeniiber den vorangegangenen Konstruktionen (Ana-
tolij, Poesiewelt) den Vorteil, dass der Fehler, den Ol'ga begangen hat, nie-
mals zugelassen werden kann: nidmlich das Realwerden. Die Liebe zu dem
Troster und Retter Jesus erfiillt im ganz wortlichen Sinne die Merkmale der
idealen Liebe: Sie ist tiberirdisch, heilig, irreal.

Es wurde bereits mehrfach das von diesem Text und auch von vielen
anderen Texten aufgestellte Gebot angesprochen, dass die ideale Liebe sich
nicht in einer konkreten Person realisieren darf, und ich méchte die wichtige
Frage, warum dies so ist, abschlieBend noch einmal aufgreifen. Die bishe-
rigen Analysen haben gezeigt, dass auch in den Texten der deutschen Au-
torinnen und Autoren dieses Gebot besteht, die Grinde hierfir sind aber,
wie ich meine, nationen- und geschlechtsspezifisch je unterschiedliche. Zur
Erinnerung seien die Konzeptionen von Hoffmann, Fischer und Huber in
aller Kiirze noch einmal zusammengefasst:

Bei Hoffmann ist die ideale Geliebte fiir den mannlichen Kunstler-Prota-
gonisten die Muse, die somit fir die Kunst als Sublimierung der Erotik steht.
Die Geliebte kann oder darf nicht reale kérperliche Geliebte werden, weil
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dadurch die Sublimierung aufbricht und die Kunstproduktion endet. Durch
die Moglichkeit der freien Partnerwahl besteht die Gefahr der Stérung durch
Inzestphantasien und auch die des realen Inzests. Dieses Konzept riickt in
erster Linie, aber nicht ausschlieBlich, poetologisch-kiinstlerische Kriterien in
den Mittelpunkt. Bei Huber und Fischer werden drei Griinde dafiir genannt,
warum der ideale Geliebte nicht real werden darf: 1. Nur die Nicht-Erfillung
der Liebe ermdglicht der Frau einen eigenen, emanzipatorischen Lebens-
entwurf (Fischer). 2. Es ist Teil der méinnlichen Natur, dass die Liebe des
Mannes versiegt, wenn der Mann die Frau erobert hat; Manner kdnnen nicht
dauerhaft und alltiglich® liecben. 3. Es liegt in der Natur der romantischen
Liebeskonzeption, dass diese nicht tiber den Augenblick hinaus verlingerbar
ist und mit der EheschlieBung endet. Nur die Nicht-Erfillung der Liebe kann
sie bewahren und nur die Nicht-Erfillung bewahrt vor der phantasierten
Inzest-Gefahr. Fischers ,Losung® (die freilich als nicht-verallgemeinerbare
Losung nur dieser Romanfiguren entlarvt wird und eine pessimistische Sicht
auf die Geschlechterbezichung im Allgemeinen verrit) liegt in dem Verzicht
auf Ehe und Familie; Huber schligt ein lebbares Alltagskonzept fiir ihre Le-
serinnen vor, indem sie die freiwillige und auf gegenseitiger Achtung ba-
sierende Konvenienzehe propagiert. In beiden Konzeptionen resultieren die
Probleme, die fir das Individuum existieren, vor allem daraus, dass es aus ge-
sellschaftlichen Zusammenhingen geworfen wurde und sich die gesellschaft-
lichen Ordnungsraster, Normen, Konstruktionen und Werte verindern und
neu formieren. Dadurch kommt es zu all den typischen, immer wieder aufge-
griffenen und modellierten Elementen, wie der Chance und Gefahr der frei-
en Wahl, der Inzest-Gefaht, dem Konflikt zwischen Liebes- und Allianzehe,
dem kiinstlerisch-produktiven und zugleich bedngstigenden Freigesetztsein
des Individuums, der Notwendigkeit, Kunst/Ideal und Realitit miteinander
zu verbinden usw.

In den russischen Texten ist der Fall — so meine These — genau umge-
kehrt: Die Probleme des Individuums resultieren hier daraus, dass es nicht
freigesetzt ist, sondern in eine quasi-diktatotische, stindisch-hierarchische
Gesellschaft eingebunden, und dariiber hinaus noch in der besonders stat-
ren, konventionalisierten und pervertierten Ordnung der Aristokratie fest-
gelegt ist. Auch in den deutschen Texten spielt die Gesellschaft eine grofie
Rolle, aber eine andere als in den russischen: Hier muss sich das Individuum
der Gesellschaft gegeniiber formieren, es ist Aullenseiter, ist unverstanden,
vetlisst die Gesellschaft, indem es auf Reisen geht usw. Die Handlungen der
Individuen sind stets Reaktion auf Entwicklungen der Freisetzung, die Vakua
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produziert und eine Neuotientierung, Neuordnung und Neuschaffung von
Normen und Werten erfordert. In den russischen Texten dagegen wird auf
ganz auffillige Art und Weise immer wieder die starre Gesellschaft/Aristo-
kratie als ibermichtiges System beschrieben, das keinen Ausbruch zulidsst,
von den westeuropiischen Diskursen indes bereits Kenntnis hat.

Auch in Ideal ist die Gesellschaft mit ihren verschiedenen unumst6Blichen
Rollenvorgaben das iibermichtige Bezugssystem fir die handelnden Figuren.
Dies gilt fur alle Figuren, ist aber lediglich fiir die sensible, kiinstlerisch be-
gabte Protagonistin ein Problem. Somit komme ich zu dem Fazit, dass das
Ldealreich und die romantische Liebe als ideale I.iebe nicht real werden dir-
ten, um als Gegenwelt und Gegengewicht un der realen Gesellschaft erhalten zu
bleiben. Das Ideal darf nicht real werden, weil es sonst seine Kraft einbtiBen
wirde und damit seine Funktion als Fluchtmdglichkeit. Der Text nennt drei
Ideale: Anatolij, die Poesie und das Kindheitsparadies. Quantitativ und erzahl-
strukturell werden die drei Ideale auf der Textoberfliche in dieser Reihenfol-
ge prisentiert. Anatolij erscheint als das primdr angestrebte Objekt Ol’gas.
Doch bei genauerer Betrachtung ist die Gewichtung genau umgekehrt: Ana-
tolij ist lediglich eine austauschbare und weniger wichtige Personifizierung
der Idealwelt Poesie, und diese wiederum ist nur der Ersatz fir das eigent-
liche Ideal, die vergangene Kindheitswelt. Nachdem das Kindheitsparadies
endete, findet Ol’ga Ersatz in der Poesie, welche ausdriicklich als Traxmwelt

2¢¢

(;,mectatel’nost™) (im Gegensatz zu der einst realen Idealwelt der Kindheit)
bezeichnet wird. Dadurch, dass Ol'gas Ersatzwelt fiir sie als Frau keinetlei

Ankniipfungspunkt in der Realitit hat, lebt Ol'ga mehr und mehr im Traum:

Alle gewShnlichen Aufgaben und nebensichlichen Empfindungen erschienen mir
farblos — und ich strebte mit allen Kriften der Seele zu einem einzigen Traum; er
wurde mein beherrschender Gedanke, mein zweites Leben [...].

Bce oObikHOBeHHEIE 3200TBI, BTOPOCTEIICHHBIC —OIMYINCHHA KA3AAMCH MHE
OCCLIBETHBIME — 1 5l YCTPEMUAACH BCEMU CHAAMHI AYIIH K OAHOH MedYTe; OHa
CACAAAACH MOCH TOCIIOACTBYIOIICH AYMOI, BTOPOH KU3HBIO MO |[...]. (Ideal, 252)

Wie auch in den deutschen Texten steht die Protagonistin hier vor der Not-
wendigkeit, eine Verbindung zwischen den beiden Welten zu finden. Die
durch die gesellschaftlichen Besonderheiten Russlands bedingte vollige Tren-
nung zwischen Idealwelt und Realwelt ldsst sich nicht dauerhaft leben, zumal
nicht fir eine Frau, die in noch stirkerem Mal3 als der Mann in Aufgaben
und Rollenkonstrukte eingebunden ist. Ol'ga durchlebt eine dhnliche Ent-
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wicklung wie Gogol’s Protagonist in Newvskz/ prospekt, doch anders als dieser
scheitert sie nicht: Piskarev lebt nur im Traum, der Ligentraum wird sein
Leben. Als er erkennt, dass sein Idealobjekt nicht seinen Vorstellungen ent-
spricht, begeht er Selbstmord. Ol’ga erkennt durch die Diskrepanz zwischen
Idealobjekt und Wirklichkeit, dass das Leben im Traum ein Fehler ist, und
findet einen neuen Weg,

Das ideale Reich, das Gan konstruiert, ist in erster Linie gekennzeichnet
durch Freiheit (des Geistes, der Rollenzuschreibungen usw:), und daher gibt
es auch keinerlei Moglichkeit, es in die russische Realitit und Textgegenwart
zu integrieren (wihrend ja z. B. Hoffmann umgekehrt die Nicht-Integration
der utopischen Welt in die Realwelt kritisiert). Das gleiche gilt fir die idea-
le Liebe: In dem Moment, so konnte man weiterdenken, in dem der ideale
Geliebte zum Ehemann wiirde, missten sich die Liebenden und Eheleute
in die Realitit einordnen —und sich somit wiederum allen Konventionen,
Regeln, Normen und diskursiven Konstruktionen unterwerfen. Das gleiche
gilt auch fir den Fall, dass der ideale Geliebte zu einem echten Geliebten,
also zu einer Affire, gemacht wiirde, was ja in dem Text von Gan (und auch
anderen Autorinnen) gar nicht in Betracht gezogen wird. Damit wirde die
heilige Licbe eine konkrete, und die Liebenden wirden sich in das System
der Gesellschaft integrieren, diesmal in dasjenige von Liige und Betrug. Die
Integration der idealen Liebe in die Gesellschaft ist aber ein Widerspruch
in sich, denn wie die Analyse der Geschlechterkonstruktion des Kindheits-
paradieses zeigen konnte, sind die Geschlechter in dem idealen Reich der
dichotomischen Charakter- und Rollenkonstruktion ja gerade enthoben. Die
Androgynitat ist Merkmal der idealen Liebe, und daher ist diese nicht in der
Gegenwart lebbat, welche Minnern und Frauen gleichermaBlen die dicho-
tomische Geschlechterkonstruktion aufzwingt. Nur in seinem Idealzustand,
nur als irreales Reich, erfiillen Idealwelt und ideale Liebe ihre Aufgaben als
Fluchtort und Schutz vor der restriktiven, grausamen Gesellschaft.”” Roman-
tische Gefiihle und romantische Liebe haben in der gesellschaftlichen Ge-
genwart nur in der Phantasie/im Traum einen Platz.”?

92

Ol’gas Freundin Vera findet fir sich einen dhnlichen Weg wie Ol’ga selbst, obwohl dies
zunichst ganz anders scheint: Vera passt sich duBlerlich der Gesellschaft an durch ein kiinst-
lich antrainiertes System von Gleichgtiltigkeit und Kilte (Idea/, 230) und bewahrt das (Kind-
heits-)Ideal in ihrem Inneren, indem sie sich bewusst fiir die Ehelosigkeit entscheidet.

% Auch in der Etzihlung Sud sveta/Das Gericht der groffen Welt will die Heldin Zenaida
ihre ideale Liebe nicht realisieren, was Marit Bjerkeng Nielsen (1978, 136) dhnlich wie ich
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Diese Aussage formuliert der Text noch auf eine indirekte Weise, die durch
den Vergleich mit einer anderen, in vieler Hinsicht sehr dhnlichen Erzdhlung
Gans (Sud sveta/ Das Gericht der grofien Welf) deutlich wird. Es ist wichtig zu
betrachten, wie bzw. wo Ol'ga zu ihrer Losung findet. Hierzu méchte ich auf
die weiter oben erwihnte Tatsache zurtickkommen, dass innerhalb der deut-
lichen Raumstruktur des Textes — innerhalb der Opposition von Individuum
und Gesellschaft, von Idealwelt und Realwelt — ein dritter Raum konstruiert
wird: der Garten, der zu der Datscha von Ol’gas Verwandten gehért, also ein
Raum zwischen Natur und Kultur, in dem Olga und Anatolij im Dimmer-
licht, in der Zeit zwischen Tag und Nacht, einen Spaziergang machen und
tber die ideale Liebe reden. Der symbolmichtige Ort des Gartens wird, wie
ich dargestellt habe, auch bei Hoffmann als dritter Raum eingefiihrt, in dem
die duale Geschlechterkonstruktion zugunsten einer androgynen aufgelost
wird. Auch das Idealreich des Kindheitsparadieses ist ja ein ,Garten Eden’,
in dem keine Geschlechtsrollenkonstrukte herrschen. Diese Konstruktion
wird am Ende des Textes noch einmal aufgegriffen: Nachdem Ol'ga von
ihrem Zusammenbruch etwas genesen ist, macht sie im Frithling, also zu
der Zeit des Erwachens, einen Spaziergang in einem Garten und kommt zu
einer Kapelle. Als sie dort eintritt und die Wandgemailde und die Jesusfigur
sieht, assoziiert sie dies mit ihrem vergangenen Kindheitsparadies (Ideal, 250)
und findet mit dem Glauben und der Liebe zu Jesus zu der Erfillung ihres
Lebens.

Auch in Sud sveta/Das Gericht der groffen Welt witd ein dritter Raum kon-
struiert. Die in ungliicklicher Allianzehe verheiratete russische Kunstlerin und
AuBenseiterin Zenaida, die eine ganz dhnliche Kindheitsgeschichte wie Ol’'ga
besitzt, trifft in einem Schloss in Deutschland einen verwundeten russischen
Offizier. Der aus detr groflen Gesellschaft/dem sves und der Welt des Mili-
tirs stammende Vlodinskij und Zenaida vetlieben sich ineinander, ihre Liebe
bleibt aber stets platonisch, tiberirdisch, ideal, was, wie Zenaida betont, auch
fir den Fall, dass sie aus ihrer Ehe freigelassen wiirde, so bleiben sollte (Drei-
eck: kunstlerische Frau zwischen prosaischem Ehemann und idealem Gelieb-
ten; Raumsemantik: kiinstlerisches Individuum vs. restriktive Gesellschaft/
Aristokratie, reale Welt des svez und des Militirs vs. ideale Welt der Kindheit).
In dem dritten Raum, einer Art Mirchenreich, durchlebt Vlodinskij mit Hilfe

interpretiert, ohne allerdings den sozio-historischen Bezug herzustellen: ,,Zenaidas reaction
should [...] be interpreted [...] as a consequence of her view that their love is too good, too
dear to her, to be incorporated into society.“
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von Zenaida und ihrer groBen Liebe eine Wiedergeburt: Es entstehen in thm
von der Gesellschaft unterdriickte Gefiihle, und er taucht in Zenaidas poe-
tische Welt und, wie es heil3t, in die Konzeptionen ihrer Kindheit ein (S#d sve-
ta, 211). Dadurch wird der Mann, wie Andrew (1993c, 126) sagt, feminisiert
und als Mensch verbessert. In Zenaidas Kindheitsparadies, das dem Ol’gas
in Ideal ihnelt, herrscht der Idealzustand der engelhaften Unschuld und heili-
gen Liebe, es handelt sich also um ein Paradies im wahrsten Sinne des Wortes,
wo sich Mann und Frau noch nicht als Geschlechtswesen erkannt haben und
noch keine Form von Geschlechterdichotomie existiert. Als Vlodinskij nach
seiner Genesung in die Welt zuriickkehrt, lisst er sich von den bdosartigen,
intriganten Damen des svez wieder verderben, kehrt in die rein méinnliche Mi-
litirwelt (mit den Gblichen Merkmalen Kartentisch, Duell usw.) zuriick und
stellt sich gegen Zenaida, wodurch er ihren Tod verursacht. Wichtig erscheint
mir die Tatsache, dass sich in dem dritten Raum eine Feminisierung und damit
Verbesserung des Mannes vollzieht. Damit deutet der Text an, dass das Leben
in der Gesellschaft —in der Bezichung zwischen den Geschlechtern — und
besonders dasjenige der Frau besser wiren, wenn der Mann anders, nimlich
weniger ,minnlich®, femininer und emotionaler wire* Ol'gas Einschitzung,
der Mann sei in der Gesellschaft frei, erweist sich also als nicht ganz richtig,

% Zu dhnlichen Ergebnissen kommt Cheauré (2005, 256-260) in ihrer Analyse von zwei

dem Orientalismus-Diskurs zugehorigen Erzihlungen (Gan: Dgellaledin und Durova: Das
Spiel des Schicksals oder Die gesetzwidrige Liebe). In diesen Texten findet sich die nur von
weiblichen Autoren formulierte Konstruktion einer Liebesbeziehung zwischen einer russi-
schen Frau und einem tatarischen Mann (die topische Konstellation in Texten der russischen
Romantik aus minnlicher Feder besteht aus einem russischen Mann und einer exotischen
Frau). In auffilliger Weise wird dem ,fremden Mann‘ dabei eine ,weibliche Liebesfihigkeit*
zugeschrieben (wahrhaft leidenschaftliche, opferbereite Liebe, die im Tod endet), in der Che-
auré eine Kritik an der russischen Gesellschaft und besonders ihren minnlichen Anteilen
sowie den Wunsch nach einem neuen, die ,weibliche® Liebesfihigkeit besitzenden Minn-
lichkeitskonstrukt sieht. Die herrschende Liebesweise des russischen Mannes dagegen be-
schreiben die Texte dieser Zeit als ungliicksbringend fiir die Frau, was, der Analyse Cheaurés
zufolge, von den Autorinnen Gan und Durova in gesellschaftskritischer Weise bloBgestellt
wird. Dass Gan (und Durova) keine anderen, besseren, also feminineren russischen Minner-
figuren entwerfen, sondern, wie in den von Cheauré gewihlten Werken, die Utopie in das
ganz Fremde, ja sogar Verachtete, legen, scheint mir ein Beleg dafiir zu sein, wie weit der von
den Autorinnen gewiinschte Zustand von der Realitit entfernt ist. Der Wunschzustand kann
noch nicht einmal gedacht werden. Es wirkt anscheinend vielmehr ein psychoanalytischer
Umkehrmechanismus, wenn das gesellschaftlich nicht Geachtete (die weibliche Liebesfi-
higkeit) in die Figur des gesellschaftlich Gedchteten (des Fremden, das kollektive Feindbild)
projiziert wird.
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denn der Mann ist zwar grundsitzlich diskursmichtig, wird jedoch durch die
Gesellschaft determiniert und damit verdorben und verliert so die Fihigkeit,
den starren gesellschaftlichen Diskurs zu verdndern. Auch die Analyse von
Gogol’ und Odoevskij zeigte den Verlust der Emotionen als entscheidendes
Hindernis bei der Bewiltigung der gesellschaftlichen Probleme.

Die Moéglichkeit von Feminisierung und Verbesserung deutet die Er-
zihlung Idea/ mit der Konstruktion des dritten Raumes auch an, wenn sich
Ol'ga und ihr idealer Geliebter in einem Zwischenzustand begegnen, der
(zumindest fur Ol'ga, denn der Leser hat Anatolij lingst durchschaut) die
Moglichkeit des Idealreiches in der Realitit (und damit der Auflésung der
Geschlechterdichotomie) andeutet. Wihrend aber der ideale Geliebte in Sud
sveta nach seiner phasenweisen Verdnderung wieder in die reale Welt der Ge-
schlechterdichotomie zuriickkehrt, ist Anatolij von Anfang an ein Betrlger.
Der Zwischenraum hier kann also nicht wie in Sud sveta eine Durchbrechung
der Geschlechterdichotomie bewirken. Wohl aber geschieht dies in Ol'gas
endgiiltigem Idealreich, denn vor Gott, in der Konstruktion des Glaubens,
der Liebe zu Jesus, der gottlichen Liebe, des himmlischen Paradieses, sind
auch alle Menschen gleich. Wenn die Protagonistin am Ende des Textes ein
Pendant zu ihrem Kindheitsparadies im religiosen Glauben findet, so spricht
daraus tiefer Pessimismus gegentiber der Gegenwart und der Beziehung zwi-
schen den Geschlechtern. Der ideale Geliebte kann nicht auf Erden gefun-
den werden, und in der zeitgendssischen russischen Realitit konnen die Ge-
schlechter keine zufriedenstellende, liebevolle Bezichung zueinander finden.
Neben dem Glauben nennt Ol’'ga noch ein weiteres wichtiges Element und
Gefihl fiir ihr Leben: die Freundschaft zu ihrer Freundin Vera (Ideal, 252).
Werden Frauenbezichungen in der Literatur mannlicher Autoren stets abge-
wertet, unterstreicht Gan mit dieser im Rahmen der romantischen Literatur
auffilligen Betonung weiblicher Bezichungsfihigkeit die pessimistische Sicht
auf die Geschlechterbezichung, Eine liebevolle Beziechung existiert in diesem
Text allein zwischen den beiden sensiblen Frauen Ol’ga und Vera.”

Auch drickt sich hierin eine pessimistische Einschitzung der Méglichkeit
weiblichen Kiinstlertums aus. Nachdem die kiinstlerische Protagonistin erken-

% Darin dhnelt Gans Konzept dem Caroline Auguste Fischers: In deren Textwelt wird

auch, wie meine Interpretation gezeigt hat, eine sehr pessimistische Sicht auf die Geschlech-
terbezichung formuliert. In ihrem Roman Honigmonathe dagegen zeigt sie eine wirklich halt-
bare und tiefe Beziehung, nimlich die zwischen den beiden Freundinnen Wilhelmine und
Julie.
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nen musste, dass der Poet Anatolij als ihre Personifizierung der Idealwelt
Poesie und als Projektionsfliche fiir ihre Liebesvorstellungen eine Tauschung
ist, hitte sie ja zu der Poesie/Kunst als abstrakter Idealwelt zurtickkehren
konnen. Olgas letztendliche und zufriedenstellende Lésung impliziert also
auch, dass die Poesie/Kunst als Ideal fiir eine Frau in dieser Welt nicht leb-
bar ist.” Bei Gan ist das Kinstlerische der Protagonistin zunichst an die
konkrete Kunstaustibung gekniipft. Dass sich hinter ihrem Ideal zuerst die
Kunst verbirgt, legt auch der Querverweis auf Gans letzten Text Naprasnyj
dar/ Das nutzlose Talent nahe, in dem keine Liebesbezichung vorkommt, son-
dern allein das kiinstlerische Talent der Protagonistin und die Moglichkeiten
bzw. Unmoglichkeiten, es zu verwirklichen, Gegenstand sind. Doch die kon-
krete Kunstlerschaft der Frau wird in Idea/ sehr bald zurtickgenommen, und
das ideale Objekt der Kunst wird zur Metapher fiir ein utopisches Reich der
idealen Liebe und einer Gesellschaft ohne Geschlechtsrollenkonstrukte und
mit mehr Freiheit (vor allem fiir die Frau). Es bleibt das Fazit: Das Ideal der
weiblichen Kunstlerschaft ist in der gegebenen Gesellschaft zum gegebenen
Zeitpunkt nicht realisierbar. Wenn die Frau als Kinstlerin lebt, so kann sie
das nur in einem tbertragenen Sinn als ,poetisches Gemiit'. Aber auch als po-
etisch gesinnte Frau ein abstraktes Ideal — nimlich die Kunst, die utopische
Liebe und Gesellschaft — in sich zu tragen, birgt eine Gefahr. Es entfremdet
die Frau von der Realitit und vetleitet sie dazu, das Ideal zu konkretisieren.
Das abstrakte Ideal aber darf nie real werden, da es als Uberlebensnotwen-
dige Gegenwelt zu der realen Gesellschaft erhalten bleiben muss. Daher sub-
limiert Gans Protagonistin letztlich ihr Ideal in der Religion.

% Gans Konzept weiblicher Kiinstlerschaft unterscheidet sich von dem der deutschen Au-

torinnen Huber und Fischer. Auch die Protagonistin bei Huber (z. B. die Figur der Sophie
in der gleichnamigen Erzihlung) kann sich aufgrund ihrer Bildung und Seeleneigenschaf-
ten nicht so problemlos mit ihrem weiblichen Schicksal arrangieren wie die anderen Frau-
en. Aber ihr Auflenseiterstatus in der Gesellschaft kntpft sich nicht in konkreter Weise an
Kinstlerschaft. Sophie, Marie (Eine Ehestandsgeschichte) und die anderen Protagonistinnen
bei Huber sind keine Kiinstlerinnen, sondern gebildete Frauen mit seelisch-geistigen Fi-
higkeiten. Hieraus resultiert Hubers Plidoyer fiir eine lebenspraktische Verbesserung der
Situation der Frau (Bildung, Geistestitigkeiten neben der Austibung der Pflichten). Um die
,weibliche Rolle® austiben zu kénnen, bendtigt die Frau in ihrem Alltag ein wenig ,,Kunstmi-
Bigkeit®, erhebt aber nicht den Anspruch auf eigene Kunstaustibung. Anders bei Caroline
Auguste Fischer: Die Tdnzerin Rosamunde ist nicht nur ein ,,poetisches Gemut®“, sondern
auch austibende Kinstlerin, was Teil eines emanzipatorischen Konzeptes ist. Der eigene
Lebensentwurf ldsst sich aber nur im Verzicht auf Liebe, Ehemann und Familie verwirkli-
chen.
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Die Losung der Protagonistin verstehe ich nicht als Entsagung gegentiber
dem Leben oder als prinzipielles Scheitern — die Frau findet (genau wie die
weiblichen Helden bei Fischer und Huber und im Gegensatz zu den minn-
lichen Helden Hoffmanns und besonders Gogol’s) eine swboptimale, lebbare
(Uberlebens-)1isung innerhalb des Gegebenen, der unverinderten Gesellschaft.”
Dadurch gewinnt sie auch die Kraft, wie sie schreibt, ihren Mann gliicklich
zu machen. Denn nur, wenn die Frau selber glucklich ist, kann sie auch ih-
ren Mann gliicklich machen (Ideal, 252), was ja auch von Therese Huber
(in Sophie) formuliert wird, die ebenfalls ein Konzept fiir cine lebbare L6-
sung innerhalb des als unverinderlich angeschenen Gegebenen entwirft. Der
Glaube als Losung fur die Frau ist nur ein méglicher Textschluss bei Gan.
Die Autorin erprobt in ihrem Werk verschiedene Losungswege, denn die eine
optimale Losung fiir die russische Frau in der stindischen Gesellschaft der
1830er und 1840er Jahre gibt es nicht.

2.2 Marija S. Zukova: Baron Rejchman (1841) —
Absage an die romantische Liebe und Vernunftehe als Losung

Die Erzihlung Baron Rejchman vereinigt in sich zahlreiche Elemente und
Motive, die aus den bisherigen Texten und vor allem den svetskze povesti be-
kannt sind: die Dreieckskonstellation, der Konflikt zwischen Liebes- und
Konvenienzehe, die Trennung zwischen Minnerwelt (Militir, Duell, Karten-
tisch) und Frauenwelt (szez, Intrige, Zwinge der Konvention und Schicklich-
keit), die Auseinandersetzung mit der romantischen Liebe und viele mehr.
Zukova setzt aber wiederum neue Schwerpunkte und findet zu einer eigenen
Losung, welche die Konventionen weitgehend zu bestitigen scheint. Im Fol-
genden mochte ich keine vollstindige und umfassende Analyse des Textes

7 Elisabeth Cheauré (1996) kommt in ihrer Analyse zu einem anderen Schluss. Sie sicht

in der religiosen Wendung des Textes eine ,,resignative Weltentsagung® im Gegensatz zu
der fiir George Sand typischen ,befreienden Ausbruchsphantasie” (104). Die Triebfeder
der idealisierten Liebe sei das ,,Erkanntwerden® der Frau als Subjekt bzw. das ,,Anerkannt-
werden® durch die minnliche Instanz, was nicht gelinge. Ich meine, dass Gans Text beide
Lesarten zuldsst: Vor allem durch den Vergleich mit der emanzipatorischen Sand liegt es
nahe, den Schluss als Resignation zu deuten. Wenn man, wie ich es hier getan habe, die
ideale Liebe stirker im Zusammenhang von Individuum und Gesellschaft interpretiert und
in Gans Text das individuelle Anliegen als durch das gesellschaftliche iiberlagert ansicht, so
lisst sich dagegen der Schluss zichen, dass Gan hier eine suboptimale Losung entwickelt.
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vornehmen, sondern nur einen wichtigen Aspekt erginzend zu der Analyse
des Gan-Textes herausarbeiten, nimlich den bereits vielfach besprochenen
Aspekt der Absage an die romantische Liebeskonzeption und die damit ver-
knipften Konsequenzen. Diese Themen werden von der Autorin Zukova
auf eine andere Art und Weise gestaltet als von ihrer Zeitgenossin Gan.

2.2.1 Das Basisdreieck: ,prosaischer Ebemann‘ vs. ,poetischer Geliebter®

Mit der Dreieckskonstellation prosaischer Ehemann vs. poetischer Geliebter
liegt dem Text die fiir Texte weiblicher Autoren in Deutschland und Russland
gleichermallen typische Figurenkonstellation zugrunde, anhand derer vor
allem der fir die Frauen dieser Zeit so schwerwiegende Konflikt zwischen
Liebe und Allianzehe beschrieben wird. Die Protagonistin der Erzihlung,
Natal’ja Vasil’evna, wird nicht als eine besondere, kinstlerische Frau einge-
fithrt, sondern als eine junge, schéne und reiche Frau, die zu der aristokrati-
schen Gesellschaft des svez geh6rt und sich darin auch wohlfihlt. Der Text
zeigt sie im Zusammenhang mit topischen Motiven der svetskaja povest” dem
ausfiihrlichen Putz vor einem Ball, den Billen des svez selbst, dem Spiel der
Koketterie und den Flirts auf den Billen. Damit wird Natal’jas Hin- und
Hergerissensein zwischen ithrem ,prosaischen Ehemann® und dem von ihr als
poetisch vorgestellten und bezeichneten ,Geliebten® nicht, wie bei Gan, als
ein Problem der ungewohnlichen, kinstlerischen Frau eingefiihrt, sondern
als das Problem der Franen dieser Epoche im Allgemeinen. Gleichzeitig stellt der
Text aber nicht die Gesellschaft und deren Konzeptionen von Minnlichkeit,
Weiblichkeit und dem Geschlechterdualismus in Frage, sondern kritisiert
cher den Umgang der Frau mit diesen Konstrukten. Entsprechend werden
auch die Konzeptionen vom ,prosaischen Ehemann® und vom ,poetischen
Geliebten® sowie die Vorstellung von der romantischen Liebe als Projekti-
onen der Protagonistin entlarvt.

2.2.2 ,Der prosaische Ebemann’ und die Allianzgheirat/, Allianzliebe’

Baron Rejchman und Natal’ja Vasil'evna haben, wie in einem Erzihlerein-
schub erldutert wird (Rejehman, 42), nach dem Willen von Natal’jas Vater und
aus Allianzerwigungen heraus geheiratet. Der Baron machte auf Natal’jas
Vater durch seinen Rang als General und seinen traditionsreichen Namen
Eindruck, er selbst gewinnt durch die Heirat nicht nur eine junge und schéne
Frau, sondern auch in Form ihrer Mitgift ein groBes Vermégen, welches thm
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ein luxuriGses Leben beschert und ihn seine Spielschulden begleichen lisst.
Die beiden Elemente — Rang und Vermégen — bezeichnet der Erzihler als
,»die Sdule der groflen Welt* (Rejehman, 42), womit unterstrichen wird, dass
die Baronesse und der Baron Teil dieser Welt sind und deren System unter-
mauern und fortfihren.

Baron Rejchman weist zahlreiche Eigenschaften auf, die ihn als den ty-
pischen Vertreter des Minnlichkeitskonzeptes ,prosaischer Ehemann® ein-
fuhren: Er ist sehr viel dlter als seine Frau, ist charakterlich kiihl, rational
und materialistisch und bewegt sich vor allem in der Mdnnerwelt des Militérs
(wiederum mit den fiir die Zeit topischen Elementen Herrensalon, Heeres-
niederlassungen in der Provinz, Kartenspiel, Trinkgelage, Gespriche tber
Pferde und militirische Auszeichnungen, Rivalititen um Frauen [z. B. Rejeh-
man, 56 ff.]). Genau wie die anderen prosaischen Eheminner gelten seine
einzigen Leidenschaften den duBetlichen, materialistischen Dingen des Le-
bens. ,,Stiirme* und ,,Leidenschaften® der Jugend kennt General Rejchman
nur in Bezug auf das Kartenspiel in der Herrengesellschaft, beim ,,Klang des
Goldes* (Rejehman, 57). Doch anders als die bisher untersuchten Ehemin-
ner (wie Gol’cberg in Gans Idea/ oder Rader in Hubers Ehbestandsgeschichte)
ist Rejchman dabei keine in ihrer Knochigkeit und geistigen wie seelischen
Beschrinktheit ihrer Frau moralisch unterlegene Figur. Er ist vielmehr qua
Geschlecht das Gegebene und die Norm, die alle Werte setzt und der sich
alle Figuren unterwerfen. Der kalte, rationale Rejchman siegt nicht nur de
facto tiber Natal’ja und ihren Angebeteten Levin (das tut der Mann z. B. in
Ideal ja auch, wenn Ol’ga sich am Ende den Verhiltnissen anpasst), sondern
die Autoritat des Patriarchats siegt auch moralisch. Rejchman und nicht Natal’ja
ist die titelgebende Figur, obwohl es in erster Linie um das Schicksal der
Frau und um ihre Entwicklung geht. Dies ist vor dem Hintergrund, dass die
Texte der deutschen Autorinnen ja stets die Erzdhlungen nach der Protago-
nistin benennen, besonders auffillig. AuBerdem setzen sich in dem Konflikt
zwischen Ehre und Liebe Rejchmans ;minnliche® Werte der Gesellschaft in
jeder Hinsicht und bei allen Figuren durch (bei Levin, Ezerskaja, dem Sohn
Koko), und nicht die Werte und Vorstellungen Natal’jas. Das ist in erster
Linie in dem Dreieckskonflikt zwischen Natal’ja, Rejchman und Levin be-
deutsam, den der General als der allen tbertlegene, gesetzgebende Patriarch
gewinnt, wenn Levin sich, wie im nichsten Kapitel erliutert wird, Rejchmans
Gesetz unterwirft und Natal’ja verldsst und auch Letztere sich in den Willen
des Mannes fiigt, ohne sich eine Nische fiir ihre eigenen Winsche und Werte
zu bewahren. Dies lisst sich vor allem durch den Vergleich mit anderen Kon-
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struktionen erkennen: Auch bei Gan siegen am Ende die bestehenden Werte
der Gesellschaft, doch die Sympathie der Erzidhlerin liegt eindeutig bei der
weiblichen Heldin; deren Werte werden nicht an sich als falsch dargestellt,
und innerhalb des Gegebenen findet die Frau eine Nische, in der sie ihre
Vorstellungen bewahren kann. Das Verhiltnis zwischen Rejchman und seiner
Frau ist das eines Vaters/Erwachsenen zu einem Kind: In der Eingangsszene
beispielsweise gibt er Natalj’a zu erkennen, dass er ihre Schwirmerei fiir Le-
vin durchschaut hat und sie, ohne Eifersucht zu empfinden — also ohne sie
ernst zu nehmen —, in Gbetlegener Weise belichelt. Damit entsprechen Mann
und Frau in der Erzdhlung der nach 1800 herrschenden Geschlechterkon-
struktion Mensch = (erwachsener) Mann = Norm, Frau = Kind = unmundig
und normabweichend, und es gibt keinerlei Anzeichen, dass sich an dieser
Konzeption etwas dndern kénnte. Wihrend in den beschriebenen Konflikten
zwischen Minnern und Frauen in den bisher untersuchten Texten weiblicher
Autoren entweder die Frauen sich den herrschenden Konstrukten in der ei-
nen oder anderen Weise entziehen (Fischer: Margarethe) oder innerhalb des
Gegebenen eine Verinderung und Verbesserung herbeiftihren (Huber), zu-
mindest aber moralisch nicht untetliegen (Gan), tragen im votliegenden Text
die herrschenden Diskurskonstrukte de facto und moralisch den Sieg davon,
und es bleibt keine ,weibliche Nische* tibrig,

Das Konzept des ,prosaischen Ehemannes® wird noch in weiterer Hin-
sicht als Projektion entlarvt: Rejchman, der zwar wenig Einfihlungsver-
mogen gegeniiber seiner schwirmerischen Frau hat, ist nicht eigentlich ein
schlechter Mensch, der —wie ja die analogen Figuren in anderen Texten
weiblicher Autoren — seiner Frau das Leben zur Holle machte, so dass diese
im Gefiihl einer sinnlosen Existenz dahinvegetierte. Es heil3t vielmehr, dass
in der aus Allianzgrinden geschlossenen Ehe so etwas wie Liebe existiert
und Rejchman seiner Frau alle Vergniigungen ermdglichte. Die Liebe des
Barons zu seiner Frau entspricht nicht der romantischen Liebesvorstellung
Natal’jas, doch entpuppt sich Letztere als schwirmerische Einbildung und
nicht-realisierbare Projektion der Frau. Dartiber hinaus heil3t es in derselben
Passage, in der tiber Rejchmans Liebe gesprochen wird, auch von Natal’ja, sie
wiirde ihren Mann lieben. Beide lieben ihren Ehepartner in der Verbindung
mit dem, was sie durch ihn gewinnen: der Mann das Vermogen, die Frau den
Rang/Namen (,Allianzliebe®):

Vielleicht hiitte er sich nicht in Natal’ja Vasil’evna verliebt, wenn er sie in einer Hiit-
te gewusst hitte; der Baron liebte keine Eklogen, aber nun war er ihr wahrhaftig als
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guter Ehemann zugetan. / Und Natal’ja Vasil’evna liebte ihn; [...] Durch ihn hatte
sie Zugang zum Hof, war auf den Hofbillen im Weillen Saal.

Mozxer ObITh, OH 1 HE BAROOHACA Ob B Hataanro Bacuanesny, ecau 6 ysmaa ce B
XIZKIHE; OAPOH HE AFOOHA 9KAOT, HO TEIepb OH HCTHHHO OBIA IIPHBA3AH K HEH, KAk
A06petit Myx. / I Hataabs Bacuabesra arobuaa ero; [...] Upes mero ona umeaa
BXOA BO ABOpeIl, OBIBaAd Ha TIPHABOPHEIX Oanax, B beaom zane. (Rejchman, 42)

Zwar teilt uns der Erzihler mit, die Baronesse sei unzufrieden tber den allzu
prosaisch-materialistischen Charakter ihres Mannes (Rejchman, 42), doch sagt
er auch ausdriicklich, die Ehe sei von ihrem Vater zu ihrem Gliick geschlossen
worden (,,man kann sagen, zu ihrem Glick®; Rejehman, 42). Dies wird durch
die Tatsache untermauert, dass diese Ehe auch ein Kind hervorgebracht hat
(den vierjihrigen Koko/Konstantin). In den Texten weiblicher Autoren die-
ser Zeit stehen Kindetlosigkeit oder krinkliche Kinder stets als Zeichen fiir
die mangelnde Liebe zwischen den Eheleuten.” Wenn die Protagonistin sich
emotional und faktisch mehr und mehr dem ,poetischen Geliebten® zuwen-
det, so deshalb, weil bestimmte emotionale Beduirfnisse in ihrer Ehe nicht
von ihrem Ehemann gestillt werden (kénnen). Der Wunsch, die ,romantische
Liebe® auch wirklich im Leben zu erfahren, und die Vorstellung, sie in einer
bestimmten Person gefunden zu haben, existiert fiir Natal’ja Vasil’evna ge-
nauso wie fiir die Protagonistinnen aller anderen Texte weiblicher Autoren.
Doch wihrend jene am Ende diesen Wunsch als nicht-realisierbare Schwit-
merei erkennen und eine alltagstaugliche Losung fiir sich finden, wird die
romantische Liebesvorstellung im vorliegenden Text lediglich von der Er-
zihlinstanz als fehlerhafte Projektion bloBgestellt, nicht aber von der Heldin
selbst als solche erkannt. Daher muss sich die Protagonistin am Ende der
Lésung ihres Mannes (formale Fortfihrung der Ehe zur Wahrung der Ehre
und des guten Namens) unterwerfen.

2.2.3 Die romantische Liebeskonzeption und die Geschlechterdichotomie

Als Gegenentwurf zu der Figur Rejchmans trigt Levin zunichst die typischen
Merkmale der Figur des ,poetischen Geliebten®: Er ist jung und kinstlerisch
(Natal’ja und er verbringen ganze Tage gemeinsam musizierend) und er be-
sitzt in der Vorstellung Natal’jas die Poesie, die ihr bei ihrem Ehemann fehlt:
»[E]r hat so viel Poesie in der Seelel (Rejchman, 49), sagt sie iiber Levin,

% 7. B.in Gans Ideal, Fischers Die Honigmonathe, Hubers Sophie (in Sophies erster Ehe).
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wihrend sie im Eingangsgesprich zu ihrem Ehemann sagt: ,,Oh, was ist dies
vernunftmiBig und kalt! Du kennst nicht die Poesie der Liebe, Serge; deine
Liebe ist etwas Prosaisches, Materielles.” (Rejehman, 45) Doch diese typische
Besetzung (,poetisch-prosaisch®) wird von der Erzihlinstanz sehr bald als
Projektion Natal’jas aufgelost, denn Rejchman ist zwar, wie gezeigt, zweifels-
ohne ,prosaisch® (d. h. materialistisch, rational, kiihl, tbetlegen, unnahbar),
doch erstens ist Natal’ja dabei nicht eigentlich ungliicklich (auch ihre Leiden-
schaften beziehen sich auf duBerliche Dinge wie Putz, Bille, Flirts usw.), und
zweitens ist Levin nicht ,poetisch®: Er ist kein romantischer Kunstler, son-
dern ein kleiner Obetleutnant — dariiber hinaus Untergebener von Natal’jas
Ehemann —, der gut singen und Klavier spielen kann. Nichts weist ihn als
besonderes, kiinstlerisches Gemiit aus, er ist vielmehr, genau wie Natal’ja und
ihr Mann, Teil der aristokratischen Gesellschaft und Teil der Mannerwelt des
Militdrs. AuBlerdem ist Levin ein vollig gewohnlicher Mensch, der auch ganz
gewohnlich liebt und nicht fiir die romantische Liebe steht. Dies wird von
dem Erzihler gleich zu Beginn des Textes klargestellt:

Levin gehorte weder der Wertherschen Generation der trostlosen Seufzenden an,
noch der Reihe der S6hne des jungen Frankreichs, der Jugendlichen der starken
Leidenschaften und Muskeln [...], der Jugendlichen, deren Liebe fahig ist, den gan-
zen Erdball zu entflammen, von einem Pol zum anderen |...].

AeBHH He NPHHAAAGKAA HH K BeprepoBCKOMY IOKOAEHHIO OE30TPaAHBIX
B3ABIXATEAEH, HU K Pa3PAAY CBIHOB FOHOI P paHIinm, FOHOIIIEH, CHABHBIX CTPACTAME

¥ MBIIIIAMHE [...], FOHOIIAMHE, KOTOPBIX AFOOOBDH CIIOCODHA 3a)KEUDb ILICABIH IITap

>

3EMHOI, OT OAHOTO IHOAFOCA AO APYToro [...|. (Rejchman, 48)

Als Mitglied der Aristokratiec und des Militirs bedient sich Levin nicht der
poctischen (einzigartigen, heiligen usw.) Sprache, sondern der angelernten
Sprechweise des Soziolekts — gegeniiber den Frauen, mit denen er in der
»oprache der Zirtlichkeit™ spricht (Rejehman, 48), und gegeniiber den Min-
nern, mit denen er in der ,minnlichen Sprache® des Duells kommuniziert.
Darin unterscheidet er sich nicht von Natal’ja, fir die die Liebe — wie in der
Aristokratie im Allgemeinen und auf den aristokratischen Billen im Beson-
deren iblich — ein Spiel der Koketterie ist. Als Levin sich von Natal’ja ab-
gelehnt fuhlt, flirtet er mit einer anderen Frau, Lidija Ezerskaja, um Natal’ja
eifersiichtig zu machen. Der Erzihler schildert Natal’jas Arger und kommen-
tiert folgendermal3en:
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Oh, Sie werden mit mir darin ibereinstimmen, dass, wenn im Herzen der Baronesse
auch nichts Besonderes fiir Levin gewesen wire, es dann in jedem Fall unangenehm
gewesen wire zu schen, dass das Vgelchen das Netz zerrissen hat, in das es gefal-
len war, und dartiber hinaus, um sich in einer fremden Fangschlinge zu verfangen!
Die Baronesse versuchte, das sich 16sende Schlingchen zuzubinden; aber die Sache
gelang nicht: definitiv befindet sich das Vogelchen in der Freiheit!

O, BBI COrAACHTECDH, YTO CCAH OBI B CEPALE OAPOHECCHI U HE OBIAO HHYEIO
0CODEHHOTO AAA AEBHHA, TO 1 TOTAA HEIPHUATHO OBIAO OBI BUACTB, YTO IITHYKA
pasopBaAa ceTh, B KOTOPYIO IOIMAAACh, Ad U €ITIe ITOO 3aIyTAThCA B Iy/KOM CHAKE!
baponecca mpuHArach 3aBA3BIBATD PACIYCKAIOIIHMECA IIETEABKH; HO ACAO HE
KACHAOCD: PEIITUTEABHO, IITHYKa Ha cBoOOAE! (Rejchman, 49)

Wenn Natal’ja Rejchman in Levin den poetischen Geliebten und zwischen
sich und ihm die romantische Liebe sicht, sich gleichzeitig ungliicklich in
ihrer Ehe wihnt (was der Text nicht bestitigt), so muss man schlussfolgern,
dass die Frau sich den aus der Literatur bekannten, romantischen Diskurs
unreflektiert angeeignet hat und auf sich und andere Personen projiziert.

Levins Durchschnittlichkeit wird nicht negativ dargestellt und kritisiert,
sondern als cine ganz normale Tatsache des Lebens betrachtet, die ihre
Berechtigung hat. Dass Levin achtlos das Armband abnahm, welches ihm
Natal’ja als Pfand ihrer Liebe zum Abschied geschenkt hat, so dass es von
seinem Widersacher Gotovickij entwendet werden konnte, bewertet der Ex-
zihler nicht als Beweis fiir mangelnde Liebe, sondern als den Hinweis auf
eine ,normale’, durchschnittliche Liebesweise:

Natiirlich, er versprach, es niemals abzunehmen, diesen ersehnten Talisman, ausge-
hindigt mit Liebe zur Erinnerung an die letzten Versprechen; aber wie erfahrt die
Tridumerin davon?

Sie wundern sich, glauben es nicht? In der Tat ist es komisch, unverzeihlich! Wie
kann man das Abschiedsgeschenk vergessen, ja und Uberhaupt sagen: wie erfihrt
sie davon? Wo ist das religiése Gefiihl der Liebe, wo die Heiligkeit der Versprechen?
Kann es sein, dass er nicht liebt, niemals Natal’ja Vasil’evna geliebt hat?

Aber nein! Er liebte und liebt, so wie alle lieben. Wihrend der ersten Tage der Tren-
nung vergal3 er das geheime Armband nicht; aber die Zeit lisst erstaunlicherweise
die Vorstellung erkalten, und man kann ihr ohne zu ligen alles zuschreiben, was die
Liebe an Begeisterungsvollem besitzt. Ohne die Fliigel der Vorstellungskraft wire
sie ein einfaches, anspruchsloses Gefiihl. Sie ginge auf der Erde, machte sich nicht
auf zum Himmel, und vielleicht wiren die Ehen davon nicht ungliicklicher. Je mehr
Triumereien, desto weniger Wahrheiten. Man kann ein Armband auf dem Tisch-
chen vergessen und dennoch aufrichtig lieben. Aber dies wiirde Natal’ja Vasil’evna

346



Die Perspektive weiblicher Autoren: E. A. Gan, M. S. Zukova, K. K. Paviova

nicht tiberzeugen. Die Liebe ist die wichtigste Sache im Leben einer Frau; ihre
Vorstellung verwandelt sie in einen Riesen, der tiber ihre ganze Existenz herrscht.
Fur den Mann ist sie ein Kind, welches er liebt, hitschelt, um das er sich mit aller
méglichen Zirtlichkeit kiimmert; aber welches ithn nicht darin stért, Vergniigungen
zu suchen und auBerhalb seines Kreises zu leben. Solcherart war die Liebe Levins:
er war kein Fanatiker in der Liebe [...]. (Unterstreichungen W. W)

Koneuno, oH 00eIaA HHKOIAZ HE CHUMATh €rO, 3TOTO 3aBETHOIO TAAMCMAHA,
BPYYEHHOIO AIODOBHIO B IIAMATH IIOCACAHHX OOETOB; HO KaK y3HAET 00
9TOM MeuTaTeAbHHIIA? Bbr AmBmTech, He Bepure? B camom aeae crpanHHO,
HerrpocTuTeAbHO! Kak 3a0bITh IPOITAABHEII AAp, A CIIIe U TOBOPUTD: KAK y3HACT?
IAe e peAnrmossoe 9yBCTBO AFOOBHU, TAE CBATOCTE 00eT0B? CTaAO OBITh, OH HE
ArOOHUT, HE ATOOMA HEUKOrAa Haraasn BacuabeBHBI?

3, met! OH ATOOHA U ATOOHT, KAk ATOOAT 11 Bee. B mepBrre AHI pasayku oH He 3a0BIA
OBI TaK 3aBETHOTO OPACACTA; HO BPEMsA JAUBHTECABHO KaK OXAKAACT BOOOpaKEHIE,
a eMy 63 OIIMOOYHO MOKHO ITPHIIICATD BCE, YTO AFOOOBB HIMEET BOCTOPKECHHOTO.
Bes kpeiabes BooOpaskenns oHa ObiAa OBl YYBCIBO IIPOCTOE, HEB3BICKATEABHOE;
XOAHAA OBI IO 3eMAE He B3OUPasch Ha HeOECa, 1, MOKET OBITh, CYIIPYKECTBA OTTOTO
He ObiAm Obl HecuacTAnBee. Yem OOABIIIE MEITATEABHOCTH, TEM MCHbINE HCTHHBL.
Mouxno 320BITh Ha cTOANKE OpacAeT u Ar0OuTS HckpenHo. Ho stomy He mosepuaa

Oer Hataabs BacmabeBHa. AroGOBb €CTh I'AaBHOE AEAO B KM3HU KCHIIIHHEL,
BOOOpaKCHIE €¢ IIPEBPAIACT €€ B MCIOANHA, KOTOPHIH BAAABYCCTBYCT HAA BCEM
cyrecTBOM ee. AAA MY;KIHIHBI — OHA AHT#, KOTOPOE OH AFODHT, ACACET, O KOTOPOM
3200THTCA CO BCEFO BO3MOKHOIO HEKHOCTBIO; HO KOTOPOE HE IIOMEIIACT EMY HCKATh
pasBAeUEHHIT U KUTh BHE Kpyra cro. Takosa Oeiaa A1060Bb AeBrma: OH He OBIA
danatnkom B A100BH |...|. (Rejchman, 62; Unterstreichungen W. W)

Dieses Zitat gibt Aufschluss tiber mehrere Dinge: den Unterschied zwischen
,normaler’, ,prosaischer ,Allianzliebe‘ und romantischer Liebe, den Unter-
schied zwischen minnlicher und weiblicher Liebesweise, die Verortung dieser
Liebeskonzeptionen in Gesellschaft und Alltagsleben und die gesellschaftlich
herrschende Geschlechterdichotomie.

Levin liebt, wie gesagt, ,normal‘ (also genau wie Natal’jas Ehemann Rejch-
man), wihrend Natal’ja eine romantische Liebesvorstellung hat (aber, wie
gesagt, nur -vorstellung). Die Lexeme, die dafiir stehen, sind im obigen Zitat
durch Unterstreichungen markiert und sie sind aus den bisherigen Analysen
bereits bekannt. Interessanterweise wird der Gegensatz zwischen Himmel
und Erde, Heiligkeit und Alltiglichkeit, ,poetischer Phantasie® und Einfach-
heit gleich durch den Hinweis auf den Traumcharakter der romantischen
Liebesvorstellung dementiert, also durch ihre Projektivitit und die Unmog-
lichkeit, diese im Alltag zu realisieren, und, mehr noch, sie wird in einen
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Gegensatz zur Wahrhaftigkeit gestellt. Auch diesen Aspekt konnte ich in den
bisher analysierten Texten herausarbeiten, nirgendwo ist er jedoch so deut-
lich formuliert wie hier. Man kdnnte ihn folgendermallen zusammenfassen:
Die romantische Liebe ist ein Traum und eine Liige, sie lasst sich folglich nicht im
Alitag der Ehe und in der Gesellschaft leben.”

Zu der romantischen Liebeskonzeption gehéren noch weitere von
Natal’ja Vasil’evna vertretene Merkmale, die ebenfalls in ihrer Untauglich-
keit und Projektivitit entlarvt werden. Auf den verzweifelten Ausruf Levins,
dass er und Natal’ja Vasil’evna sich nie allein sechen kénnten, entgegnet diese
mit den Worten: ,,Wozu sollte uns das nttzen? Nur zusammen zu sein, nur
zu wissen, dass unsere Herzen sich gegenseitig verstehen. [...] Und Levin
blieb in der Phantasie Natal’ja Vasil’evnas ein Petrarca |...]* (Rejchman, 52),
womit sie den irreal-platonischen und sogar literarischen Charakter der ro-
mantischen Liebe verdeutlicht. Was zihlt, ist der Einklang der Herzen (die
Seelenverwandtschaft, heil3t es in Ideal), nicht der reale Vollzug von Erotik.
Diese wird sogar ausdricklich ausgeschlossen:

Und war etwa ihre Liebe z# 7hm eine Verletzung ihrer Pflicht? Oh, nein! Thre Liebe
war rein, heilig, wie die Liebe der Himmelsbewohner! Sie wiirde sie im Herzen
cinschlieBen, sogar auf das Gliick verzichten, 767 zu sehen, nur um ihn nur ab und
zu auf einem Ball zu treffen, auf einem Spaziergang, aber sicher zu sein, dass sie
geliebt und verstanden wird; niemals wiirde sie eine Ehebrecherin sein, nein: eine
schwache Frau war in ihren Augen verichtlich, sie wiinschte nur zu wissen, dass sie
geliebt wird, ihn aus der Ferne, aus dem Fenster, zu schen. — Ach!.. (Hervorhebung
im Original.)

W meymean AroboBb « Hemy Obira Obl HapyIieHuHeM ce obasaruOCTel? O, Hert!
A1000BB ee ObIAA TUCT2, CBATA, KaK ATOOOBD HeboknTeAer! Ona 3akArounaa OBl ee
B CEpAILIE, OTKA3aAACHh OBl A@KE OT CUACTHA BUAETD €20, AHIIb OBl HI3PCAKA BCTPEUATH
ero Ha Oaae, Ha I'VAAHbBE, HO OBITH YBEPEHHOMH, YTO OHA AIOOMMA, ITOHHMAEMA,
HHKOTAQ He ObIAa OB OHA IIPECTYITHOIO, HET: CAaOas KEHIITIHA OBIAA IIPE3PHTEABHA
B TAA34X €€, OHA KeAAAd OBl TOABKO 3HATD, UYTO OHA ATOOMMA, BHACTD €I0 M3AAAM,
n3 okua. — AxL. (Rejehman, 51; Hervorhebung im Original.)

” Die Feststellung, dass der Text eine Absage an die romantische Liebe sei, trifft Andrew

(1993d) fiir Zukovas Erzihlung Medal’on / Das Medallion. Er atbeitet heraus, dass die Werte
und Normen der Gesellschaft den Sieg tiber die romantisch fithlende Frau davontragen. Die
romantische Liebe hat auch in diesem Text keinen Platz in der Gesellschaft, die arrangierte Ehe
dagegen fiihrt zur Zufriedenheit aller: ,,Romantic infatuation cannot lead to happiness, but only
to disillusionment and even madness (for the woman). [...] The values of society once again
triumph and there can be no place for the extremes of feeling that Zoya represents.” (171)
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Die romantische Liebe lebt im ewigen Verzicht, ideal und irreal, niemals im
Vollzug einer Ehe. Doch wihrend andere Texte die heroische Entsagung als
Ideal preisen, welches zum Erhalt dieser Liebe beitragen soll, entlarvt die
votliegende Erzihlung diese Vorstellung als projektive Schwirmerei. Keiner
der Minner in diesem Text erfiillt die Voraussetzungen, um der schmachten-
de Liebhaber aus der Ferne sein zu kénnen, der sich fir die gebundene Frau
in ewig unerfillter Sehnsucht verzehrt. Im Gegenteil: Als genuines Element
der romantischen Liebe bewirkt die Trennung, welche ja gerade zum Erhalt
der Liebe beitragen soll, bei Levin, wie das lingere Zitat oben sagt, eine Ab-
kiihlung. Spiter heilit es, er gelte in der Provinz, wo die Truppen sich nieder-
gelassen haben, als Frauenschwarm, der auf allen Billen anwesend sei.

Gerade die Liebesweise des Mannes ist besonders prosaisch (im hier genann-
ten Sinne), wihrend die Frau sich in der steten Gefahr der romantischen
Liebesschwirmerei befindet. Dies hat seinen Grund zu einem groBen Teil in
der gesellschaftlich herrschenden Geschlechterdichotomie, die das obige Zitat
bereits anspricht und die zu einem spiteren Zeitpunkt Gegenstand eines lin-
geren Erzdhlereinschubs wird:

Das Leben der Minner ist zweigeteilt: er ist Familienmensch, und aulerdem liegen
auf ihm die Birgerangelegenheiten. Wenn er zu Hause ungliicklich ist, kann er ein
duBerliches Leben fithren, hat immer noch ein Ziel, einen Kreis von Titigkeiten,
die ausreichend sind, um seine Seele ginzlich zu beschiftigen. Die Frau ist aus-
schlieBllich fiir die Familie gemacht; ein Kreis von Titigkeiten aulerhalb dieser ist
ihr fremd: sie ist in ihnen wie in einer Sphire, die ihr nicht eigen ist. Thre Titigkeit
konzentriert sich auf das hiusliche Leben; sie gehort zu der Gesellschaft wie der
trostende Engel zu den irdischen Noten, einzig durch Wohltitigkeit. Derjenigen,
die ihr Glick auBerhalb dieses Kreises finden mochte, ist bestimmt, dass sie fri-
her oder spiter erfahren wird, dass ihr Irrlichter nachstellen, die den Fremden in
undurchdringliche Orte fithren. Das erste Fundament ihres hiuslichen Gliicks/
Wohlergehens ist die Liebe des Ehemannes; weil wir nicht anfangen wollen zu
betrtigen: die Macht befindet sich in den Hinden des Mannes; er verachtet nicht
das Recht des Stirkeren, welches lieber die Gesetze gibt als sie zu empfangen, und
nicht selten gestattet er sich vieles dem gesunden Menschenverstand Widerspre-
chendes mit dem Verstindnis von der Gleichheit, Giber die wir so haufig debattie-
ren. Es ist manchmal auch umgekehrt, wie ich weif3: die Ehe ist ein unaufhorlicher
Krieg, in dem die Uberlegenheit des Verstandes oder die Stirke des Charakters
den Sieg davontrigt. Aber so wie die Médnner auf ihrer Seite das sich willkiirlich
angeeignete oder das ihnen seit Alters her gehdrende Recht besitzen, ich werde
nicht anfangen das genau zu besehen, umso natlrlicher ist anzunehmen, dass die
Abhingigkeit/Untertinigkeit dem gréBten Teil der Frauen zukommt. Wenn nun
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der, der die Macht besitzt, keine Liebe besitzt, welchen Gebrauch wird er dann aus
ihr machen! Die Antwort ist nicht schwer. Das ist der Grund, warum die Frau, die
die Liebe ihres Ehemannes verliert, wenn sie ihn auch selbst nicht geliebt hat, das
ungliicklichste Geschopf auf der Welt ist.

7Ku3HB MyKYIIHBI ABOSIKAA: OH CEMbAHIH, H BMECTE C TEM HA HEM ACKAT TPAKAAHCKIE
obssarmocTa. HecwacTHBII AOMa, OH MOKET KUTh BHEIIHEIO KH3HMIO, €IIe
HMEET IICAB, KPYT ACHCTBHI, AOCTATOYHEBIH, YTOO BIIOAHE 3aHATL AYIIY €ro.
Kenmuna cospaHa €AMHCTBEHHO AAfA CEMCEHCTBA; KPYI ACHCTBHIL BHE CIO yiKe
9yIKA €l OHA ABAACTCA B HEM KaK B cdepe, el He CBOHCTBEHHOM. AeATEABHOCTD ce
COCPEAOTOUMBACTCA B AOMAIITHEH JKU3HI; OHA MIPUHAAAEKHT ODIIECTBY, KAK AHTEA-
VTCIIUTCAD 3EMHBIX OCACTBHM, OAHOIO OAArOTBOPUTECABHOCTHIO. Ta, KOoTOpas
3aX0TeAa OBl HCKATH CBOCIO CYACTHA BHE KPyra, ¢if HA3HAYCHHOIO, PAHO HAL
ITO3AHO y3HAAQ OBI, 4TO IIPECACAYET DAYIKAAFOIIIIE OTHH, 3aBACKAIOIINE CTPAHHIKA
B MecTa Hermpoxoanmeie. IlepBoe ocHOBaHmE ee AOMAIITHErO OAArOIOAYYHS €CTh
AFODOBB CyIIpyra; IIOTOMY 9YTO, HE CTAHEM OOMAHBIBATBHCH, BAACTH HAXOAHUTCA B
PYKAX MyKYHHEI; OH He IIpeHeOperaeT IpaBoM CHABHOIO, KOTOPBII OXOTHEE AdCT
3AKOHBI, YeM ITPHHUMACT HX, M HEPEAKO IO3BOASIET cebe MHOroe HecooOpasHoe ¢
ITOHATHAME O PABEHCTBE, O KOTOPOM TaK 9aCTO TOAKYFIOT HaM. BriBaer m maobopor,
3HAIO fi: CYIIPY/KECTBO €CTh HEIPECTAHHAS BOIHA, B KOTOPOIH IIPEBOCXOACTBO yMa
HAM CHAA XAPAKTEPA YACPKUBAIOT 32 COOOXO 10oOeAy. Ho kak MyxanHEI HMErOT Ha
CBOEI CTOPOHE IPUCBOCHHBIC MAU IIPUHAAACKAIIIIE UM UCKOHI ITPaBa, HE CTAHY
3TOrO PasdHpPaTh, TO ECTECTBEHHEE IIPEAIIOAArATH, YTO 3aBUCHMOCTH OOABIIEIO
YACTHIO AOCTACTCA KeHIMHAM. HeAn e TOT, KTO MMeeT BAACTD, HE IMEET AFOOBH,
Kakoe yoTpeOAeHme caeaaeT o u3 Hee! OTBer HerpyaeH. BoT mouemy sxenmmima,
KOTOpas TepseT AFOOOBB CBOTO [sicl] cympyra, ecan 6 1 cama He AFOOHAQ €rO, €CTh
CyIrecTBO HecuacTHedee B mupe. (Rejchman, 60)

Die hier dargestellte Dichotomie entspricht dem bereits mehrfach genannten
und in Deutschland und Russland gleichermallen verbreiteten Diskurskon-
strukt von Miannlichkeit und Weiblichkeit. Die Autorin setzt wiederum ei-
nen eigenen Schwerpunkt, stimmt hingegen mit ihren Zeitgenossinnen in
Deutschland und Russland darin tberein, dass dieses Konstrukt negativ zu
bewerten ist, und zwar deshalb, weil es erstens flir das Zusammenleben der
Geschlechter problematisch ist und zweitens, weil es die Frau in eine schlech-
te Position bringt. Zukovas Erzihler betont die Abhdngigkeit der Fran vom
Mann, in die sie dadurch gerit, dass thr Geschlecht allein mit Liebe iden-
tifiziert wird (Rousseau) und sie auf einen einzigen Kreis, die Familie, be-
schrinkt ist. Deshalb gerit die Frau in die Gefahr, alles — alle Wiinsche, Hoff-
nungen, Begehren — auf die Liebe und den Mann zu projizieren und den
Kontakt mit der Realitit zu verlieren. Der Mann wird zur Projektionsfliche
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einer Liebeskonzeption, die fiir alle Defizite im realen Leben entschidigen
soll und die sich aus dem herrschenden romantischen Diskurs speist, der ja
von literarischen Mustern durchdrungen ist. Dies kann der Mann aber nicht
leisten. Erstens, weil die romantische Liebesvorstellung an sich nur eine Vor-
stellung und nicht umsetzbar ist — kein Mensch und keine Bezichung kénnte
eine solch groBe Vorstellung ein Leben lang erfiillen —, und zweitens, weil
die gesellschaftliche Geschlechterdichotomie fir den Mann eine andere Rol-
le bereitstellt, die, wie man sagen kann, nicht kompatibel mit der Rolle der
Frau ist. Denn der Mann ist zum einen der Gesetzgeber, zum anderen ist er
nicht nur auf einen Bereich beschrinkt, wodurch die Liebe fiir ihn nicht den
iiberragenden Stellenwert einnimmt wie fiir die Frau. Obwohl also Zukova
das Konstrukt negativ bewertet, zicht sie aus diesen Beobachtungen nicht die
Konsequenz, dass das Geschlechterkonstrukt an sich aufgelést werden sollte.
Ihr Text enthilt vielmehr die implizite Aussage, dass Madnner und vor allem
Frauen sich mit diesem Konstrukt zu arrangieren haben.

Als der Baron von Levins und Natal’jas ,Verhiltnis® erfihrt, Levins (und
seine eigenel) Ehre und den guten Namen in der Gesellschaft jedoch rettet,
gerit Levin in mehrere Konflikte: zwischen dem Baron und Natal’ja, zwischen
der Gesellschaft und dem Individuum/der Liebe, zwischen ;,minnlichen‘ und
,weiblichen® Werten (Ehre vs. Liebe), zwischen ;méinnlicher Ratio® und ,weib-
lichem Gefiihl‘ und zwischen Realitit und Traum/Romantik. In einem Ge-
spriach (Rejchman, 70), das Natal’ja als der aktive Part herbeiftihrt, macht sie
Levin den Vorschlag, mit ihr ins Ausland zu flichen. Zwar ist Natal’ja reich,
so dass die Liebenden von ihrem Vermdégen leben wiirden, doch emotional
wite die Frau damit in noch stirkerem MaBe auf den Mann fixiert, als dies
aufgrund der Geschlechterdichotomie ohnehin der Fall ist. Dass der Mann
und die Liebe/die Beziehung die ganze Existenz der Frau ausmachen (vgl.
obiges Zitat), iberfordert indes den Mann, und Levin lehnt Natal’jas Vor-
schlag ab. Doch schon vorher hatte sich Levin entschieden, Natal’ja und die
Liebe zu iht zu opfern. Wihrend Natal’ja eine Losung des Herzens winscht
und der Gesellschaft den Riicken kehren wiirde, begibt sich Levin mit seiner
Ablehnung auf die Seite des Barons, des Patriarchen, der die Diskursmacht
und die institutionelle Macht besitzt, und damit auf die Seite der Gesellschaft.
Er entscheidet sich fir die Ehre als einen Wert der diskursiv méichtigen mann-
lichen Welt (im Verhiltnis zwischen den Minnern beim Militir geht es immer
wieder um den Begriff der Ehre als des hochsten ,minnlichen Wertes) und
lehnt die ihm von Natal’ja angetragene Liebe als einen ,weiblichen’ Wert ab:
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Die Liebe ist das Glick des Lebens; sie ist mein Wohl und meine Freude; fir sie
wire ich bereit, Verbindungen zu opfern, den Ehrgeiz, die Gesellschaft, das Leben,
wenn nétig. Aber es gibt etwas, das hoher als die Liebe steht — die Ehre! [...] Es gibt
das Leben des Herzens, meine Liebe; aber es gibt auch das gesellschaftliche Leben:
sowohl das eine als auch das andere fordert Opfer...

Ar00OBB €CTh CUaCTHE JKH3HH; OHA —MOE OA4ro, MOA OTPaAd; ei TIOTOB A
JKEPTBOBATH CBA3SMH, YECTOAIOOMEM, OOINECTBOM, KU3HMIO, ecAu HyxHO. Ho
€CTh HEuTO BhIIle AFOOBH — decTs! [...] EcTh )u3Hb cepAlia, MEABIH APYT; HO €CTh
JKU3HB OOIIECTBCHHAA: U TA U APyras TpeOyroT keptB... (Rejchman, T1)

Das Verhalten Levins und Rejchmans zeigt, dass in diesem Text — genau wie
in allen anderen hier untersuchten russischen Texten — zwischenmenschliche
Beziehungen im Allgemeinen und die Beziechung zwischen den Geschlechtern
im Besonderen von Machtfragen beherrscht sind. Rejchman ist der michtige
Patriarch, der die herrschenden Werte verkorpert, und sein Untergebener Le-
vin schlieB3t sich diesen an. Entsprechend seiner emotionalen Beschaffenheit
und gesellschaftlichen Rolle kann sich Levin, wie uns der Erzihler am Ende
mitteilt, problemlos von Natal’ja 16sen und verlobt sich mit Natal’jas alter ,Ri-
valin® Lidija Ezerskaja. Natal’jas Wunsch, allein threm Herzen zu folgen und
mit Levin aus der Gesellschaft zu fliechen, wird somit als Traumerei entlarvt.
Levin ist genauso ,prosaisch® wie der Baron, besitzt indes nicht dessen Macht,
welche fir die luxusliebende Baronesse von so grofier Bedeutung ist. Die von
Natal’ja als poetisch imaginierte Liebe zwischen ihr und Levin hitte mithin
niemals Bestand haben kénnen. In langen Passagen werden Natal’jas Gedan-
ken wiedergegeben, aus denen ihr Schuldgefiihl gegeniiber ihrem Mann und
die Angst vor einem Leben als Schuldige sprechen, so dass man noch weiter
gehen und ihren Ausbruchsversuch als Flucht vor der Realitit interpretieren
kann.

2.2.4 Die Lisung: fremwillige Vernunftehe

Diese Konstrukte bestitigen die in den bisherigen Textanalysen herausge-
arbeiteten Interpretationen, bewahren diesen gegeniiber die romantischen
Vorstellungen jedoch nicht in einer Nische und sehreiben dariiber hinaus die
Dichotomie in eigentiimlicher Weise fesz: Aufgrund der herrrschenden dualen
Geschlechtsrollenkonstrukte ist die Frau auf Liebe und Familie beschrinkt
und steht in der bestindigen Gefahr, einem romantischen Ligentraum zu
verfallen. Die romantische Liebe ist immer projektiv und damit ,unwahrhaf-
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tig* und untauglich fiir die Dauerhaftigkeit und Alltdglichkeit einer Ehe. Die
minnliche Existenz und Liebesweise dagegen sind rational und somit ,nor-
mal‘ (irdisch, durchschnittlich usw.), aber lebenstauglich, da diskurskonform.
Doch trotz der durchaus negativen Darstellung der Geschlechterkonstrukte,
denen sich Minner und Frauen nicht entziehen kénnen und welche gerade
die Frau in eine schwache, minderwertige Position bringen, stellt der Erzih-
ler die Protagonistin nicht als ein Opfer dar. Mithin bleibt er innerhalb der
Grenzen des Geschlechterdiskurses: Die Frau lebt zwar in der Gefahr ro-
mantischer Verstiegenheit, sie muss dieser aber nicht notwendigerweise er-
liegen. Natal’jas trauriges Ende (Leben in der nur noch formal existierenden
Ehe mit dem sie verachtenden Mann, Entfremdung vom Sohn, Aufenthalt
auf Anraten der Arzte in Siidfrankreich mit einer Tante) ist nicht nur, aber
auch ihre eigene Schuld. Natal’jas Schuld besteht darin, so die Aussage des
Textes, dass sie sich zum einen entgegen allen Tatsachen einer traumerischen
Vorstellung hingegeben hat, und dass dadurch zum anderen ihr Verhalten
nicht lebenskonform war, sie sich also nicht wit dem Gegebenen zu arrangieren
wusste. Dies wire ihr besonders deshalb moglich gewesen, weil, wie oben
dargestellt wurde, ihre Ehe nicht eigentlich ein Ungliick fiir sie war, sondern
ihr viele von ihr geschitzte Vorteile brachte. Solange Natal’ja den Diskurs
und die herrschenden Konstrukte akzeptierte, lebte sie in ihrer Ehe zuftie-
den, und ihre Liebesschwirmerei wird als das Luxusproblem einer Frau be-
zeichnet, die das Ungliick nur vom Horensagen kennt (Rejchman, 49). Anders
als die unglicklichen Frauenfiguren beispiclsweise in den Texten Hubers
oder Gans, die fur sich eine zufriedenstellende Losung finden (ohne frei-
lich die Verhaltnisse und Diskurse damit grundlegend zu dndern), kann man
Natal’ja am Ende als gescheitert bezeichnen. Sie erkennt ihren Fehler (ihre
Verblendung) nicht (da sie ja auch kein poetisches Gemiit hat) und schligt
auch keinen neuen Weg ein.

Dartber hinaus verstirkt die Protagonistin die bestehenden Verhilt-
nisse noch dadurch, dass sie sich nicht mit ihnen arrangiert. Thre lebens-
ferne Traumerei hat zur Konsequenz, dass Rejchman ihr den gemeinsamen
Sohn entzieht und ihn allein aufzieht. In der abschlieBenden Szene heil3t es,
Koko wirde zusammen mit dem General im Soldatenmantel durch den Saal
marschieren (Rejehman, 73), womit angedeutet ist, dass sich die militirischen,
,;minnlichen® Werte Rejchmans auch in der kommenden Generation fortset-
zen werden. Aufgrund der gesellschaftlichen Struktur und ihrer (Geschlech-
ter-)Diskurse sind Minner und Frauen auf bestimmte Rollen festgelegt,
womit auch dieser Text wieder die unverriickbare Festgelegtheit des Indi-
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viduums in der russischen Gesellschaft formuliert. Diese Konstrukte sind
zum Nachteil der Frau und halten sie in Unfreiheit gefangen. Auch die Min-
ner sind in dem Korsett der Gesellschaft und der diskursmichtigen (;minn-
lichen®) Werte gefangen, doch empfinden sie diese Unfreiheit nicht (eben weil
sie in der Position der Macht sind), und sie sind somit nicht in dem Mal3e mit
Gefahren konfrontiert wie die Frau. Der Versuch, cine (romantische) Welt
auBerhalb der gegebenen Geschlechterdiskurse zu imaginieren, anstatt sich
mit dem Gegebenen zu arrangieren, scheitert und zementiert statt dessen die
Macht der patriarchalischen Gesellschaft.

Entschuldigt wird die Frau lediglich an zwei Punkten, an denen der Text
ansatzweise seine diskursbestitigende Position verlisst. Erstens: Natal’jas ak-
tiver Versuch, aus der Gesellschaft auszubrechen, scheitert daran, dass die
,;minnlichen® Werte in der Gesellschaft und im gesellschaftlichen Diskurs die
vorherrschenden sind und sich alle Personen diesen anschlieBen. Zweitens:
die Frau befindet sich in einer widerspriichlichen Situation zwischen dem,
was sie real leben soll, und dem, was ihr diskursiv zugeordnet ist. Das Kon-
strukt der Geschlechterdichotomie spricht der Frau allein den Bereich der
Liebe zu, weshalb es ja auch die Gefahr der romantischen Liebesschwirmerei
birgt, gleichzeitig aber werden Bezichungen nicht aus Liebe gekntipft. Der als
natlrlich angesehene ,weibliche Bereich also ist die Liebe, diese aber kann/
darf die Frau niemals leben, sondern sie wird statt dessen unter Allianzerwa-
gungen von ihrem Vater oder ihren Eltern verheiratet, was auch Natal’ja an
ciner Stelle reflektiert:

Aber sollte sie etwa nie das Glick erfahren? Traume, Traume! Solltet ihr euch etwa
nie erfillen? Sollte sie etwa niemals ,,Ich liebe dich!* von lieben Lippen horen, nie-
mals die poetische Liebe erfahren? Sie heiratete nach dem Willen des Vaters; Serge
ist gut, nachsichtig, denkt immer iiber ihre Vergniigungen nachy |...] aber in ihm ist
keine Poesie, er versteht nicht ihr Herz!

Ho meyxeanm mHukoraa me ysHartb cuactusa? Meurer, MeuTbl! YiKEAM HUKOTAA HE
COBIBATBCA BaM?P V?KEAH HUKOIAA HE YCABIXATDH Ci: ,,Ar00AFOl M3 MUABIX yCT, HE
y3HATh AFOOBH mosTHUcckoii? OHa BblAa 3amyx 110 BoAe orma; Cepix A0Op,
CHIICXOAUTEACH, BCETAA AYMAET OO €€ YAOBOABCTBHAX [...| HO B HEM HET IO33HM, OH
me mornmaet cepAra eel (Rejchman, 51)

Diese aus der Perspektive Natal’jas geschriebene Passage deutet an, dass
Natal’jas Problem nicht in erster Linie darin zu suchen ist, dass der Baron so
,prosaisch’, rational und materialistisch ist (das ist Natal’ja ja in vieler Hinsicht
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als Frau des sver auch), sondern darin, dass sie sich ihren Mann nicht selbst
ausgesucht hat, sich nicht freiwillig fur ihren Mann entschieden hat, sondern
verheiratet wurde und somit aus den Hinden der patriarchalischen Instanz
Vater in diejenige der patriarchalischen Instanz Ehemann gereicht wurde.
Der Text spricht sich zwar nicht fur die Liebesheirat aus (die romantische
Liebe gilt, wie gezeigt, als projektiver, nicht-lebbarer Liigentraum), sondern
bezeichnet die arrangierte Ehe, wie die zitierten Textpassagen verdeutlichen
konnten, als bestindiger. Aber er deutet zumindest an, dass die freie Ent-
scheidung fiir die Frau wichtig ist. Damit kénnte man in Zukovas Text eine
dhnliche Losung wiederfinden, wie sie von Therese Huber ganz deutlich for-
muliert wird, ndmlich die Losung der freiwilligen VVernunftehe. Huber aber pla-
diert fiir die freiwillige Vernunftehe, weil sich das Konzept der romantischen
Liebe nicht im Alltag umsetzen lisst und weil die méinnliche Liebesfihigkeit
die Dauerhaftigkeit der romantischen Liebe verunméglicht. Zukovas Losung
dagegen basiert auf der Gewissheit, dass es die romantische Liebe gar nicht
gibt.

2.3 Karolina K. Pavlova: Dvojnaja zizn’. Ocerk/Das doppelte Leben. Skizze
(1844-1848) — das Problem der Emotionen

Auch in diesem Kapitel méchte ich keine vollstindige Textanalyse vorlegen,
sondern lediglich die bisherigen Analysen um einen wichtigen Aspekt ergin-
zen, nimlich das Problem der Emotionen. Die gesonderte Behandlung dieses
Komplexes soll die Verbindung, die zwischen den Textwelten der Autorin Pav-
lova und denen Gogol’s und Odoevskijs besteht, verdeutlichen. Als gemein-
same Elemente bei Gogol’ und Odoevskij hatte ich folgende drei Themen-
komplexe genannt: die Situation der unfreien Geworfenheit und fehlenden
Wahlfreiheit des Subjekts, das Problem der Emotionen und der diskursiven
Vorstrukturierung des Handelns, Denkens, Sprechens und Fithlens sowie die
Durchdringung aller zwischenmenschlichen Bereiche durch Macht- und Hie-
rarchiefragen. Alle drei Aspekte finden sich auch in den Texten der russischen
Autorinnen wieder, wobei diese oft eine ,weibliche® Wendung finden. Das als
olerke (Skizze) betitelte Werk Karolina Pavlovas enthalt wieder zahlreiche Ele-
mente und Motive, welche in den bisherigen Textanalysen bereits untersucht
wurden. Um Wiederholungen zu vermeiden, soll lediglich dieser eine wichtige
Aspekt genauer betrachtet werden, da er in den vorangegangenen Analysen
von Gan und Zukova noch nicht gentigend beachtet worden ist.
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2.3.1 Die miitterliche Erzgiehung des aristokratischen Madchens als
Unterdriickung der Emotionen und Unterwerfung unter die Konventionen

Die Welt von Duvgjnaja izn’ist in den allerhéchsten Kreisen der Petersburger
Aristokratie angesiedelt, die handelnden Figuren zeichnen sich durch enor-
men Reichtum und héchsten Stand aus. Die Beschiftigungen der high society
drehen sich um Bille, Soiréen, Ausritte und andere Vergniigungen, welche
bei den Beteiligten Uberséittigung und Langeweile hervorrufen. Besonders fiir
die Frauen sind diese gesellschaftlichen Zusammenkiinfte aber von enormer
Bedeutung, da sie als Heiratsmarkt fungieren. Im Zentrum des Textes stehen
die beiden Midchen Cecilija und Ol'ga sowie deren Miitter Vera Vladimirovna
von Lindenbaum und Frau Valickij. Das fiir alle vier Frauen lebensbeherr-
schende Anliegen ist die Suche nach einem geeigneten Ehemann. Das einzige
Lebensziel der Midchen, welches ihr ganzes Denken und Handeln beherrscht,
ist die Heirat, und das einzige Ziel der Miitter ist es, erstens ihre Tochter durch
aristokratische Erzichung auf die Heirat vorzubereiten, d. h. sie Gber ihren
Stand und ihr Vermdgen hinaus zu einer ,,guten Partie” (,,chorosaja partija®)
zu machen, und zweitens, einen geeigneten Ehemann — also ebenfalls eine
»gute Partie” mit Rang und Vermdgen — fiir sie zu finden. Das reiche, aris-
tokratische Madchen gilt dann als gute Partie, wenn es die Konventionen der
Aristokratie bis zur Vollendung verinnerlicht hat, womit wiederum das schon
oft besprochene Thema des Konflikts zwischen Individuum und Gesellschaft an-
gesprochen ist. Einen Ehemann zu finden — also eigentlich eine sehr indivi-
duelle, personliche Angelegenheit —, ist untrennbar verkniipft mit der totalen
Unterwerfung unter gesellschaftliche Konventionen. Heiraten bedeutet nicht
den Rickzug in die Privatheit einer individuellen, privaten Liebesbeziechung
und in die (Klein-)Familie, sondern den Fintritt in die Offentlichkeit, oder,
korrekter formuliert, den Ubergang von einer Form der Offentlichkeit in eine
andere. Wir erinnern uns, dass bei Elena Gan der Gedanke formuliert wird,
dass das Liebesideal nicht real werden darf, damit die Liebe nicht Teil der
Gesellschaft und damit entheiligt wiirde. Privatheit existiert in der aristokrati-
schen Textwelt Pavlovas nicht. Die Miitter sind Frauen der groBen Welt, die
ihre eigene Erzichung nun an ihre T6chter weitergeben.

Wenn das Ziel der Ergiehung die Unterwerfung unter die 6ffentlichen,
aristokratischen Konventionen ist, dann ist klar, dass es hier darum geht, das
individuelle Fiiblen, Denfken, Sprechen und Handeln zugunsten eines diskursiv
vorgegebenen auszulischen. Durch ein System totaler Kontrolle werden die
Midchen nach den Wiunschen ihrer Miutter geformt, und keinerlei indivi-
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duelles Verhalten, Sprechen, Denken und Fuhlen wird gestattet. Bei allen
gesellschaftlichen Zusammenkiinften treten die Mutter als Beobachterinnen
ihrer Téchter auf — sei es heimlich aus den Augenwinkeln, sei es offensicht-
lich mit den Lorgnetten —, und sie greifen stets ein, wenn ihnen das Verhal-
ten der Tochter nicht konventionsgemal erscheint. Dabei wird an mehreren
Stellen im Text betont, dass es auf dem Weg zur guten Partie und Allianzehe,
auf dem Weg der Anpassung an die Konventionen gerade darum geht, die
Emotionen auszumerzen. Cecilijas Mutter sagt Uber ihre ,Erzichungserfolge®
beispielsweise:

Ja, ich muss zugeben, dass meine Bemiithungen nicht fehlgeschlagen sind: Cécile
ist genau das, was ich aus ihr machen wollte. Ihr ist jegliche Triumerei fremd, ich
konnte ihrem Verstand ein groBes Ubergewicht geben, und sie wird sich niemals
mit leeren Phantastereien beschiftigen; aber ich habe natiirlich, wie man sagt, nicht
das Auge von ihr gelassen!

Aa, st MOTy Ipru3HaThCs, 9TO Mou cTapaHus He mpomaam: Cécile coBeprtieHHO TO,
9TO A XOTeAd U3 Hee cAeAarb. Eif BCAKas MEYITATCABHOCTD BOBCE UViKAQ, A yMEAQ
AaTb DOABIIIOH ITEPEBEC €€ Pa3yMy, H OHA HIKOTAA HE OYACT 3aHIMATLCA ITyCTHIME
OpeAHAMH; HO, KOHECYHO, A C HEC, TAK CKA3aTh, He ciyckaAa raas. (Dvgjnaja gizn’,

240)

Sie [Vera Vladimirovna] fiirchtete duflerst jegliche Entwicklung der Vorstellungs-
kraft und der Inspiration, dieser ewigen Feinde der Schicklichkeit. Sie hat so sorg-
sam die seelischen Fahigkeiten ihrer Tochter gebildet, dass Cecilija, anstatt dass
sie von Marquis Posa, von Egmont, von Lara und von dhnlichem triumte, nur
vom wunderschénen Ball, vom neuen Kleid oder dem Spaziergang zum ersten Mai
traiumen konnte.

Omna [Vera Vladimirovna] Becbma CIIPaBEAAMBO OITACAAACH BCAKOIO Pa3BUTHSA
BOOOPAKEHNA N BAOXHOBEHHS, THX BEUHBIX BPATOB IIPHARYIHIL. OHA TAK OCTOPOIKHO
00pasoBasa AYIIEBHBIE CIIOCOOHOCTH CBOCH AodepH, 4to Llermans, BMecTo TOTO
aT00 MeuTaTs 0 Mapkmuse [lose, 06 DrmonTe, 0 Aape 1 TOMy ITOAOOHOM, MOTAQ
MEYTATh TOABKO O ITPEKPACHOM OaAe, O HOBOM HAPSAE M O TYASHBE IIEPBOIO Mas.
(Dvojnaja gizn’, 248)

Um eine oberflichliche, putzsiichtige und gelangweilte Frau des svef aus ihr
zu machen, muss mit viel Arbeit das innere Leben des Madchens zerstort
werden. Dies wird besonders fiir Cecilijas Mutter zu einer Aufgabe, da Ce-
cilija, wie weiter unten noch genauer dargestellt werden soll, durchaus eine
poetische Ader hat, was aber sowohl von ihrer Mutter als auch von ihr selbst
nicht wahrgenommen wird.
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Vera Vladimirovna war, wie bereits bekannt, sehr stolz auf diese erfolgreiche Er-
ziehung; umso mehr vielleicht, weil sie sich nicht ohne Mithen erfiillt hatte, denn
es kostete Zeit und Fahigkeiten, um in der Seele [Cecilijas] den angeborenen Durst
der Begeisterung und der Leidenschaft zu zerstoren [...].

Bepa BaaamvumpoBHa, Kak yKe H3BECTHO, OYCHb TOPAHMAACH ITHM YAAYHBIM
BOCIIMTAHHEM; TEM OOACE, MOMKET OBITB, YTO OHO CBEPIITHAOCH HE OE3 TPYyAa, UTO,
BEPOATHO, CTOMAO BPEMCHH H YMCHDBA, YTOOBI HCTPEOUTDL B AYIIIC BPOMKACHHYIO
HKAKAY BocTopra u ysaeuenud |...|. (Dvojnaja $izn’, 248)

[Slie [die Miitter] sind dullerst konsequent mit ihren Tochtern. Anstelle des Geistes
haben sie ihnen den Buchstaben gegeben, anstelle des lebendigen Gefiihls die tote
Regel, anstelle der heiligen Wahrheit die unsinnige Liige; und es gelingt ihnen hau-
fig, mit dieser geschickten, vorsorglichen Dunkelheit ihre wohlbehaltenen Téchter
zu dem zu bringen, was man eine gute Partie nennt. Dann ist ihr Ziel erreicht; dann
Uberlassen sie sie, verwirrt, kraftlos, unwissend und nichts verstehend dem Willen
Gottes [...].

[O]ar HEeMMOBEPHO IIOCACAOBATEABHBI C AOYCpAMU. Bmecto Ayxa onHm um
AAIOT OVKBY, BMCCTO JKHBOIO UYBCTBA — MEPTBOC IIPABHAO, BMECTO CBATOM
HCTUHBI — HEACIIBIE  OOMAH; M MM 9aCTO VAAETCA CKBO3b OTH HCKYCHBIC,
IIPCAOXPAHUTEABHBIC IIOTEMKI AOBECTH OAATOIOAYIHO AOYB CBOIO AO TOTO, UTO
HA3BIBACTCA XOPOIIasd mapTus. TOoraa ux IeAb AOCTUTHYTA; TOTAA OHI CITyTAHHYEO,
0OECCHACHHYIO, HEBEAAIOILYIO M HEIIOHUMAIOIIYIO OCTABAAIOT HA BOAIO DOKHUIO

[...]. Dvgjnaja Fizn’, 271)

Obwohl die 18-jihrige Cecilija noch unverheiratet ist, sich demnach also in
der Adoleszenz-/ Transitionsphase befindet, ist sie geistig bereits in einem Kor-
sett. Wie fir alle Protagonistinnen und Protagonisten der hier analysierten
russischen Texte gilt auch fiir Cecilija, dass sie sich, unabhingig von ihren
konkreten Lebensumstinden, in einer Sizuation der totalen Unfreibeit befin-
det. Auch die Suche nach dem Ehemann — also dem einzigen Lebensziel des
Midchens — ist in mehrfacher Hinsicht unfrei: Erstens bedeutet die Vorbe-
reitung auf die Heirat die totale geistige, emotionale und physische Kontrol-
le und Unterwerfung unter die 6ffentlichen aristokratischen Konventionen;
zweitens wihlt nicht sie ihren Mann aus, sondern die Eltern/die Mutter, wel-
che allein nach Allianzerwigungen entscheiden; drittens ist all dies noch ein-
gebunden in das Intrigennetz der Aristokratie. In diesem Fall heil3t das, dass
weder Cecilija noch ihre Mutter den Mann auswihlen, sondern die ,Freundin®
Frau Valickij die Verbindung durch mehrere Intrigen arrangiert hat, um Ceci-
lija als Konkurrentin gegeniiber ihrer eigenen Tochter Ol’ga fiir Prinz Viktor
auszuschalten.
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Es fillt auf, dass der vorliegende Text vor allem die Figur der Mutter in
so negativer Weise ins Zentrum rickt. Anhand dieser wird ein Aspekt ver-
handelt, der uns aus den bisherigen Textanalysen russischer Autoren und
Autorinnen bereits bekannt ist: Zwischenmenschliche Beziehungen sind Macht-
bezichungen, und der ganze zwischenmenschliche Bereich ist von Machz-
und Hierarchiefragen durchdrungen. Dies wird im Verhiltnis aller Figuren
zueinander demonstriert: Mutter und Tochter (Vera Vladimirovna und Ce-
cilija, Frau Valickij und Ol’ga); Mutter und Sohn (Prinzessin Anna und ihr
Sohn Prinz Viktor, der dem Typen des /isnij celovek entspricht und um den
sich die Heiratshoffnungen beider Miitter drehen, welche aber letztendlich
enttduscht werden, da der /isnij elovek nie heiratet, wie es heil3t); Minner
und Frauen (fiir den aristokratischen /isnij éelovek beispielsweise ist die Lie-
be nur ein (Macht-)Spiel, da er nicht liebesfihig ist; Cecilijas spiterer Ehe-
mann Ivacinskij wettet mit seinen Kumpanen, dass er durch die Ehe kein
Weichling werden, sondern seine Frau betriigen wird); die Frauen/Miitter
untereinander (die Mitter stehen in Konkurrenz um die guten Partien, da-
bei wird auf Freundschaften keine Ricksicht genommen, was anhand der
Intrige von Frau Valickij demonstriert wird); und die Minner untereinander
(Ivacinskij und Prinz Viktor rivalisieren um die Gunst Cecilijas; Ivacinskij
muss sich und seinen Kumpanen die Erfiilllung der Minnlichkeitsrolle be-
weisen).

Pavlova setzt sich hier mit einem sehr lebensnahen Thema der russischen
aristokratischen Frauen auseinander. In threm Buch Mothers and Daughters
beschreibt Barbara Alpern Engel (1983) genau die hier beschriebenen Vor-
ginge unter den aristokratischen Frauen: die als solche verstandene Erzie-
hungsaufgabe der Mutter, die Unterwerfung unter die Konventionen, die
Traume von der guten Partie, die lebensferne Vorbereitung auf das wahre
Leben, welche enttiuschte Hoffnungen produzierte, da sich in den meisten
Fillen die Vorstellungen von einem glamourdsen Leben in der grofien Ge-
sellschaft nicht erfillten usw.

Dass die Miitter in diesem Machtspiel die tragende Rolle innehaben, wirft
natiirlich die Frage auf, wieso gerade diejenigen, die selber Opfer des Systems
sind, nun in so gnadenloser Weise dasselbe vertreten, zumal sie sich damit zu
Handlangern des patriarchalischen Gesetzes machen, welches vorsieht, das
Midchen aus der Hand des Vaters in diejenige des Ehemannes zu iibergeben.
(Fur uns ist diese Tatsache umso auffilliger, als die Mitter in den Texten
der deutschen Autorinnen ja bemiiht waren, ihren Téchtern die leidvollen
Erfahrungen zu ersparen, die sie selber machen mussten.) Diese Frage stellt
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sich auch die Erzihlerin'™ (Dvojnaja $izn’, 271), findet aber keine wirklich
befriedigende Anwort. Sie meint, die meisten Frauen wiirden die Leere und
Verkrampftheit ihres eigenen Lebens durchaus selber sptren, so dass nicht
klar sei, warum sie dennoch von Generation zu Generation die psychische
Verbiegung weitergiben. Die einzige Erklirung, die die Erzihlerin findet,
besteht darin, dass der Mensch im Laufe seines Lebens vieles von dem, was
er sich in der Jugend wiinsche, vergesse und mit den Jahren die poetischen
Gesinnungen materiellen Bestrebungen wichen. Dies ist auch die Antwort,
die der Text als Ganzes gibt, wenn Cecilija, wie im Folgenden gezeigt werden
soll, durch ihre Erzichung immer mehr den Zugang zu ihrer Gefithlswelt ver-
liert und die vorhandenen Empfindungen sich nur noch in ihr unerklirlichen
somatischen Reaktionen niederschlagen.

Genau wie in den Texten von Gan und Zukova, Gogol’ und Odoevskij
werden die Eltern als Menschen dargestellt, die in ihrer Aufgabe als Identi-
fikationsfiguren fiir die Kinder versagen. Die daraus entstehende Leerstelle
wird durch keine andere Figur geftillt. Die Miitter werden zur Leerstelle, weil
sie — selber verbogen — gegen die eigenen Erfahrungen ein falsches System
und einen falschen Diskurs fortfiihren und zementieren, die Viter, weil sie
sich in die Herrenwelt zurtckziehen und sowohl de facto als auch als mora-
lische Instanzen abwesend sind. Von Cecilijas Vater heiB3t es ausdricklich,
dass er alle Belange der Familie seiner Frau tberlassen habe und sich aus-
schlieBlich in der separaten Minnerwelt bewege.

2.3.2° Die Protagonistin Cecilija und das emotionale Problem

Im Zusammenhang mit Cecilija, der zentralen Figur des Textes, verwendet
Pavlova die Lexeme der russischen romantischen Lyrik, welche uns aus der
Beschreibung Ol'gas in Gans Idea/ bekannt sind. Cecilija ist ein junges Mad-
chen, das, anders als ihre Freundinnnen, eine Verbindung 3ur Welt der Poesie
besitzt. Diese ist jedoch in keiner Weise Teil ihres realen Lebens und hat
auch keine Chance, je darin integriert zu werden, was in diesem Text noch
deutlicher als in den anderen hier untersuchten russischen Texten klargestellt
wird, ndmlich durch eine von Beginn an herrschende, klare raumsemantisch

1 Anders als bei Zukova, wo die Erzihlinstanz nicht eindeutig als minnlich oder weiblich
einzuordnen ist, scheint Pavlovas Erzahlstimme, wie auch bei Gan, eine weibliche zu sein:
Immer wieder betont die Erzihlerin, dass sie die weibliche Welt, iber die sie schreibt und die
sie anklagen will, von innen kenne.
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und genremiBig markierte Zweiteilung der Handlungswelt und des Textes:
Cecilijas Tagleben spielt in den Riumen der aristokratischen Gesellschaft
(Bille, Salons, Soiréen, Austitte usw.) und ist in Prosa geschrieben; wenn Ce-
cilija allein in ihrem Zimmer ist, in der Nacht, im Schlaf, im Traum oder
im Tagtraum des Halbschlafs beim Einschlafen erhilt sie Zugang zu einer
anderen Welt, der Welt der Poesie, und diese Abschnitte sind in Gedichtform
verfasst. Karolina Pavlova, die eigentlich Lyrikerin ist, gibt der hier schon oft
verthandelten romantischen Gegentberstellung von Poesie und Prosa eine
konkrete Form. Durch diese wird die Unvereinbarkeit der beiden Welten,
welche in den hier untersuchten russischen Texten so signifikant ist, von
vornherein zementiert, und zwar unabhingig von den individuellen Fihig-
keiten und Eigenschaften des poetisch otientierten Individuums. Cecilija ist
kein Individuum mit einer persénlichen Entscheidungsmichtigkeit, sondern
sie ist als Frau und als Mitglied der Aristokratie ein unfreies Wesen, dessen in-
dividuelle Regungen durch die Erzichung unterdriickt werden. Thre poetische
Gesinnung hat lediglich in der Nacht und wihrend des Traumes einen Platz
in ihrem prosaischen Leben.

Dass Cecilija im Gegensatz zu allen anderen Figuren des Textes Zugang
zur romantisch-poetischen Welt hat, wird besonders in einer Szene deutlich, als
ein junger Dichter den Salon ihrer Mutter Vera Vladimirovna besucht (Dvojna-

Jja gizn’, Kap. 3). Diese hatte den jungen Mann als Attraktion fiir ihren letzten
Abend vor der Sommerpause vorgesehen, die Ankunft eines spanischen Gra-
fen jedoch wird von allen Anwesenden als derart aufregend empfunden, dass
die Poesiedarbietung demgegeniiber untergeht. Nachdem der Dichter seinen
Vortrag beendet hat, ergehen sich alle Zuhorer in entsprechenden Floskeln
(,C’est délicieux! C’est charmant!®; Dvgjnaja $izn’, 246), um sich dann sofort
wieder dem Spanier zuzuwenden. Allein Cecilija ist tatsichlich berthrt von
den Versen. Sie sagt in schlichten Worten und auf russisch zu ihrer Freundin
,»Wie schon das istl” (,,Kak éto choro$ol®; Dvgjnaja $izn’, 246), doch Ol’ga re-
agiert genauso desinteressiert wie alle anderen: ,,Sehr gut, — antwortete Ol'ga,
withrend sie bestdndig durch ihre Lorgnette auf jemanden schaute.” (Dvojnaja
gizn’, 246) Am Abend vor dem Einschlafen hat Cecilija, die in begrenztem
und gesellschaftlich schicklichem Mafle die Kiinste (Singen, Malen) austibt,
die stirksten Gedanken an die poetische Welt:

Doch nun dachte sie unwillkiirlich tiber diese eigenartige Fihigkeit der Seele nach;
unbewusst erwachten in ihr neue und unverstindliche Gefiihle zu dieser Harmo-
nie der Poesie, zu diesen mit ihr im Einklang stehenden Gedanken, zu dieser un-
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schicklichen Begeisterung, und jenes unerwartete Mitgefiihl erschreckte sie fast: sie
machte sich wieder klar, dass dies dennoch leere und unniitze Phantastereien seien,
mit denen sie sich nicht lange beschiftigen diirfe. [...] Aber nein, nein, durch den
Schlummer klangen ihr wieder die Reime, erneut hérte sie die Verse, und sie dachte
pl6tzlich, im Halbschlaf, dass vielleicht auch sie so sprechen kénnte, im Lied... und
schon einschlafend lichelte sie iiber diesen unsinnigen Gedanken. Aber der immer
wiederkehrende Gesang summte und klang und wiegte sie: immer klarer hérte sie
ithn und immer besser verstand sie ihn, und immer wahrhaftiger erschienen ihr die
harmonischen Aufwallungen und inspirierten Worte |...].

A Terepp OHAa HEBOABHO AyMaAa OO 3TONH CTPAaHHOM CIIOCODHOCTH AyIIH; B
Hell 6ecCO3HATEABHO IIPOCHIIAAACH COYYBCTBHE HOBOEC H HEIOHATHOC K 3TOM
TAPMOHHUH CTHXA, K 3THM CO3BYYHBIM AYMAM, K 9THM HCIIPHAMYHBIM BOCTOPIAM,
1 TAKOE HEKAAHHOE COUYBCTBHE ITOYTH IIyTAAO €€ OHA OIATh IPHBOANAA cebe Ha
yM, 9TO 9TO BCE-TAKH HyCTbIe n IICIIY)KIIBIC 6peAIII/I, KOTOPBIMI/I AOATO 3aHHUMATHCA
He AOAKHO; [...] Ho mer-HeT, CKBO3b ApEMOTY, ONIATL 3BydaAa B HCEH pudma,
OIIATH CABIIIAACH CTHX, U €i, ITOAYCOHHOM, B3AYMAAOCH BAPYT, YTO, MOKET OBIT,
1 OHA yMeAa OBI TAK TOBOPHTD, IIECHBIO... H YK€ 3ACHIIAA, OHA YABIOHYAACH 9TOM
HEACITON MBICAH. A HEOTCTYITHOE IICHUE XKYAKAAO I 3BYIAAO, M OAFOKAAO €e: BCe
ACHEE OHA CTO CABIIIIAAA U BCE AYYIIIE IIOHUMAAA, U BCE ECTCCTBCHHEE KA3AAMCH CH
TAPMOHHYCCKIC IIOPHIBBI M BAOXHOBCHHBIC CAOBA [...|. (Dvojnaja Fizn’, 249)

Dies ist die einzige Passage des Textes, in der Cecilija selber ihre poetische
Neigung ansatzweise empfindet, diese aber sogleich mit dem Gedanken an
deren Unschicklichkeit verwirft. Dass sie einen Zugang zur Welt der Poesie
hat und sie dadurch in der Welt der Gesellschaft nicht wirklich zu Hause ist,
sie sich also in einem psychischen Konflikt befindet, ist ihr ansonsten selbst
nicht bewusst: ,,[S]ie war so an ihr geistiges Korsett gewohnt, dass sie es
nicht mehr spirte als ihr seidenes, welches sie nur nachts abnahm.” (Dvgjnaja
gizn’, 249) Thre nichtlichen Triume kann sie tagsiiber nicht erinnern. Gerade
morgens fithlt sie sich daher oft unwohl, ist von unerklirlichen, nicht erinner-
baren Gedanken und Gefiihlen gequilt und kann ihren emotionalen Zustand
nicht einordnen.

In ihren Triumen begegnet Cecilija sowohl verschiedenen Tagesresten als
auch immer wieder einem Mann, der mit ihr in ein Zwiesgesprich tritt und
sie iber ihr kinftiges (trauriges) Leben in der Gesellschaft und ihre Rolle als
Ehefrau aufklirt. Die minnliche Gestalt aus den Gedichten als die Verkor-
perung der Poesiewelt kann auch als Cecilijas Unbewnsstes und als ihre Ge-
fithlswelt, zu der sie nachts Zugang erhilt und die sie tagsiiber unterdriicken
muss, interpretiert werden. Dies wird in topischer romantischer Weise in den
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Gegensatz zwischen Nacht und Tag, oben und unten, Himmel und Erde,
Wahrhaftigkeit/Heiligkeit und irdische Nichtigkeit/Luge, Gefihl und Vet-
stand, Freiheit und Unfreiheit gebracht:

,,J1 TO, 9TO THI MCKaAQ
B cusinbu 3B€3AHOI BBICOTHY,

,»Ich bin jenes, das du gesucht hast
In dem Glanz der Sternenhohe;
Ich bin deine Traurigkeit inmitten des Larms S rpycrb TBOA Cpeab mIyma Oana,
des Balles,

Ich bin das Geheimnis deiner Traume,

Zu dem der Verstand nicht durchdringt,

Was du mit dem Herzen verstanden hast. |...]°

S ranHCTBO TBOCH MEYTHI,
Yero ymom He mmocrurasa,
Uro cepAmem mOHHMAAA THL |...|*

<

,»Was nicht moglich, was moglich ist —
Wie kann dies ein Erdenwesen wissen?
Vielleicht war dort alles falsch,
Vielleicht bist du hier wach.

Jene Gefangene des Menschenlandes,

Jenes Opfer der bemitleidenswerten Eitelkeit,

Die blinde Sklavin der Konventionen,
Jene Kleinseele — das bist nicht du.

,,dTO HEBO3MOIKHO, ITO BO3MOIKHO —
Kak 3HaTh 3¢eMHOMY CYIIIECTBY?

Borrs MozkeT, Tam BCE OBIAO AOIKHO,
Brrre Mosxer, 3aech T HASIBY.

Ta y3HHIIA AFOACKOTO Kpa,
Ta KepTBa KAAKOI CyeTHI,
OOGsruaas paba caeras,

Ta MaAOAYIITHAS — HE THL

Dich hat man seit der Kindheit unterdriickt, Tebst OHM CKOBAAH C ACTCTBA,
Deinen freien Geist hat man eingeschniirt, TBOI BOABHBIN CIIEACHAAH VM,
man hat dir dein ewiges Erbe genommen: AWITTIAT BEIHOTO HACACACTBA:
Die Freiheit der Gefiihle und das Reich der CBOGOABI 9yBCTB U LIAPCTBA AYM.
Gedanken. |...] []

So, nur fir einen flichtigen Moment
Flieg auf mit einer freien Seele [...].*

Taxk XOTb HAa MUT 7€ MUMOAETHBII

<

Benopxmu e BOABHOTO AYIIIOIT |...].¢

(Dvojnaja Zizn’, 242-243)

In Cecilijas Unbewusstem verbirgt sich das Poetische, welches das Wahrhaf-
tige ist und in dem Treiben der Gesellschaft stets das Moment ist, das Cecilija
durch Unwohlsein auf das Falsche ihrer Welt aufmerksam macht (z. B. die
Traurigkeit auf dem fréhlichen Ball). Die Dinge und Gefiihle, denen Cecilija
nachts begegnet, darf sie aber tagsiiber nicht zulassen, und sie hat die Regeln
der Gesellschaft schon bis zu einem solchen Grade verinnetlicht, dass sie ihre
Emotionen in ihr Unbewusstes verdringt hat. Diese duflern sich morgens in
somatischen Reaktionen (Kopfschmerz, Erschopfung), und werden im Lau-
fe des aristokratischen Treibens am Tage mehr und mehr verdringt. Dass das
junge Midchen jedoch noch einen Rest von Zugang zu ihrem Unbewussten
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und den ins Unbewusste zuriickgedringten Emotionen hat, zeigt sich eben
darin, dass sie koérpetlich auf ihre Triume reagiert, wihrend ja alle anderen
Frauen dieser Gesellschaft nichts (meht) sptren.

Lediglich an einer Stelle, als Cecilija entgegen der Schicklichkeit in freiem,
wildem Galopp reitet und das genie3t, wird ihr die Einengung durch das
Korsett der gesellschaftlichen Konventionen bewusst, und sie spirt diese als
eine Belastung und Einengung:

Eine Art unverstindliche Trunkenheit beherrschte sie: sie wollte sich plétzlich aus
der Gefangenschaft des Lebens befreien, von allen Abhingigkeiten, von allen Ver-
pflichtungen, von allen Notwendigkeiten.

Ero 0BAaACAO KAKOE-TO HEIIOHATHOE OIIbAHCHIE: €I BAPYT 3aXOTEAOChH YCKAKATD OT
BCell JKUSHEHHOI HEBOAM, OT BCEX 3aBHCHMOCTEI, OT BCEX OOASAHHOCTEH, OT BCex
umeobxoammocteit. (Dvojnaja Zizn’, 253)

Interessanterweise werden Cecilija in dieser Passage ,minnliche’ Eigen-
schaften zugesprochen: Sie trigt maskuline Reitkleidung, hat Freude am Ga-
lopp, ist voller Kraft, hat einen halb-freien Willen, und sie fithrt. Genau wie
bei Gan und Zukova werden hier auf indirekte Weise also wieder die gesell-
schaftlichen Konventionen der Schicklichkeit und die Unfreibeiten mit der
herrschenden Geschlechterpolaritat und den Zuordnungen von ,minnlichen®
und ,weiblichen® Eigenschaften in Verbindung gebracht. Frauen und Min-
ner werden in dichotomische Geschlechtsrollen gezwingt, die fir die Frau
allerdings einen weit geringeren Spielraum zulassen als fir den Mann. Der
Text zeigt aber ebenfalls genau wie bei den beiden Zeitgenossinnen, dass
diese Geschlechterpolaritit ein rein diskursives Konstrukt ist, das nichts mit
den realen Minnern und Frauen zu tun hat. Im Gegenteil: In der aristokra-
tischen Gesellschaft haben die diversen Diskurse zu einer Pervertierung der
Geschlechter gefihrt. Kraft, freier Wille, Autoritit usw. sind mannlich kon-
notierte Eigenschaften, keine der minnlichen Figuren jedoch verkérpert sie
auch. Letztere sind vielmehr sehr schwache und weitgehend dem Typus des
lisnij lelove zugehorige Figuren.

Dadurch, dass Cecilija ihre Emotionen bereits verdringt hat, jedoch noch
einen gewissen Zugang zu ihnen hat, werden Situationen, in denen Emoti-
onen eine Rolle spielen, fiir sie zum Problem, und das betrifft vor allem das
wichtigste zwischenmenschliche Gefiihl, nimlich die Liebe. Als Cecilija sich
in Ivacinskij verliebt bzw. meint, dass sie verliebt sei, ist sie nicht in der Lage,
sich Uber ihre Gefthle klar zu werden. Genau wie in den beiden hier analy-
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sierten Texten Odoevskijs sagt uns der Text, dass die Protagonistin aufgrund
ihrer Erziehung nicht dazu fihig ist, sich tiber sich selbst und ihre Emotionen
Gewissheit zu verschaffen, ja, es noch nicht einmal wirklich versucht. Das
Midchen ist durch seine Erzichung so zurechtgestutzt, der gesamte emo-
tionale Bereich ist derart zerstort worden, dass emotionale Probleme sie in
hohem MaBle verwirren und hilflos machen (Dvgjnaja $izn’, 260). In dem
Bestreben, ihr inneres Leben zu zerstéren und sie in einer Liigenwelt gro3zu-
ziehen, wurde gerade die Liebe von ihr fern gehalten, wie es heilit (Dvojnaja
gizn’, 265). Das ist umso sinnfilliger, als ja die Heirat das einzige Lebensziel
des Midchens ist, welche im romantischen Diskurs bereits als die Verbin-
dung zweier sich zugeneigter Wesen betrachtet wird.

Am Abend nach Cecilijas Verheiratung, nach einer Phase des groiten
(und weiterhin unerklirlichen) Unwohlseins, erscheint ihr ihr Unbewusstes
zum letzten Mal und verabschiedet sich. Die Adoleszenzphase des Middchens
ist abgeschlossen, und die Liebe/die Bezichung wird Teil der Gesellschaft.
Spitestens dann aber hat die Liebe nichts mehr mit einem romantisch-po-
etischen Gefiihl zu tun (weshalb Gan sie ja vor dem Realwerden schiitzen
will), und die verheiratete Frau ist endgtiltig Teil des svez. Emotionen, Win-
sche oder Sehnsiichte werden absterben und noch nicht einmal mehr eine
Nische im Traum und in der Nacht besitzen. Damit ist aber indirekt etwas ge-
sagt, was bei den anderen russischen Autorinnen und Autoren auch anklingt:
Wenn die festgefahrenen, pervertierten gesellschaftlichen Strukturen Emoti-
onen verdringen und die Individuen dadurch vor allem in zwischenmensch-
licher Hinsicht in problematischer Weise inkompetent werden, so kénnte
man den interpretatorischen Umkehrschluss wagen, dass das Zulassen der

Emotionen die Gesellschaft verindern und verbessern kénnte.!”!

""" Diese Aussage muss getrennt werden von der Auseinandersetzung mit der romantischen

Liebe, die in vielen der hier behandelten Texte erfolgt. Meine Interpretationen konnten zei-
gen, dass die romantische Liebe stets als nicht alltagstauglicher Liigentraum und das Gefiihl
der romantischen Liebe als schwirmerische Einbildung abgestempelt werden. Demgegen-
iber steht das Thema Emotionen, welches unabhingig von dem Thema der romantischen
Liebe zu betrachten ist. Gerade durch die Analyse und den Vergleich von verschiedenen Tex-
ten der russischen Romantik (Texte midnnlicher und weiblicher Autoren, romantische Texte
Gogol’s und Gesellschaftserzihlungen) konnte ich herausarbeiten, dass in allen russischen
Texten dieser Zeit die Emotionen des Individuums, seine emotionale Kompetenz in Bezug
auf individuelle und vor allem zwischenmenschliche Anforderungen aufgrund der gesell-
schaftlichen Verhiltnisse gestort sind und dies als ein gravierendes Problem der russischen
Gesellschaft betrachtet wird.
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C. Zusammenfassung

Der Vergleich von Erzihltexten der russischen und deutschen Romantik so-
wie von minnlichen und weiblichen Autoren in Bezug auf die Konstruk-
te von Minnlichkeit, Weiblichkeit und Geschlechterbezichungen umfasst,
wie deutlich wurde, eine ganze Reihe von Themen und Themenkomplexen,
die zum Teil unmittelbar, zum Teil aber nur mittelbar mit der eigentlichen
Themenstellung verbunden sind. Folgende Aspekte, die ich in den Texten
herausarbeiten konnte, gehen direkt aus dem gestellten Thema hervor: Die
Dreiecksbezichung (ein Mann zwischen zwei Frauen bzw. eine Frau zwischen
zwel Minnern), die historische Rollennorm von Minnlichkeit, Weiblichkeit
und Geschlechterbezichungen und ihre Reflexion in den Texten, der Kon-
flikt zwischen Liebes- und Allianzehe, die romantische Liebe und die Frage
nach ihrer Alltagstauglichkeit, die polare Geschlechtercharakteristik, das Ide-
al der Androgynitit, Mutter- und Vaterimagines und der Inzest, das Problem
der Emotionen, Machtbezichungen. Diese Komplexe werden hdufig mit
weiteren Themen zusammen abgehandelt, nimlich vor allem mit dem Wi-
derstreit zwischen Ideal und Realitit sowie mit dem Bereich Kunst, Kunstler
und Sublimierung von Kunst.

Das dem Vergleich zugrundegelegte Textkorpus wurde als Fragment
eines iibergeordneten Diskurses begriffen, weshalb die Textanalyse stets tiber
den individuellen Text hinausgehen sollte. Um den Status der Texte als Teile
groBerer Diskurszusammenhinge zu untermauern, wurden immer wieder
zusitzliche Texte dieser Zeit zum Vergleich herangezogen. Wenn in der fol-
genden Zusammenfassung der wichtigsten Ergebnisse von ,,den minnlichen
Autoren®, , den weiblichen russischen Autoren usw. die Rede ist, so sind da-
mit zunichst nur die mannlichen Autoren, die weiblichen russischen Autoren
usw. der votliegenden Untersuchung gemeint. Es soll aber auch darauf hinge-
wiesen werden, dass viele der herausgearbeiteten Befunde in dhnlicher Weise
noch in weiteren Texten der jeweiligen Gruppe (also weibliche, minnliche,
russische und deutsche Autoren und die entsprechenden Kombinationen)
Gultigkeit haben und dass einige Ergebnisse fur die jeweilige Textgruppe in
dieser Epoche reprisentativen Status besitzen.

Dartber hinaus wurden die Auseinandersetzungen der Texte stets mit
den zu dieser Zeit auf anderen Ebenen herrschenden Diskursen um Minn-
lichkeit, Weiblichkeit und Geschlechterbezichungen in Bezug gesetzt, und
bei dem Versuch, die Phinomene zu deuten, der Briickenschlag zu der real-
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historischen, sozio-kulturellen Situation in Deutschland und Russland einer-
seits sowie zu der Lebensrealitit speziell der weiblichen Autoren andererseits
hergestellt.

Die Vielzahl der genannten Themen witd in allen vier Textgruppen auf-
gegriffen (Texte deutscher minnlicher Autoren, deutscher weiblicher Auto-
ren, russischer minnlicher Autoren und russischer weiblicher Autoren). In
den Werken der jeweiligen Gruppe werden jedoch jeweils andere Schwer-
punkte, Variationen und Losungen entworfen. Die Frage, was einen grof3e-
ren Einfluss auf die Gestaltung der Themen hat — das Geschlecht oder die
Nation — ldsst sich abschlieBend nicht beantworten. Geschlecht und Nation
spielen gleichermalBen eine Rolle fiir die Konzeptionen der Texte, und bei-
de Bereiche haben Einfluss auf die jeweiligen Schwerpunktsetzungen. Die
folgende Zusammenfassung versucht, die wichtigsten Ergebnisse dieses Ver-
gleichs zwischen den beiden Nationen und den Geschlechtern festzuhalten.
Zugunsten der Lesbarkeit verzichte ich auf ecine differenzierte Darstellung
und den Verweis auf die jeweiligen Ausnahmen von den Haupttendenzen,
mit dem Ziel, dass die Darstellung der zum Teil verwirrenden Uberschnei-
dungen und Variationen so an Klarheit gewinnt.

Es ist auffillig, dass die genannten Themen in allen vier Textgruppen eine
herausragende Rolle spielen und auch die damit verkntpften Sub-Themen
bei allen Autorinnen und Autoren behandelt werden. Umso interessanter ist
es, dass aus dem dhnlichen oder manchmal gar identischen Ausgangsmate-
rial unterschiedliche Perspektivierungen und ,Lésungen® entwickelt werden,
welche sich — mit aller dabei gebotenen Vorsicht — auf die unterschiedlichen,
soziohistorisch und -kulturell bedingten Lebensumstinde der weiblichen und
minnlichen Autoren einerseits und der russischen und deutschen Autoren
andererseits zurlckfiihren lassen. Ich werde im Folgenden versuchen, zu-
nichst die Hauptunterschiede zwischen den Nationen und zwischen den Ge-
schlechtern zu benennen. Danach fasse ich die wichtigsten Ergebnisse und
Unterschiede der vier Textgruppen in Bezug auf folgende Themen zusam-
men: 1. der minnliche Held/die weibliche Heldin, Minnlichkeits- und Weib-
lichkeitskonstruktion, 2. die Dreiecksbeziehung und der Konflikt zwischen
Liebes- und Allianzehe, 3. die romantische Liebe, 4. die polare Weiblichkeits-
imago, 5. der Machtaspekt, 6. die ,zwei Welten, 7. weibliche Kinstlerschaft,
8. das Rollenkonstrukt Frau, 9. die dichotomische Geschlechtercharakteristik,
10. Androgynitit als Ideal, 11. das Problem der Emotionen. Die wichtigen
Themen Kunst und Kiinstlertum spielen in mehreren Punkten eine Rolle.
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Den Unterschied zwischen den Nationen mochte ich benennen als den Un-
terschied zwischen Enthundenheit und Gebundenbeit. Die Interpretationen al-
ler Unterschiede zwischen den trussischen und deutschen Autorinnen und
Autoren in Bezug auf alle Themenkomplexe und mit diesen verbundenen
Themen liefen auf diese Opposition hinaus. Die mit den dargestellten The-
men verbundenen Probleme lieBen sich auf der Seite der deutschen Au-
torlnnen als Probleme der Los/isung aus herrschenden Strukturen, Normen
und Orientierungsmustern interpretieren, auf der Seite der russischen Auto-
rlnnen als Probleme der Gebundenheit oder auch des Geworfenseins in eine
unabdnderliche Situation. Diese Beobachtungen habe ich auf die realhisto-
rische Situation zurtickgefithrt. Man kann die Romantik in Deutschland als
einen Aufbruch des Individuums verstehen, welches durch die allmihliche
Entwicklung von einer stindestaatlichen zu einer funktional differenzierten
Gesellschaft aus alten Strukturen gel6st wurde und sich in einem Vakuum
der Normen befand, in dem es sich neu zu orientieren hatte. Die Romantik
in Russland hatte dagegen, aufgrund des strengen monarchischen Systems
unter Nikolaus I. und der Vorherrschaft der abgetrennt von der restlichen
Gesellschaft existierenden Aristokratie, kaum eine reale Verankerung in der
Gesellschaft. Nicht das Biirgertum stellte die diskursmichtigste Schicht dar,
sondern der in Konventionen erstarrte hohe Adel.

Die Unterschiede zwischen den Geschlechtern lassen sich kaum gesondert
hiervon betrachten, da alle Bereiche miteinander untrennbar verwoben sind.
Die Hauptunterschiede zwischen den minnlichen und weiblichen Autoren
mochte ich vorweg auf zwei Punkte reduzieren: 1. Die weiblichen Autoren
fokussieren das Schicksal von Fraunen und die Geschlechterbeziehung. Bei allen
Themen geht es vor allem auch um die Auswirkung des minnlichen Verhal-
tens auf die Frau und die Beziechung von Minnern und Frauen zueinander.
Die minnlichen Autoren konzentrieren sich dagegen auf den mannlichen
Haupthelden, auf den alle anderen Figuren und Themen funktional ausge-
richtet sind. 2. Riickt bei den minnlichen Autoren das Thema Kunst/ Kiinst-
lerschaft oft in das Zentrum, so dass die Geschlechterbeziechung nur als der
Weg zum eigentlichen Ziel Kunst in den Hintergrund gerit, so steht bei den
weiblichen Autoren tendenziell die Geschlechterbeziehung und thre Auswirkung
auf die Fran selbst im Mittelpunkt. Sie schreiben weniger im Hinblick auf
dsthetisch-poetologische Kongeptionen, als vielmehr im Hinblick auf eine a//tag-
spraktische, lebbare Ldsung fiir die Fran und weibliche Leserin. Auch dieser
Aspekt lieB3 sich durch den Bezug auf die realhistorische Situation interpre-
tieren. Denn die weiblichen Autoren in Russland und Deutschland gehdrten
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nicht zu den diskursmichtigen Zirkeln der romantischen Literatur, so dass
die Auseinandersetzung mit poetologischen Konzepten fiir sie in den Hin-
tergrund rickte. Die deutschen Autorinnen standen darliber hinaus unter
der direkten Auflage, moralisch-didaktische Literatur fiir Frauen zu verfassen
und nicht den Anspruch zu verfolgen, an der Produktion hoher Kunst teil-
zunehmen.

Ergebnisse und Unterschiede der vier Texctgruppen in Bezug auf elf relevante
Themen

1. Den Ausgangspunkt fiir die Analyse bildete in allen vier Textgruppen der
Protagonist bzw. die Protagonistin des jeweiligen Textes, mit dem/der zunichst
die Mdinnlichkeits-/ Weiblichkeitskonstruktionen und immer wiederkehrende
Themenbereiche verkniipft sind.

Der Held/die Heldin befindet sich stets in der Phase der Transition, also
in der Phase des Lebens, in der die Entscheidungen fiir das weitere Leben
in Bezug auf die Wahl des Partners und des Berufs getroffen werden. Fir
den Helden miannlicher deutscher Autoren bedeutet dies den Aufbruch, das
Verlassen der alten Bindungen, die Suche, die Méglichkeit der Wahl zwischen
verschiedenen Lebensformen, verkorpert durch verschiedene Frauen/Frau-
entypen, und allen damit verbundenen Chancen und Gefahren. Zu den
Chancen gehort die Méglichkeit, einen eigenen Weg auB3erhalb der Konven-
tionen der Gesellschaft zu gehen, losgelést von allen Fesseln, was sich in der
Figur des einen AuBlenseiterstatus einnechmenden Kiinstlers manifestiert. Die-
se Figur und die damit zusammenhingenden Probleme habe ich als Chiffre
fir die Suche des freigesetzten Individuums interpretiert, welches in einen
innerpsychischen Konflikt gerdt. Ausdruck des Aufbruchs sind hiufig die
Reise und das Verlassen oder Nichtvorhandensein der Eltern. Letztere wet-
den durch neue Bindungen, in erster Linie durch den Vater der potentiellen
Braut, ersetzt, welcher den Stellenwert eines Ersatzvaters und Meisters erhalt.
Von den Gefahren der Loslésung und der Notwendigkeit, sich in einem Va-
kuum der Normen, Werte und Orientierungsmuster zurechtzufinden, habe
ich hier vor allem den Inzest herausarbeiten kénnen, der ein Vermeidungs-
verhalten des jungen Mannes hervorruft. In der Situation der Wahl zwischen
zwei Lebensformen und zwei verschiedenen Frauentypen kommt der minn-
liche Held Hoffmanns zu keiner lebbaren Lebenslésung, sondern er endet
zumeist in einer Katastrophe.
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Der Protagonist der méinnlichen russischen Autoren befindet sich in ei-
ner ganz dhnlichen Situation, doch die damit verbundenen Themenbereiche
sind, wie gesagt, von der Situation der gesellschaftlichen Unfreiheit und des
Geworfenseins geprigt: Diese Figur verldsst nicht alte (private) Bindungen,
da sie von vornherein keine hat. Dies wird auffillig bei den Elternfiguren, die
entweder nicht vorhanden sind oder aber ihre Aufgabe als Identifikationsfi-
guren nicht erfiillen. In jedem Falle 16st diese Situation aber keine Neuotien-
tierung und Neubindung aus. Die Helden sind und bleiben vereinsamt, und
es gibt keine Figuren, die sie auf ihrem Weg begleiten. Der Protagonist befin-
det sich auch nicht in der Situation der Suche und der Wahl. Zwar wird auch
hier die Figur des romantischen Kiinstlers anzitiert, doch entfallen die fir
Deutschland typischen Merkmale des Aufbruchs und der Freisetzung. Der
russische Kiunstler ist ein Aullenseiter, weil sein Stand keinerlei Anbindung
in seiner Gesellschaft hat. Die Reise nach Italien als Ausdruck des Aufbruchs
wird zwar angedacht, aber nicht realisiert. Das flir die deutschen Texte minn-
licher Autoren so wichtige Thema Inzest spielt fiir die russischen Texte keine
Rolle. Auch der russische minnliche Held beendet seine Transitionsphase
nicht positiv, sondern scheitert in einer Katastrophe. Er scheitert aber we-
niger an einem innerpsychischen als an einem gesellschaftlichen Konflikt,
der das Innerpsychische tibetlagert, und sein Scheitern ist auch nicht indivi-
duell verschuldet, sondern unvermeidlich aufgrund seiner gesellschaftlichen
Eingebundenheit. Die Vergeblichkeit des Kampfes, den der Kiinstler in der
russischen Gesellschaft fihrt, steigert sich in vielen Texten in der Figur des
lisnij felovek, die durch Resignation, Gleichgiiltigkeit und Langeweile gekenn-
zeichnet ist.

Die weiblichen Autoren variieren diese Basiskonstellation zunichst da-
durch, dass sie in der Regel eine weibliche Protagonistin in das Zentrum der
Texte stellen. Auch fiir die Texte der weiblichen Autoren spielt zwischen den
Nationen der Unterschied von Entbundenheit und Gebundenheit eine Rol-
le, er ist aber noch mit einigen ,weiblichen® Besonderheiten verbunden. Die
weibliche Heldin in Deutschland befindet sich auch in der Phase der Transi-
tion, doch bietet diese ihr eine sehr viel geringere Wahlméglichkeit in Bezug
auf ihr Leben, als dies fir den minnlichen deutschen Helden der Fall ist. Die
Frauen haben ihre so genannte weibliche Bestimmung und die Aufgaben
der weiblichen Rolle (Ehefrau, Hausfrau, Mutter, Wohltiterin) verinnerlicht,
es zeigt sich jedoch, dass diese Rolle erstens einer sensiblen Frau nicht ge-
nug geistige Nahrung gibt, um ihre Pflichten erfiillen und zufrieden leben zu
konnen, und dass sie zweitens in sich so widerspriichlich ist, dass die Frau
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daran krank werden muss. Die Weiblichkeitsnorm sieht nur Aufgaben in-
nerhalb eines privaten oder pseudoétfentlichen Bereichs vor; der 6ffentliche
Bereich, und hier wiederum die Kunst, ist allein dem Mann vorbehalten. Die
Wahl der Frau beschrinkt sich, wenn tiberhaupt, auf den Partner; wenn sie
sich fiir einen Beruf/die Kunst entscheidet, so schlieBt das die Partnerschaft
ausdrticklich aus.

In der Figur der weiblichen Heldin in Russland fallen gewissermaien die
stirkere weibliche Beschrinkung und die Gebundenheit durch die russischen
gesellschaftlichen Verhiltnisse zusammen: Sie ist die einzige Zentralfigur,
die sich ausschlieBlich innetlich in der Transitionsphase befindet, wihrend
ihre duBeren Lebensumstinde bereits festgelegt sind. Sie hat keine Wahl in
Bezug auf den Ehemann oder die Lebensform und keine Moglichkeit des
Ausbruchs. Das Problem der russischen Frau ist also noch komplexer als das
des Mannes: Sie ist zum einen durch die Gesellschaft und die Aristokratie
festgelegt, zum anderen aber durch die weibliche Rollennorm (mit den vier
Aufgaben Ehefrau, Mutter, Hausfrau und Gesellschaftsdame), die keinen Be-
wegungsspielraum zuldsst. Die Rollennorm des Mannes gesteht diesem, wie
es in den Texten heil3t, mehr Freiheiten zu und wird dartber hinaus von den
Minnern nicht als stérend empfunden. Wenn sich die Protagonistin, analog
zum russischen minnlichen Helden, als Kunstlerin versteht, so verschirft
sich das Problem noch, da dies der weiblichen Rollennorm entgegensteht.

Interessanterweise enden aber die weiblichen Helden in Deutschland und
Russland nicht wie die méinnlichen in der Kazastrophe, sondern sie finden sehr
hiufig am Ende eine lebbare 1.isung fur sich. Wihrend die ménnlichen Pro-
tagonisten nicht iber das pubertire Stadium der Transition hinauskommen,
finden die Heldinnen der Autorinnen eine Losung fiir sich und ihren Lebens-
entwurf und treten in das Stadium der Reife ein. Die Losung der Frauen ist
nur eine suboptimale, aber sie ist zum Teil alltagstauglich. Dartber hinaus
bleibt die Losung der Frauen stets im Rahmen des Gegebenen, welches sogar
hiufig in seinem Status bestitigt wird. Sie stellt in der Regel keinen Ausbruch
in eine andere Welt und ein anderes Leben dat.

Fir die weiblichen Helden beider Lander gilt aulerdem, dass fir sie das
Inzest-Thema keine Rolle spielt. Den Grund hierfiir sehe ich darin, dass die
Inzestproblematik fur die Entwicklung des weiblichen Individuums von un-
tergeordnetem Stellenwert ist. Folglich hat auch die Mutter eine ginzlich an-
dere Bedeutung fiir die jungen Frauen. Sie muss nicht wie die Mutter des jun-
gen Mannes rigoros verlassen werden, es ist vielmehr im Gegenteil so, dass
ihr unfreiwilliger Verlust die Frau ihrer Wurzeln und ihres Schutzes beraubt.
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2. Eines der auffilligsten und fast in jedem Text vatiierten Themen ist
die Dreieckssituation auf der Ebene der Figurenkonstellation. Der deutsche
minnliche Held steht zwischen zwei Frauen/Frauentypen, die zwei Lebens-
weisen verkérpern: die Kunst und das burgerliche Familienleben. Er hat ei-
nerseits die Wahl zwischen beiden Frauen und Lebensformen, zum anderen
konnte die Interpretation zeigen, dass der Held von anderen Figuren darin
unterstutzt wird, beide Lebensformen miteinander zu verbinden, was durch
die Texte implizit als ideal bewertet wird.

Diese fiir die deutschen Texte typische Basiskonstellation des Dreiecks
fehlt bei den russischen Texten minnlicher Autoren entweder ganz, oder sie
wird dahingehend modelliert, dass sich durch die Dreieckskonstellation keine
Situation der Wahl ergibt — das Individuum bleibt in passiver Geworfenheit.

Anders bei den Frauen: Hier wird das Dreieck sowohl in Deutschland als
auch in Russland in fast allen Texten aufgegriffen, wiederum aber mit einer
,weiblichen Wendung’. Diesmal steht eine Frau zwischen zwei Minnern/
Minnertypen, von denen ebenfalls der eine dem Bereich der Kunst und der
andere dem Bereich des Familienlebens niher steht, doch verbindet sich da-
mit fur die Frau keinesfalls die Wahl zwischen Kunstlertum und Familie. Die
Frau steht zwischen einem kiinstlerischen ,idealen Geliebten® und einem gro-
ben Mann der Allianzehe, so dass die Dreieckskonstellation bei den Frauen
verknUpft ist mit dem Konflikt zwischen Liebes- und Allianzebe, der in den
Texten mannlicher Autoren allenfalls am Rande besprochen wird.

Die Allianzehe (und mit ihr der typische Ehemann der Allianzverbindung)
wird in allen Texten deutscher weiblicher Autoren als ungliicksbringend fiir
die Frau bewertet. Die Losung, die die Mehrzahl der Texte vorschligt, hingt
mit der Voraussetzung zusammen, dass die Frau die Entscheidungsmacht
tber die Wahl des Partners erhilt. Unter der Voraussetzung der freien Wahl,
so sagen die Texte weitet, bestehe die lebbarste Losung in der ,freiwilligen
Allianzehe’, einem Vernunfts- und Freundschaftsbund ohne Erotik. Ein ei-
genstindiger weiblicher Lebensentwurf (z. B. als Kiinstlerin) ist dagegen nur
auf der Grundlage des Verzichts auf Ehe und Familie realisierbar, worin
sich die Inkommensurabilitit der Geschlechter ausdriickt, was aber keine wie
auch immer geartete Losung darstellt.

Die Situation der Wahl stellt sich fur die Frauen in den russischen Texten
weiblicher Autoren indes nicht ein. Die unfreiwillige Allianzverbindung wird
ebenfalls als unglickbringend bezeichnet, wihrend eine Konvenienzverbin-
dung, die beiden Seiten Vorteile bringt, auch der Frau ein angenehmes Leben
beschert, sofern sie sich mit dem Gegebenen zu arrangieren weil3. Doch die
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Frau hat niemals die Wahl des Ehepartners, und die Begrindung hierfir stellt
wiederum eine Steigerung der deutschen Situation dar: Sie kann keinen ande-
ren Mann finden, weil es keine anderen, ,besseren® Minner gibt.

3. Diese Beobachtung muss im Zusammenhang mit einem weiteren The-
ma genauer erldutert werden, nimlich mit dem der romantischen Liebe. Die
Heldinnen in den Texten deutscher weiblicher Autoren nimlich kennen die
groBe romantische Liebe (die erste, die einzige, die auf den ersten Blick sich
cinstellende, die leidenschaftliche, die unbedingte bis zum Wahnsinn usw.).
Sie lernen aber von ihren Miittern oder aus eigener Lebenserfahrung, dass
die romantische Liebe sich nicht dauerhaft leben lisst. Die AusschlieBlich-
keit dieser Zweierbezichung ist destruktiv fiir die menschliche Gemeinschaft.
Dartber hinaus versiegt das leidenschaftliche Gefiihl in der Ehe, was mit
einer (defizitiren) minnlichen Liebesfihigkeit begriindet wird, so dass die
Frau in der Ehebeziechung ungliicklich wird. Will man die romantische Liebe
erhalten, so kann dies nur im Verzicht auf dieselbe geschehen.

In den Texten russischer weiblicher Autoren wird nun nicht tber die
Abnutzungserscheinung und Alltagsuntauglichkeit dieses Liebeskonzepts
gesprochen, sondern es wird der romantischen Liebe ginzlich ihre Existenz
abgesprochen. Die romantische Liebe gibt es nicht, und es gibt vor allem
keine Minner, die fihig wiren, so stark zu lieben und den Erhalt dieser Liebe
durch Verzicht zu realisieren. Die Minner gehdren vielmehr alle der méinn-
lichen Welt der Allianzverbindungen an, wenn sie nicht gar Betriiger sind, die
die Frau sexuell verfiihren wollen. Die Frauen leben so in dem Spannungsfeld
zwischen Sehnsucht nach Liebe und der Unmdoglichkeit von Liebe zwischen
den Geschlechtern und haben nur die Wahl zwischen dem Arrangement mit
dem Bestehenden und dem Untergang, Das Bild der Geschlechterbezichung
ist ein ginzlich pessimistisches fir die gegenwirtige Realitit, die Autorinnen
entwickeln aber dennoch suboptimale, lebbare Losungen im Rahmen des
Gegebenen.

Geht es bei den weiblichen Autoren um die Lebbarkeit des Konzeptes
und die Méglichkeit des Zusammenlebens der Geschlechter iiberhaupt, so
kniipft sich das Konzept der romantischen Liebe bei den deutschen minn-
lichen Autoren stets an das Thema Kunst und Kinstlerschaft, so dass die
romantische Liebe hier als die Liebe des romantischen Kiinstlers dargestellt
wird. Das Konstrukt der minnlichen Kiinstletliebe sicht keine Verbindung
von Liebe und Kiinstlerschaft vor, sondern ein Ausnutzen der Frau fur die
eigene Selbstfindung und fiir die Kunstproduktion (als Muse). Diese Liebe
ist narzisstisch und projektiv und somit nicht als Zweierbeziehung lebbar und
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nicht gemeinschaftstauglich. Der minnliche Kiinstlerheld strebt eine solche
dauerhafte Partnerschaft auch gar nicht an, denn thm geht es in erster Linie
um die Kunst. Dies wird allerdings als zum Scheitern verurteilt dargestellt,
denn es endet in der tédlichen Katastrophe. Gilt das Scheitern der roman-
tischen Liebe bei den deutschen Autorinnen als Problem der mannlichen Lie-
besweise im Allgemeinen, wird es auf Seiten des minnlichen Autors Hoff-
mann als Problem der minnlichen Kunstletliebe spezifiziert.

Die Auseinandersetzung mit dem Konzept der (romantischen) Liebe bei
den minnlichen russischen Autoren nihert sich dem ihrer weiblichen Kolle-
ginnen stirker an als dem ihrer deutschen: Die Beziechung der Geschlechter
ist grundlegend gestort, es scheint kein positives Miteinander der Geschlech-
ter zu geben, so dass die romantische Liebe in todlicher Katastrophe endet.
Dies wird auch wieder mit den gesellschaftlichen Macht- und Hierarchiever-
hiltnissen in Bezug gebracht: Die Situation der Entscheidungsohnmichtig-
keit der Individuen, der passiven Geworfenheit und der Austauschbarkeit
lisst nicht zu, dass ein Konzept wie die romantische Liebe Ful3 fasst.

4. Eine Besonderheit der minnlichen Liebe (der romantischen Kunst-
letliebe), die in allen vier Textgruppen anzitiert, aber nur in den Texten der
minnlichen Autoren in Bezug auf die minnlichen Helden wichtig wird, ist
die polare Weiblichkeitsimago. Die Liebesweise des romantischen Kiinstler-
helden impliziert stets eine Aufspaltung der Frau in zwei Imagines, eine po-
sitive und eine negative, welche sich hiufig bis zur Aufspaltung in heilig vs.
didmonisch steigert. Beide Imagines erméglichen es dem ménnlichen Helden,
die Frau zu derealisieren und sie zur Kwnstfignr zu machen. Dadurch wird
die reale Partnerschaft vermieden, statt dessen soll die Frau nur als Muse
fir die Kunst fungieren. Diese Aufspaltung der Frau in zwei Imagines lduft
Hand in Hand mit einer Aufspaltung der eigenen Liebe in zwei Bereiche, die
ich mit Freud als die sinnliche und die zirtliche Liebe bezeichnet habe. Die
zirtliche, unerotische Liebe verbindet sich mit der potentiellen Ehepartnerin,
die sinnliche, erotische Liebe ist det Muse/Kunstfigur vorbehalten. Dadurch,
dass die Erotik aber in der Kunst sublimiert wird, wird sie vermieden (Subli-
mierung als eine Form der Verdringung). Somit gewinnt der Mann (schein-
bar) Macht und Kontrolle iiber die Frau und grenzt sie durch die Derealisie-
rung (in den Bereich des Uberirdischen oder Dimonischen) aus der Realitit
aus. In den Texten Hoffmanns wird die ménnliche polare Frauenimago, das
Minnlichkeitskonstrukt des romantischen Kiinstlers und die Aufspaltung in
sinnliche und zirtliche Liebe als fehlerhaft dargestellt. Sie verhindern nicht
nur ein Alltagsleben, sondern auch die Produktion wahrer Kunst. Diese, so
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wird implizit nahegelegt, konnte durch die Integration beider Liebesweisen
und die Anerkennung der Frau als eines eigenstindigen Menschen erfolgen.
Diesen Schritt der zumindest impliziten Kritik gehen die russischen Texte
minnlicher Autoren nicht.

5. Fir die russischen Texte gilt statt dessen allgemein, dass der Mach?-
aspekt zwischen den Geschlechtern und auch in allen anderen zwischen-
menschlichen Bezichungen sowie zwischen Individuum und Gesellschaft
eine besonders grol3e Rolle spielt. Besonders die Frau, so heil3it es bei den
minnlichen Autoren, muss unter der Kontrolle des Mannes verbleiben,
um nicht eine todliche Wirkung auf diesen auszutiben. Der Machtkampf
zwischen Mann und Frau dient also keinem ,héheren Zweck® (wie bei den
Kunstlerhelden deutscher Autoren), sondern erhilt etwas Willkirliches.
Menschliche Bezichungen erscheinen in den Machtstrukturen einer unver-
inderbaren Welt gefangen.

6. Die bereits mehrfach angesprochenen Themen Aufspaltung in sinn-
liche vs. zirtliche Liebe bzw. in Kunst vs. Liebe/Familie stellen einen wich-
tigen Komplex in allen vier Textgruppen dar, den ich mit dem Begriff der
gwei Welten zuammenfassen mochte. Die zwel Welten prisentieren sich als
Realitat im Gegensatz zum Idealen, wobei das 1deal zwei Ausprigungen hat:
die Kunst und die Liebe. Alle zentralen Figuren, Minner und Frauen glei-
chermalen, stehen vor der Notwendigkeit, einen Umgang mit diesen beiden
Welten fur ihr Leben zu finden.

In den deutschen Texten ménnlicher Autoren verkérpert die Frau das Sym-
bol fiir die hohere Welt = Kunst, so dass die Suche nach der Frau eine Suche
nach einem hoheren Ideal darstellt. Der Mann nimmt die Frau durch Kunst in
Besitz, das heil3t er sublimiert die Erotik in der Kunst und spaltet die zirtliche
Liebe in den Bereich des Profanen ab. Dies hat jedoch hiufig die Konsequenz,
dass er scheitert, und zwar als Mensch wie als Kunstler. Sein Scheitern ist ein
individuell verschuldetes, denn es gibt zahlreiche Helfer, die den Helden auf
den ,richtigen® Weg zu bringen versuchen. Dieser besteht nicht in dem roman-
tischen Ausschliellichkeitsmodell, sondern in einer Integration des Idealen in
die Wirklichkeit, was natiitlich auch impliziert, dass es das Ideal tatsdchlich
gibt und dass eine Integration maglich ist — eine Integration der Liebe in die
Ehe, der Kunst in den Alltag, der Liebe in die Kunst usw.

In den russischen Texten minnlicher Autoren dagegen wird dem idealen
Reich die Existenz abgesprochen. Das Ideal ist nicht mehr ein kollektiv vor-
gestelltes, sondern nur noch das einer individuellen Person und dariiber hi-
naus ist es ein Betrug, Da gleichfalls die Realitit Liige und Schein ist, befindet

375



Exemplarische Textanalysen — Zusammenfassung

sich das Subjekt in einer ginzlich ausweglosen Situation, die keinen positiven
Lebensentwurf zuldsst und schon gar nicht die Verbindung der zwei Welten.
Die hierarchische Gesellschaft fungiert als untiberwindliche Barriere zu einer
moglichen Utopie, so dass der Held, obwohl er sich in derselben Ausgangssi-
tuation wie der deutsche Held befindet, nicht zu einem Ideal strebt.

In den deutschen Texten weiblicher Autoren wird die Existenz der zwei
Welten hauptsichlich mit dem Ideal der Liebe in Verbindung gebracht. Wie
im Zusammenhang mit der romantischen Liebe bereits gesagt, darf die ideale
Liebe nicht real werden, da sie sonst endet. Auch ein eigenstindiger weib-
licher Lebensentwurf (z. B. fur die Kiinstlerin, deren Ideal in der Kunst be-
steht) ist nur durch den Verzicht auf Liebe und Partnerschaft moglich. Es
besteht jedoch ein fundamentaler Unterschied zum minnlichen Konzept:
Die weiblichen Autoren plidieren im Gegensatz zu den méinnlichen nicht fir
die Integration von Liebe/Ehe und Erotik, sondern fir die Trennung beider
Bereiche. Dies hingt wiederum mit der Schwerpunktsetzung (Kunst bei den
minnlichen Autoren, Lebenskonzepte bei den weiblichen Autoren) zusam-
men: Die lebbare Liebe/Ehe funktioniert, wie es heiB3t, nur auf der Grundla-
ge einer Ausgrenzung der Erotik, welche in Kunst oder in Nichstenliebe und
Tugendhaftigkeit sublimiert werden kann.

Fir die Heldinnen in den russischen Texten weiblicher Autoren gilt auch
in besonderem Male, dass sie einen Lebensentwurf im Spannungsfeld von
zwei Welten finden missen, wobei sie wiederum eine ganz eigene Variante
entdecken: Das Ideal, das hier verkorpert ist als IKunst und als ideale Liebe,
ist positiv, individuell und existent (bei den russischen Minnern ist es indivi-
duell, aber inexistent; bei den deutschen Minnern existent und kollektiv). Die
Frau in diesen Texten kann und vor allem darf ihre Idealwelt und die ideale
Liebe niemals real werden lassen, womit klar ist, dass auch hier die ideale
Liebe eine irreale Liebe ist, die Erotik ausgrenzt bzw. sublimiert. Das Real-
werden des Ideals fihrt zur Katastrophe. Die Verbindung der zwei Welten
fir die russische Heldin besteht also nicht in einer Integration des Ideals
in die Realitit, sondern darin, sich in dem Spannungsfeld zwischen Realitit
und Ideal einzurichten. Das Besondere der russischen Variante besteht darin,
dass die Idealwelt der Kunst oder der Liebe als Gegengewicht zu der realen
Gesellschaft im idealen, also rein imagindren Zustand erhalten bleiben muss,
um der Heldin als Uberlebensutopie innerhalb der als negativ bewerteten
Wirklichkeit dienen zu kénnen.

7. Der Held bzw. die Heldin, die in dem Konflikt zwischen den beiden
Welten, dem Ideal und der Realitit, steht, ist stets ein Kunstler oder ein
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Mensch mit einem Sinn fiir das Hohere/Kinstlerische. Dies ist indes bei
den weiblichen Autoren zumeist weniger konkret als bei den minnlichen.
Konkrete weibliche Kiinstlerschaft wird von den weiblichen Autoren nur selten
thematisiert (von den minnlichen gar nicht) —in der Regel handelt es sich
bei den Heldinnen um poetische Gemititer oder sensible Frauen mit Sinn
fur kinstlerische Dinge. Dort, wo weibliche Kunstlerschaft dargestellt wird,
bringt diese die Frau in noch groBere Konflikte mit ihrer Rollennorm, als die
Frau sie ohnehin qua Geschlecht schon hat, da die weibliche Rolle die Kunst-
produktion ausdriicklich ausschlieB3t. Dies hingt mit zwei Diskurskonzepten
der Zeit zusammen, nimlich dem Rollenkonstrukt Frau und der Geschlech-
terdichotomie oder polaren Geschlechtscharakteristik.

8. Das Rollenkonstrukt Fran wird in allen vier Textgruppen angesprochen.
Es definiert die Frau nach der Tradition Rousseaus uber den Bereich der
Liebe und leitet daraus die so genannte weibliche Bestimmung ab, welche
die Frau bestimmten Sphiren (s. Geschlechtercharakteristik) zuteilt und ihr
spezifische ,weibliche Aufgaben® zuweist. Es handelt sich in Russland und
Deutschland jeweils um vier Aufgaben, von denen sich die ersten drei in bei-
den Lindern tiberschneiden: Ehefrau, Hausfrau, Mutter. Ein entscheidender
Unterschied zwischen Deutschland und Russland besteht darin, dass die
vierte Aufgabe der deutschen Frau, nimlich Wohltiterin der Armen zu sein,
eine Verbindung mit dem ,Volk* herstellt, diejenige der russischen Frau, nim-
lich Gesellschaftsdame zu sein, sie dagegen ausdricklich als der Aristokratie
zugehorig und vom Volk abgetrennt betrachtet. Die weiblichen Autoren be-
tonen nun, dass die Frau in jedem Fall in einem privaten oder pseudo-6ffent-
lichen weiblichen Raum verbleibt, der sie aus den diskursmichtigen Berei-
chen der Gesellschaft ausgrenzt. Die scheinbare Erhebung der Frau wird als
ausgrenzende minnliche Imago entlarvt, die dariiber hinaus widerspriichlich
ist und die Frau nicht glicklich machen kann.

9. Die mit dem Rollenkonstrukt Frau verbundene Zuweisung zu bestimm-
ten Sphiren ist Teil einer allgemeinen dichotomischen Geschlechtercharakteris-
tik, welche im offentlichen und wissenschaftlichen Diskurs um und nach
1800 sehr michtig war und in vielen literarischen Texten direkt oder indirekt
zur Sprache kommt. Sie verweist die beiden Geschlechter in zwei voneinan-
der getrennte und in Opposition zueinander stehende Bereiche (z. B. Of-
fentlichkeit vs. Privatheit, Kultur vs. Natur) und spricht ihnen dichotomische
Charaktereigenschaften zu (z. B. Rationalitit vs. Emotionalitit). Der Mann
steht in diesem Ordnungsraster fir die Norm (den eigentlichen Menschen),
wihrend die Frau als das Abweichende gilt, das einen Platz obet- oder unter-
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halb des Menschlichen zugewiesen bekommt. Auch in den vier Textgruppen
der vorliegenden Untersuchung wird die Geschlechterdichotomie hidufig an-
zitiert, und sie liegt den dargestellten Geschlechterbezichungen oft zugrunde.
Die im zeitgendssischen Diskurs als naturgegeben verstandene Polaritit wird
von den minnlichen und weiblichen Autoren der hier untersuchten Texte
gleichermal3en als kiinstliches Konstrukt entlarvt und dartber hinaus negativ
bewertet und in der Textwelt aufgehoben. Die russischen méinnlichen Auto-
ren stellen hier die einzige Ausnahme dar. Gogol’ als der wichtigste Vertreter
dieser Textgruppe bestitigt als einziger ganz dezidiert die Polaritit der Ge-
schlechter und betont die grundsitzliche Verschiedenartigkeit von Minnern
und Frauen, entwirft aber auch kein Bild eines méglichen positiven Zusam-
menlebens der Geschlechter im Rahmen dieses Konzeptes.

10. Alle anderen drei Textgruppen heben die als negativ bewertete Ge-
schlechterpolaritit in einem Konzept der Androgynitit auf, womit eine ideale
Verbindung von als minnlich und weiblich erachteten Geschlechtscharakte-
ristiken und den entsprechenden Sphiren gemeint ist. Nur die Verschmel-
zung der Merkmale, die im Rahmen des Polarititskonstrukts auf die bei-
den Geschlechter aufgespalten sind, konnte, wie die Texte nahelegen, die
Verbindung von sinnlicher und zirtlicher Liebe, die Verbindung der zwei
Welten, wahres Kinstlertum und die Produktion hoher Kunst, ein alltags-
taugliches Leben und ein Zusammenleben der Geschlechter erméglichen.
Im Rahmen der Polarisierung der Geschlechter dagegen, so die Texte weitet,
ist das Zusammenleben von Minnern und Frauen grundlegend gestort. Au-
Berdem kommt in den drei Textgruppen zum Ausdruck, dass es vor allem
die Minner sind, die sich mit der Androgynisierung der Geschlechter aus-
einandersetzen und diese akzeptieren missen. Besonders bei den russischen
weiblichen Autoren wird zudem betont, dass die reale und ideelle Trennung
der Geschlechter zu einer Pervertierung des jeweiligen Geschlechts fiihrt.
Androgynitit bedeutet hier vor allem die Feminisierung und damit Verbes-
serung der Minner und, als Konsequenz daraus, eine Verbesserung der Ge-
sellschaft. Die weibliche Sichtweise hebt gegentiber der minnlichen neben
dem Aspekt des Zusammenlebens der Geschlechter die Auswitkungen der
Polaritit speziell auf die Frau hervor.

11. Das letzte Thema, das ich in dieser Zusammenfassung ansprechen
mochte, steht nur in den russischen Texten im Vordergrund und wird in
Deutschland nicht fokussiert. Es handelt sich um die Problematik der Emo-
tionen. Geflihle aus dem zwischenmenschlichen Bereich erscheinen hier stets
als fremd und héchst problematisch, und die Figuren versagen in Situati-
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onen, die eine emotionale Kompetenz verlangen. Dies wird in den svezskie
povesti (Gesellschaftserzihlungen) auf die pervertierten Konventionen der
aristokratischen Gesellschaftsschicht zurtickgefiihrt, die das Denken, Fihlen,
Sprechen und Handeln der Menschen kollektiv vorgibt und die eine Erzie-
hung verfolgt, welche auf die Vernichtung des Gefiihls zielt. Die Androgyni-
sierung, die, wie die Texte der russischen weiblichen Autoren hervorheben,
vor allem eine Feminisierung des Mannes bedeutet, wiirde demgegentiber
heiBlen, der Emotionalitit ein stirkeres Gewicht zuzusprechen. Die gesell-
schaftlichen Situationen, die in den Textwelten entworfen werden, erfordern
zunehmend eine emotionale Kompetenz ihrer Mitglieder, und die Texte le-
gen den Umkehrschluss nahe, dass das Zulassen der Emotionen die Gesell-
schaft positiv verindern kénnte.

Bezug zu den theoretischen Uberlegungen

AbschlieBend méchte ich noch einmal den Bezug zu meinen theoretischen
Voriiberlegungen herstellen. Vor allem drei Aspekte aus der von mir dar-
gestellten und entwickelten Theorie fanden in den Untersuchungen ihren
Niederschlag: 1. Die Positionierung der Untersuchung zwischen den For-
schungsrichtungen feministische Literaturwissenschaft, Gender-Forschung
und Minnerstudien; 2. die Uberlegungen zu Diskurs, Geschlecht und litera-
rischem Text und 3. die Thesen zur sex-gender-Relation.

1. Obwohl sich die Gender-Studien zum Ziel gesetzt haben, den Fokus
von Frauen auf Geschlechterbezichungen zu verlagern und eine Verschie-
bung von Literatur- zu Kulturwissenschaft herbeizufithren, stehen nach wie
vor oft der Ausschluss von Frauen und der patriarchalische Unterdriickungs-
zusammenhang als zentrale Themen im Zentrum der Untersuchungen. Bei
dem Anliegen, Gender-Forschung als die Erforschung von Geschlechterbe-
giehungen ernst zu nehmen, haben sich die Miannerstudien als hilfreich erwie-
sen. Die Minnerforschung hat plausibel dargestellt, wie problematisch es ist,
Minner als eigenstindigen Untersuchungsgegenstand aus der Forschung aus-
zuschlieBen, da — wie von feministischer Seite argumentiert wird — Manner
sowieso stets als die Norm des Menschen gegolten haben und Forschungen
in ihrem Interesse und aus ihrem Blickwinkel durchgefiihrt worden sind. Die
Beibehaltung der Gleichsetzung Mann = Mensch fihrt dazu, der Frau wie-
derum eine Sonderrolle zuzuweisen. Auflerdem schlief3t diese Gleichsetzung
ebenso die meisten Minner aus, da die Idealnorm nur fir einen geringen
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Prozentsatz der minnlichen Bevélkerung Giltigkeit hat, und sie ignoriert
den Mann als eigenes Geschlechtswesen.

Das in Westeuropa auch zur Zeit der Romantik herrschende Geschlech-
terarrangement mit mannlicher Dominanz stellt, wie die Mdnnerforscher sa-
gen, fiir die Minner nicht nur einen Gewinn dar, sondern auch einen Leidens-
druck. Macht und Privilegien sind nicht mit Freiheit und der freien Wahl der
eigenen Rolle verbunden, sondern mit Zwingen und Konformititsdruck. Die
Idealnorm der hegemonialen Minnlichkeit stellt einen permanenten Druck
und eine Messlatte des Scheiterns dar. Abweichungen von der Minnlichkeits-
norm sind streng gesellschaftlich tabuisiert, Minner stechen unter Identitits-
zwang und einem Differenz-Tabu, d. h. sie miissen ihre weiblichen Anteile
sowie ihre homoerotischen Neigungen strikt unterdriicken. Da Minnlichkeit
anders als Weiblichkeit vom prinatalen Stadium an ein schwer zu erwerbender
und storanfilliger Status ist, steht das minnliche Kind in seiner Entwicklung
und bei der Internalisierung von Minnlichkeitsnormen unter dem Zwang ei-
ner rigorosen Trennng von dem primiren Identifikationsobjekt (der Mutter)
und der Aufrechterhaltung dieser Trennung, was zu einem Hass auf das Un-
terdriickte, also das Weibliche, Nihe und Bindung fihren kann.

In den Textanalysen habe ich stets drei Bereiche fokussiert, nidmlich
Weiblichkeitskonstrukte, Minnlichkeitskonstrukte und Geschlechterbezie-
hungen. Dass die weiblichen Figuren in den Texten der Schriftstellerinnen
als in machtlosen Positionen befindlich dargestellt werden und diese hiufig
beklagen, anprangern oder zu untetlaufen versuchen, ist nicht wirklich tiber-
raschend und soll an dieser Stelle nicht niher ausgefiihrt werden. Weniger
erwartbar dagegen erscheinen die Ergebnisse der Analysen von Mdannlich-
keitskonstrukten, welche die theoretischen Primissen der Mannerstudien be-
stitigen. Zwar zeigt es sich, dass sich die minnlichen Figuren in den Texten
minnlicher und weiblicher Autoren gleichermalien in einer gesellschaftlich
michtigeren Position gegeniiber den Frauen befinden, sie sind aber nicht an
sich machtvoll und unproblematisch in ihrer Minnlichkeitsrolle. Sowohl die
gesellschaftliche Minnlichkeitsnorm als auch die Norm des abweichenden
romantischen Kiinstlers aullerhalb der Gesellschaft stellen Messlatten dar, an
denen die meisten Protagonisten scheitern (z. B. bei Hoffmann und Gogol’).
Nicht nur das Scheitern des Adoleszenten an der Miannlichkeitsnorm wird in
den Texten thematisiert, sondern auch der problematische Weg der Ausbil-
dung von minnlicher Identitit. Dieser steht unter dem Gebot der rigorosen
Trennung von der Mutter und der Aufrechterhaltung dieser Trennung. Die
Textanalysen machten deutlich, dass dieser Zwang, das primire Identifizie-
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rungsobjekt psychisch und physisch zu vetlassen, zu einer Aufrechterhaltung
inzestudser Phantasien und letztendlich zu einer inzestu6sen Fixierung fiihrt,
welche eine stabile Partnerschaft des Adoleszenten unméglich macht (beson-
ders bei Hoffmann).

Als Folge des zwanghaften Ausschlusses von weiblichen Anteilen (Diffe-
renz-Tabu) miissen wohl die zahlreichen dargestellten Mannergemeinschaften
betrachtet werden, die alles Weibliche ausgrenzen, vor allem aber die an die
alte Symbiose erinnernden Aspekte Nihe und Bindung. Generell fillt (vor
allem bei den weiblichen Autoren) auf, dass vor allem die Minner als bin-
dungsunfihig dargestellt werden, dass sie entweder zu keiner Liebe fihig oder
nicht in der Lage sind, die Liebe dauerhaft zu erhalten und zu leben. Diese
Ablehnung von Weiblichem und die Unfihigkeit zu Nihe und Bindung kén-
nen psychoanalytisch als die Ablehnung des Unterdriickten und Verdringten
interpretiert werden. Auffillig ist, dass in den Texten sowohl der méinnlichen
als auch der weiblichen Autoren vor allem die Minner dafiir verantwortlich
sind, dass die Liebesbeziechung zwischen den Geschlechtern scheitert.

Die Beziehung der Geschlechter ist in fast allen Texten von dem Wunsch
und der Sehnsucht nach Liebe und Gemeinschaft einerseits und der Unmog-
lichkeit ihrer Realisierung andererseits geprigt. Dies liegt nicht, wie die Texte
nahelegen, an den jeweils individuell dargestellten Figuren, sondern an den
Normen und Rollen von Weiblichkeit/Frauen und Minnlichkeit/Mannern,
welche nicht kompatibel zu sein scheinen. Die Untersuchungsergebnisse,
welche stets auch die sozio-historischen und diskursiven Bedingungen der
Zeit mitberticksichtigt haben, konnten nur durch die Betrachtung von Frau-
en #nd Minnern und ihren Begiehungen zueinander erlangt werden. Die Min-
nerforschung lieferte fiir den dezidiert genderorientierten Ansatz der Unter-
suchung einen wichtigen Beitrag.

2. Die Textanalysen konnten weiterhin zeigen, dass die Konstrukte von
Minnlichkeit, Weiblichkeit und Geschlechterbeziehungen diskursive Formati-
onen sind, die mit anderen Diskursstringen der Gesellschaft in Verbindung
stehen.

Die Kategorisierungen (von Minnlichkeit und Weiblichkeit) werden von
den Diskursteilnehmern — hier den Autorinnen und Autoren, welche die Fi-
guren der Texte sprechen lassen — nicht jeweils neu erfunden, sondern sie
existieren im Diskurs, der dem individuellen Text vorgeschaltet ist. Dies wur-
de besonders durch den Vergleich von Texten unterschiedlicher Autoren,
weiblicher und mannlicher und aus zwei verschiedenen Nationen stammen-
det, deutlich, in denen jeweils sehr dhnliche Diskurselemente zur Sprache
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kamen. Dass die Individuen aber nicht nur passive Objekte des Diskurses
sind, sondern auch aktiv Beteiligte, die durch Handlung Wirklichkeit herstel-
len, macht sich daran bemerkbar, dass jeder Autor und jede Autorin eigene
Schwerpunkte setzt, welche ihrerseits in den Diskurs eingehen (z. B. durch
die Auseinandersetzung eines spateren Autors mit einem fritheren, wie dies
bei Hoffmann und Gogol” der Fall ist).

Die enorme Zihlebigkeit von manchen diskursiven Konstrukten, die sich
zum einen daraus erklirt, dass die Konstrukte im Laufe der Zeit naturalisiert
und nicht mehr als gemacht wahrgenommen werden, zum anderen daraus,
dass die Individuen aus den diskursiven Konstrukten psychischen Nutzen
ziehen, findet in den Texten darin ihren Niederschlag, dass die Geschlech-
terdichotomien als solche oft nicht hinterfragt werden. Dies gilt besonders
fur die mannlichen Autoren. Die weiblichen Autoren, welche als reale Frauen
aus diesen Diskursen weit weniger Nutzen gezogen haben, stellen die Di-
chotomie viel hiufiger in Frage, zumindest erdenken sie flir ihre weiblichen
Figuren Wege, um sich den Auswirkungen der Dichotomie zu entzichen.

Die in der feministischen Literaturwissenschaft hiufig formulierte Annah-
me eines patriarchalischen Unterdriickungszusammenhanges mit der Frau
als Opfer widerspricht der Vorstellung vom Funktionieren des Diskurses.
Im Sinne der Diskurstheotrie nehmen alle Menschen einer Gesellschaft am
Diskurs Teil, sie produzieren und reproduzieren den Diskurs, wobei Macht
nicht einsinnig von oben nach unten liuft. Dies zeigte sich in den Texten
in besonders auffilliger Weise bei Karolina Pavlova, welche das Phinomen
darstellt, dass ausgerechnet die Miitter ihre T6chter in ein Leben und einen
Diskurs zwingen, unter dem sie selbst gelitten haben. Zwar gewinnen die-
se Frauen durch ihr Leben als aristokratische Frau neben dem Verzicht auf
wichtige Anteile thres Mensch- und Frauseins auch viele Privilegien — ziehen
also psychisch und real Nutzen aus den Diskurskonstrukten —, vor allem aber
hinterfragen sie die als nattrlich angeschenen Konstrukte nicht, sondern ge-
ben sie als selbstverstindlich weiter.

Anders als in den Texten der deutschen Autorinnen und Autoren war
in den Texten der russischen Autorinnen und Autoren neben der Katego-
rie Geschlecht eine weitere Kategorie sehr diskursmichtig, nimlich die der
Klasse. Stellte in allen anderen der hier untersuchten Werke das Geschlecht
die wichtigste und gleichzeitig problematischste Kategorie dar, war sie in den
russischen Texten untrennbar mit der Kategorie der Klasse verkniipft. Die
diskursiven Konstrukte von Weiblichkeit und Minnlichkeit waren hier stets
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Konstrukte von Weiblichkeit und Minnlichkeit der Aristokratie mit ihren
speziellen Regeln und Konventionen.

Die Besonderheit der Kategorie Geschlecht zeigte sich in allen Werken: Das
Geschlecht ist omniprisent, unentrinnbar, und es funktioniert nicht in erster
Linie als Opposition, sondern als Verbindung zwischen zwei Gruppen. Die
Problematik in der Zeit der Romantik besteht darin, dass die herrschende
Vorstellung von den Geschlechtscharakteren eine Opposition zwischen
Minnern und Frauen konstruiert und der Frau kein eigenstindiges Leben
in der Beziechung ermdglicht. Dadurch besteht ein unauflosbarer Konflikt
zwischen der notwendigen Verbindung zwischen Minnern und Frauen, die
ein Miteinander statt eines Gegeneinanders erfordert, und der Unmoglich-
keit, eine solche Beziehung befriedigend fiir beide Parteien zu leben. Hiufig
formulieren die Texte gerade Pessimismus und unauflésbare Aporien, da das
Miteinander ersehnt wird, aber unmdglich ist und gleichzeitig klar ist, dass
die Konflikte der Geschlechterbeziehung nicht durch Absage an eine Verbin-
dung gel6st werden kénnen (z. B. bei Fischer). Umso auffilliger ist es, dass
andere Autoren (besonders Hoffmann) und Autorinnen (besonders Gan) ein
Ideal der Androgynitit entwerfen, das bei Gan vor allem auch die Utopie
einer Gesellschaft ohne Geschlechtergrenzen ist.

Die Textanalysen und der Vergleich der Texte weiblicher und mannlicher
sowie russischer und deutscher Autoren haben gezeigt, dass literatrische
Texte als historische Dokumente dienen konnen, die als Seismographen
fir bestimmte Diskursstringe und Elemente des Diskurses dienen kénnen,
sofern man ihre Literarizitit gebiihrend in Rechnung stellt. Das besondere
Funktionieren literarischer Texte birgt eine Informationshaltigkeit, welche
andere — 6ffentliche — historische Dokumente entbehren. Vor allem in den
Werken der weiblichen Autoren macht sich dies bemerkbar. Wihrend man
annehmen kann, dass die Frauen um 1800 sich zur ihrer Rolle nicht kritisch
und 6ffentlich hitten dullern kénnen, verbirgt sich in ihren Texten unter der
Maske der Erfilllung von Normen hidufig Subversion und kritische BloBstel-
lung derselben (besonders bei Fischer und Gan).

3. Meine Vorstellung von der sex-gender-Relation ging von einer Aner-
kennung der zwei biologischen Geschlechter (sex), Minner und Frauen, aus.
Eine Negierung der Zweigeschlechtlichkeit ist wissenschaftlich nicht halt-
bar, erschwert die wissenschaftliche Verstindigung und ist historisch nicht
angemessen. Dartiber hinaus berticksichtigt die Anerkennung von zwei bi-
ologischen Geschlechtern den Bereich der biologischen Reproduktion (Se-
xualitit, Schwangerschaft, Geburt, Stillen). Gender als soziales Geschlecht, so
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meine These weiter, wird dagegen weiter gefasst und muss nicht zwangsliufig
aus sex hervorgehen und muss auch nicht zwangsldufig nur zwei Geschlech-
ter umfassen.

Wihrend in vielen Diskursstringen der Zeit um 1800 (z. B. in Wissen-
schaft, Philosophie, Populirphilosophie) die so genannten Geschlechtscha-
raktere, die Midnnern und Frauen bestimmte Eigenschaften zuordnen (z. B.
Emotionalitit vs. Rationalitit) und ihnen getrennte Bereiche zuweisen (z. B.
Natur vs. Kultur) als naturgegeben, also biologisch, angesehen wurden, neh-
men die hier untersuchten Autorinnen und Autoren in ihrer Mehrzahl einen
schr viel reflektierteren Standpunkt ein. Gerade die Autorinnen entlarven
die Geschlechtscharaktere als soziale Konstrukte, welche den Frauen — oft
unter der Maske einer scheinbaren Erhebung — unterlegene Positionen ge-
geniiber den Minnern zuweisen. Der gender-Aspekt, also die Gemachtheit,
der Konstruktcharakter und das Diskursive und Soziale des Geschlechts, die
gesellschaftliche Bedeutung von Minnlichkeit und Weiblichkeit spielt in den
Texten gegentiber dem Aspekt des biologischen Geschlechts eine groBere
Rolle. Wenn soziale Rollen und Normen diskutiert und als kunstliche Kon-
strukte und Festschreibungen bloBgestellt werden, dann geht es stets um den
Bereich des gender. Die von den radikalen Konstruktivisten vollzogene Ab-
lehnung der Zweigeschlechtlichkeit an sich kann jedoch keine Losung des
Problems darstellen. Denn die Texte demonstrieren auch, dass sich die In-
dividuen, die sich sozial arrangieren miissen, dennoch stets als geschlechtliche
Wesen definieren und suchen und ihre Probleme gerade aus dem Zusammen-
spiel von Geschlechtlichkeit/sex und Sozialem/gender resultieren. Die Texte
spielen zumeist in der Zeit vor der Familiengriindung, so dass nicht die Pro-
bleme existierender Familien mit Kindern behandelt werden, sondern gerade
die Phase des Lebens fokussiert wird, in der Erotik — der Wunsch danach, die
problematische Erftllung usw. —, Familiengriindung und soziale Wiinsche
(Beruf, Kunst) miteinander in Einklang gebracht werden miissen. Besonders
die Verbindung von Erotik und Beruf/Kunst erscheint ein problematisches
Unterfangen.

Die Trennung von Minnern und Frauen, Weiblichkeit und Mannlichkeit
in der Zeit der Romantik ist, wie die Texte deutlich machen, besonders ri-
goros und untberwindlich, was mit der Tatsache erklirt werden kann, dass
dies eine Zeit groler Verunsicherungen und Vakua war. Wie ich in den the-
oretischen Uberlegungen dargestellt habe, fordern vor allem verunsichernde
kollektive Lebensumstinde die Trennung und Stereotypisierung der Grup-
pen. Doch interessanterweise beklagen die Texte diese Trennung und ge-
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stalten vielfach Zwischenrdume, in denen der Dualismus aufgehoben wird.
Dies manifestiert sich in manchen Texten als die Utopie einer Gesellschaft, in
der Minner und Frauen als geschlechtliche Wesen (biologische Minner und
Frauen) existieren, die sich lieben und reproduzieren, nicht aber als gender-
Wesen, die einem dualistischen, sozialen Konstrukt von Minnlichkeit und
Weiblichkeit unterworfen sind.
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Inbaltsangaben weniger bekannter Texte

Inhaltsangaben weniger bekannter Werke

Caroline Auguste Fischer: Gustavs Verirrungen (7807)

Der junge verwohnte und despotische Gustav trifft die schone Marie und
verliebt sich sofort in sie. Als Gustav erfihrt, dass Maries Mutter in der Ge-
gend, in der Gustav lebt, eine Wohung sucht, vermittelt er ihr ein Hiuschen
seiner Tante, um Marie in seiner Nihe zu haben. Maries Mutter nimmt das
Angebot an, stellt aber die Bedingung, dass Gustav sich ihrer Tochter nicht
nihern diirfe. Als Gustav dieses Versprechen bricht, verlassen Marie und ihre
Mutter die Gegend mit unbekanntem Ziel.

Gustav und sein Kindheitsfreund Heinrich, der Sohn des Pichters, ma-
chen sich nun auf die Reise, um Marie zu suchen. Auf den verschiedenen
Stationen ihres Weges hat Gustav mehrere Liebschaften, wihrend Heinrich
sich der Vervollkommnung seines Geistes und seiner Tugenden widmet. Als
Gustav bereits durch eine Geschlechtskrankheit zerriittet ist, erkennt er, dass
er auf dem falschen Weg war und will nun auch, von Heinrich angeleitet, ein
tugendhafter Mensch werden. Nun wendet sich sein Sinn wieder Marie zu,
welche dann auch gefunden wird. Marie und ihre Mutter willigen in Gustavs
Antrag ein.

Wihrend fir Gustav nun das hochste Gliick eingetreten ist, kann Marie
nicht wirklich gliicklich werden, da ihr, aufgrund von Gustavs Zustand, die
Mutterfreuden versagt bleiben. Als Gustav dies erkennt und dann noch Ros-
chen, die von ihm verfithrte und geschwingerte Kammerzofe seiner Tante,
in einem Irrenhaus in véllig zerstértem Zustande wiedertrifft, zieht er sich
zurlick, um sich Maries wiirdig zu machen, sie aber in letzter Konsequenz
freizugeben fir Heinrich, der sie auch immer geliebt, aber zugunsten Gustavs
auf sie verzichtet hatte. Sterbend vereinigt er symbolisch Heinrich und Marie,
die heiraten und zehn Kinder bekommen.

Caroline Auguste Fischer: Margarethe (1872)

Margarethe ist ein Briefroman, in dem die beiden Briefeschreiber nicht mit-
einander korrespondieren, sondern die jeweils gleichen Ereignisse aus ihrer
Perspektive berichten. Es liegen die Briefe des Malers Stephani an seine Ver-
wandten vor sowie die Briefe Margarethes, Gretchens, an ihre Mutter.
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Die Erzihlung beginnt mit den Briefen Stephanis, der eine Bildungsreise
nach Italien macht, dort seine Bestimmung als Maler erfihrt und die Tinze-
rin Rosamunde kennenlernt, in die er sich heftig verliebt. Rosamunde scheint
seine Leidenschaft nicht zu erwidern, zumindest lehnt sie eine Beziechung mit
ihm ab. Uber Stephanis Bilder macht der Maler Bekanntschaft mit dem Lan-
desfiirsten, welcher Rosamunde zu einer Verbindung mit Stephani bewegen
will, um den Kinstler fiir die Kunst und die (Nach-)Welt zu erhalten. Ste-
phanis Liebeskummer verfliegt, als er Gretchen kennenlernt, welche nun sein
weibliches Ideal darstellt und welche er in einem gro3en Madonnengemalde
verewigt. Nachdem Rosamunde das fertiggestellte Bild in der Kirche erblickt,
stirbt sie. Stephani tiberwindet durch kunstlerisches Schaffen ihren Tod. Sein
weiteres Schicksal, das ein extradiegetischer Erzihler am Ende zusammen-
fasst, besteht in der verausgabenden Leidenschaft fur Kunst und Frauen und
einem frihen Tod.

Gretchen wohnt in der gleichen Stadt wie Stephani, ist aber ebenfalls auf
einer Art Bildungsreise. Die erste Person, die sie kennenlernt, ist der Furst,
welcher von ihrer unverstellten Art so angezogen ist, dass er sich in sie ver-
liebt. Bei Gretchens tiglichen Besuchen beim Firsten macht dieser ihr ver-
schiedene Andeutungen tber seine Gefiihle und seine Eifersucht gegentiber
Stephani, den sie ebenfalls tiglich sicht und zu trésten versucht. Gretchen
aber lehnt die Liebe Stephanis und des Firsten, der ihr einen Heiratsantrag
macht, ab und zieht die Existenz einer wohltitigen Nonne vor. Gretchen
stirbt nach einem langen, erfiillten Leben in titiger Néchstenliebe.

Therese Huber: Sophie (1798)

Die Titelheldin der Erzdhlung Sophie heiratet ihre grol3e Liebe, Schellberg,
Nach anfinglichem Ehegliick stellt sich bald eine fiir sie unbefriedigende
Alltagsroutine ein, die durch eine gewisse Gleichgultigkeit im Verhalten des
Mannes und hiufige Abwesenheit gekennzeichnet ist. In dieser Situation tritt
Lehrbach, ein ehemaliger Verehrer, der sie auch jetzt noch liebt, in ihr Leben
und wird zum Freund des Hauses und ihrem stindigen Begleiter. Sophie
bleibt ihrer groB3en Liebe treu, zerbricht aber nach und nach an dem Liebes-
konflikt, in dem sie sich befindet und stirbt.
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Therese Huber: Eine Ehestandsgeschichte (7804)

Die Protagonistin in Eine Ehestandsgeschichte, Julie, wird mit 18 Jahren von ih-
rem Vater mit einem alten Mann namens Rader verheiratet, von dem sie sich
auch charaktetlich sehr unterscheidet und mit dem sie keine Liebe verbindet.
Sehr bald schon wird Julie ungliicklich, nur die Freundschaft zu einem alten
Franzosen gibt ihr die Kraft weiterzuleben. Nun tritt ihre alte Jugendliebe,
Saarheim, auf, welcher sie nach wie vor liebt und den auch sie liebt. Nach lan-
gerer Zeit voller verwickelter Versuche, in einem unschuldigen Verhaltnis zu
leben, macht Saarheim ihr den Vorschlag, sich ihm anzuschlieBen. Julie lehnt
dies mit der Begriundung ab, dass sie ein Kind von ihrem Ehemann erwar-
te. Nach der Geburt der Tochter, die Rader zunichst gleichgiltig aufnimmt,
witd ein neues Gesetz zur Ehescheidung erlassen. Daraufhin dndert Rader
plotzlich seinen Charakter, wird sanftmiitig, ist um Julies Gliick besorgt und
macht ihr das Angebot, sich von ihm scheiden zu lassen und Saarheims Frau
zu werden. Voller Dankbarkeit lehnt Julie ab und bleibt bei Rader.

Therese Huber: Das millungene Opfer (71807)

Nach einem elfjihrigen Aufenthalt in Amerika kehrt Herrmann in seine Va-
terstadt zurlick und trifft dort Marianne, seine groB3e Liebe, auf die er ver-
zichtet hatte, wieder. Mariannes Mutter hatte Herrmann als Schwiegersohn
vorgezogen, das junge Midchen jedoch liebte einen Mann namens Griinau
und hatte Herrmann gebeten, sich bei der Mutter fiir ihren Geliebten einzu-
setzen. Herrmann brachte aus Liebe zu Marianne dieses Opfer und kehrte
dann seinem Vaterland den Rucken.

Als er Marianne nun als verheiratete Frau und Mutter mehrerer Kinder
wiedertrifft, empfindet er sein Opfer als nutzlos: Marianne ist nicht wirklich
glucklich, ihre groBe Liebe Griinau ist ihr gegeniiber gleichgiltig und nach-
lissig geworden. Als eines der Kinder Mariannes und Griinaus stirbt und sich
zwischen Marianne und Herrmann ein sehr vertrautes Verhiltnis entwickelt,
erkennt Griinau seinen Fehler. Er gibt Marianne frei und ldsst sie zwischen
sich und Herrmann entscheiden. Marianne bleibt bei ihrem Fhemann mit
der Begriindung, dass erstens alle Minner in gleicher Weise wie Griinau mu-
tieren, sobald sie die Frau besitzen und dass zweitens Gesetz und Natur sie
an den Vater ihrer Kinder binden. Herrmann reist wieder nach Amerika und
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kommt auf der Fahrt dorthin um; Marianne und Griinau versuchen wieder,
miteinander gliicklich zu werden — Mariannes Liebe aber ist erloschen.

Viadimir Fédorovi¢ Odoevskij: Knjazna Mimi/Prinzessin Mimi (7834)

Im Zentrum der Novelle steht die ca. 40-jdhrige Pirnzessin Mimi, die unver-
schuldet ehelos geblieben ist. Da der einzige Lebenszweck einer (aristokra-
tischen) Frau ihrer Zeit die Heirat ist, hat sie innerhalb ihrer Gesellschafts-
schicht keinen Platz und entwickelt aus Verbitterung immer mehr schlechte
Charaktereigenschaften. Ihr Lebensinhalt wird die Intrige, worin sie freilich
von den Strukturen ihrer Schicht unterstitzt wird. Die Erzihlung schildert
cine solche Intrige und ihre Folgen.

Um sich an der Baronesse Eliza Dauerthal wegen einer von Mimi als un-
freundlich empfundenen Reaktion zu richen, dichtet sie dieser ein Verhiltnis
mit einem neu in die Stadt gereisten jungen Mann namens Granickij an. Die-
ser pflegt allein deshalb mit Eliza Kontakt, um sich unauffillig in der Nihe
seiner Geliebten, Grifin Lidija Rifejskaja, welche wiederum eine Freundin
Elizas ist, authalten zu kénnen. Lidija ist einst von ihren Eltern gegen ihren
Willen verheiratet worden, hat jedoch stets Granickij geliebt, mit dem sie
nun hofft, vereinigt zu werden, da ihr Ehemann todkrank ist. Die schone
Baronesse ihrerseits ist zwar mit einem alten, hisslichen und von ihr seht ver-
schiedenen Mann verheiratet, weshalb man ihr eine Heirat aus Berechnung
vorgeworfen hat, ihr Verhalten anderen Minnern gegeniiber bietet jedoch nie
Anlass zu Verdichtigungen und Klatsch. Der Mechanismus der vornehmen
Welt jedoch funktioniert so, dass die von Mimi gestreuten Behauptungen und
Verleumdungen als Tatsachen gehandhabt werden und Eliza sehr schnell ihre
Reputation verliert.

Der jiingere Bruder des Barons Dauerthal wird von seiner Tante dazu
aufgefordert, seinen Freund Granickij, der bei ihm wohnt und dem er viel
zu verdanken hat, des Hauses zu verweisen und seinen Umgang zu meiden.
Der junge Baron, Uberfordert von dieser Situation, fordert Granickij zum
Duell auf, bei dem Letzterer umkommt, obwohl die beiden Kontrahenten
vereinbart hatten, sich nur eine Schramme zuzufiigen. Kurz darauf stirbt der
Mann Lidija Rifejskajas. Auch Eliza stitbt aus Kummer dber ihr verletztes
Ehrgeftihl. Obwohl Mimi und viele andere Vertreter der Aristokratie sich
dessen bewusst sind, dass die Anschuldigungen gegen die Baronesse Eliza
und Granickij jeglicher Grundlage entbehrten, haben sie, nachdem zahl-
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reiche Beziehungen zerstort, Personen getotet und verbannt wurden, keiner-
lei Schuldbewusstsein.

Viadimir Fédorovic Odoevskij: Knjazna Zizi/Prinzessin Zizi (1839)

In der Rahmenerzihlung dieses Textes fordert der Ich-Erzihler, ein Schrift-
steller, seinen Freund dazu auf, thm von seiner grolen Liebe zu erzihlen.
Dieser erzahlt ihm darauthin die Lebensgeschichte der Prinzessin Zizi, die
er von ihrer Freundin Marja Ivanovna und aus den Briefen Zizis, die Marja
Ivanovna ihm tberreicht, erfihrt, bis zu dem Zeitpunkt, als er Zizi personlich
trifft, sie jedoch wegen des zu grolen Altersunterschieds nicht zueinander
kommen konnen.

Prinzessin Zizi lebt zusammen mit ihrer Schwester Lidija und ihrer de-
pressiven Mutter abgeschottet auf deren Gut, bis eines Tages ein junger Mann
namens Gorodkov in das Leben der kleinen Familie tritt. Da die Mutter den
Wunsch hat, die dltere und hilflosere Schwester Lidija zuerst zu verheiraten,
sperrt sie Zizi wihrend der Besuche Gorodkovs in ihr Zimmer. Kurz nach-
dem sich ihr Plan erfiillt hat und Gorodkov und Lidija verheiratet sind, stirbt
die Mutter. Vor ihrem Tod gibt sie Zizi den Auftrag, sich um Lidija, deren
Haushalt und deren potentielle Kinder zu kiimmern, da sie Lidija nicht fur
fahig halt, diese Aufgaben zu erfilllen. Zizi gibt das Versprechen, obwohl es
sie in eine qualvolle emotionale Situation bringt, da sie in Gorodkov verliebt
ist. Als ein weiterer Mann Zizis, Gorodkovs und Lidijas Haus besucht, sich
in Zizi vetliebt und um sie wirbt, lehnt sie diesen ab, da sie meint, niemals
einen anderen Mann als Gorodkov lieben zu kénnen. Gorodkov seinerseits
scheint sie von Bewerbern abzuhalten und sich ihr annihern zu wollen. Den
Grund fiir dieses Verhalten erfihrt kurz darauf Marja Ivanovna: Gorodkov
hat Lidija nur aus dem Grunde geheiratet, um durch sie Stand und Vermogen
zu erwerben. Zizi versucht er nun durch seine Verfiihrungskiinste von einer
EheschlieBung abzuhalten, um das Vermégen nicht mit ihr und ihrer poten-
tiellen Familie teilen zu missen.

Als Zizi hiervon erfihrt, liegt ihre Schwester bereits im Sterben. Sie bittet
den Adelsmarschall der Stadt, Vormund von Lidijas Kind zu werden, da-
mit nicht simtliche Rechte an dem Kind und dem Vermégen auf Gorodkov
tbergehen. Dieser aber verleumdet nun Zizi, und da der Brief, der Gorod-
kovs Betrug dokumentieren koénnte, nicht mehr in Zizis Besitz ist, hat sie
keinerlei Beweise gegen den Ubeltiter, weshalb der Adelsmarschall einen
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Prozess gegen Gorodkov ablehnt. Zizi kimpft nun selbst in Prozessen gegen
Gorodkov, wodurch sie als Frau und als Mitglied der Aristokratie stigmati-
siert ist. Das Problem 16st sich dadurch, dass Gorodkov von einem Wagen
tberfahren wird. Zizi fihrt danach ein abgeschiedenes Leben, dessen Sinn in
der Betreuung ihrer Nichte liegt.

Elena Andreevna Gan: 1deal (1839)

Im Zentrum der Erzdhlung steht die junge Frau Ol'ga, welche Bildung, ein
poetisches Gemiit und kiinstlerische Ambitionen besitzt. Die Geschichte be-
ginnt auf einem Ball der groBen Gesellschaft in der russischen Provinz, wo
Ol’ga in vielerlei Hinsicht als AuBenseiterin erscheint. Auf diesem Ball trifft
sie ihre Jugendfreundin Vera wieder, mit der zusammen sie aufgewachsen
ist. Wihrend langer Gespriche zwischen den beiden Frauen wird uns Ol’gas
Lebensgeschichte prisentiert: Ol’'ga und Vera wurden zusammen von Ol'gas
Mutter, einer gebildeten, emanzipierten Frau, auf der Krim aufgezogen. Sie
lernten dort Freiheit, Bildung und menschliche Werte kennen. Nach dem
Tod der Mutter, als Ol’ga noch nicht wieder im Vollbesitz ihrer geistigen
Krifte ist, wird das Maddchen mit dem alten Oberst Gol’cberg verheiratet,
den sie nicht liebt und mit dem sie auch keinerlei geistige oder seelische Uber-
cinstimmung hat. Durch die EheschlieBung wird sie Teil der Gesellschaft,
in der jedoch, wie sie und Vera feststellen missen, die Werte ihrer Kindheit
keinen Bestand haben.

In den militdrischen Niederlassungen der russischen Provinz zieht sich
Ol'ga immer mehr in ihre eigene Welt zurtick, so dass ihr ,eigentliches Leben®
nur noch in der Nacht und in ihren poetischen Traumereien stattfindet. Diese
sind irgendwann jedoch nicht mehr abstrakt, sondern Ol'ga beschiftigt sich
statt dessen mit dem Werk und dem Leben des Petersburger Dichters Anato-
lij T., fiir den sie auch ein ganz konkretes Interesse entwickelt.

Nach einem erneuten Umzug mit den Truppen kommt Ol’ga nach Pe-
tersburg, Im Theater trifft sie den entfernten Geliebten, und von diesem
Zeitpunkt an wird ihre platonische Liebe zu Anatolij immer leidenschaft-
licher. Als Ol’ga eine Verwandte ihres Mannes auf deren Datscha besucht,
trifft sie dort Anatolij, und es wird klar, dass dieser die junge Frau zu verfith-
ren beabsichtigt. Er macht sich mit Oberst Gol’cberg bekannt und besucht
Ol’ga tiglich. In einer langen Verfithrungsszene versucht Anatolij auf raffi-
nierte Art und Weise, Ol’ga zum Ehebruch zu vetleiten, doch diese lehnt den
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Antrag mit dem Hinweis auf ihre Verpflichtung als verheiratete Frau und ihre
Jheilige Liebe® zu Anatolij ab.

Anatolij lisst von Freunden daraufhin die Geschichte in die Welt setzen,
er sei wegen verschmihter Liebe todkrank. Als Ol'ga dies auf einem Ball
erfihrt, stiirzt sie, alle Schicklichkeiten missachtend, mitten in der Nacht in
das Haus Anatolijs, um ihn zu retten, trifft ihn jedoch nicht an. Wihrend sie
auf ihn wartet, entdeckt sie einen Brief, aus dem hervorgeht, dass Anatoljj
sie bereits lastig findet, sie aber noch verfiihren wolle, um die einmal angefan-
gene Sache zuende zu bringen. Olga stlirzt aus dem Haus und wird schwer
krank.

Nach einer Zeit der Genesung macht Ol'ga einen Spaziergang durch ei-
nen Garten und kommt zu einer Kapelle. Dort, beim Anblick des Jesus-
Bildes, erinnert sie sich an ihr Kindheitsparadies und kommt plotzlich zur
Ruhe. Die Erzihlung endet mit einem Brief, den Ol’ga an ihre Freundin Vera
schreibt. Sie teilt Vera mit, dass sie nun im Glauben ihre Bestimmung, ihr
Lebensziel und ihre Ruhe gefunden habe.

Marija Seménovna Zukova: Baron Rejchman (1841)

Der Text beschreibt den Konflikt der Protagonistin, der Baronesse Natal’ja
Vasil’evna, zwischen ithrem Ehemann Baron Rejchman und dem von ihr ge-
liebten Obetleutnant Levin.

Natal’ja hat sich aus der groB3en, aristokratischen Gesellschaft zurtickge-
zogen, um tagelang mit threm Freund Levin in ihrem Haus Musik zu machen.
Dies wird ihr von den anderen Damen der Gesellschaft in einem Klatsch-
Gesprich mit dem Musiklehrer zum Vorwurf gemacht. Es heif3t, die Ba-
ronesse sei zu unvorsichtig und kénne bald zum Opfer des gesellschaftlichen
Gerichts werden. Auch ihr Mann spricht sie auf ihre Beziehung zu Levin an,
allerdings schiirt dieses Gesprich zwischen den Eheleuten Natal’jas Konflikt
noch weiter, da der tberlegene Rejchman keine Eifersucht duflert, sondern
nur um seinen guten Namen und die gesellschaftliche Reputation flrchtet,
withrend seine Frau sich wiinscht, dass der Baron Gefiihle zeige.

Als Levin und Rejchman mit den Truppen in die Provinz ziehen, schenkt
Natal’ja ithrem ,Geliebten® zum Abschied ein Armband, welches sie kurz
zuvor von ihrem Ehemann bekommen hatte. In der Abwesenheit erkaltet
Levins Liebe zu Natal’ja, und er legt eines Abends das Armband achtlos
ab. Dies macht sich sein Widersacher Gotovickij zunutze: Er entwendet das
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Armband in der Absicht, Levin zu schaden, da er diesen schon lange hasst.
Levin namlich wird von Lidija Ezerskaja geliebt, in die wiederum Gotovickij
verliebt ist. Bei einer Herrengesellschaft nun wirft Gotovickij plotzlich das
Armband in einer erhitzten Situation beim Kartenspiel in Anwesenheit des
Barons auf den Tisch. Letzterer durchschaut die Situation und reagiert sou-
verdn: Er behauptet gegentiber den anderen Anwesenden, das Armband sei
ein Geschenk von Levins Schwester, das er selbst zu tibergeben hatte. Damit
rettet er seine eigene und Levins Ehre.

Zurick in Petersburg informiert Levin seine ,Geliebte® schriftlich iiber
die Sachlage. Natal’ja sucht Levin daraufhin auf einem Ball auf und eréffnet
ihm ihren Plan: Sie mochte mit Levin ins Ausland flichen und dort, wo sie
niemand kennt, von ihrem Vermdégen in wilder Ehe leben. In dem Konflikt
zwischen Liebe und Gesellschaft entscheidet sich Levin fur Letztere. Er lehnt
Natal’jas Antrag mit dem Hinweis auf seine moralische Verpflichtung gegen-
tber dem Baron und dem hochsten Wert, nimlich der Ehre, ab.

Als Natal’ja ihren Mann wiedertrifft, macht dieser ihr den Vorschlag, in
einer nur noch formal existierenden Ehe zur Wahrung des Namens und der
gesellschaftlichen Ehre zusammenzuleben und stellt als einzige Bedingung,
dass der gemeinsame Sohn Konstantin der einzige Erbe seines Namens blei-
ben und von ihm erzogen werden soll.

Im letzten Absatz fasst der Erzahler die weiteren Schicksale der handeln-
den Figuren zusammen: Natal’ja bleibt in der Ehe mit ihrem Mann, leidet
indes unter einer instabilen Gesundheit, welche sie zwingt, sich in Stdfrank-
reich aufzuhalten; Baron Rejchman erzieht Konstantin nach seinen militi-
rischen Werten; Levin hat sich mit Lidija Ezerskaja vetlobt.

Karolina Karlovna Pavlova: Dvojnaja zizn’. Ocerk/Das doppelte Leben.
Skizze (1844-1848)

Der Text spielt in den hochsten aristokratischen Kreisen Petersburgs und
stellt vier Personen in den Mittelpunkt: die Protagonistin Cecilija, ihre Mutter
Vera Vladimirovna von Lindenbaum, ihre Freundin Ol'ga und deren Mut-
ter Frau Valickij. Die zehn Kapitel des Textes prisentieren Cecilijas Leben
immer in zwei Phasen, worauf der Titel anspielt: ihr Tagesleben, das an den
Orten der Aristokratie stattfindet (Bille, Soiréen, Salonabende, Austitte usw.)
und von den Konventionen der aristokratischen Gesellschaft reglementiert
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wird, und ihr Nachtleben, wo sie im Traum in ein anderes Reich, eine poe-
tische Welt eintritt und ihrem eigenen Unbewussten begegnet.

Der Text stellt sehr kritisch und ironisch die aristokratische Erziehung
der Midchen durch ihre Miitter in den Vordergrund, da diese, auf cinem
System absoluter Kontrolle beruhend, eine totale Unterwerfung unter die
Konventionen der Schicklichkeit zum Ziel hat und dabei jegliche Regungen
des Geistes, der Seele, der Phantasie und der Gefiihle auszuloschen bestrebt
ist. Cecilija ist die einzige Figur in diesem Text, bei der diese Erzichung noch
nicht bis zur Vollendung gelungen ist, was ihr allerdings selbst nicht bewusst
ist. Dies duflert sich vielmehrt in kérpetlichem Unbehagen und ihr unerklir-
lichen Gefiihlen von Beunruhigung und Unsicherheit. Das Ziel der Erzie-
hung ist es, die Middchen zu einer ,guten Partie‘ zu machen und einen reichen
und standesgemilien Ehemann fir sie zu finden.

Vera Vladimirovna und Frau Valickij befinden sich hierbei in einem Kon-
kurrenzverhiltnis, da sich die Hoffnungen beider auf den reichen Prinzen
Viktor konzentrieren. Da dieser aber Cecilija den Hof zu machen scheint,
vetkuppelt Frau Valickij Cecilija auf intrigante Weise mit Ivacinskij, welche
im Wertesystem der Aristokratie keine gute Partie darstellt. Dazu schiirt sie
in diesem die Verliebtheit in Cecilija, in Cecilija die Verliebtheit in Ivacinskij,
wobei aber die Etrzihlerin klarstellt, dass beide Gefiihle nicht echt und tief
sind. Dann tiberrumpelt Frau Valickij mit Hilfe einer anderen Kupplerin erst
Vera Vladimirovna und danach noch Cecilijas Vater. Cecilijas Eltern haben
aufgrund einer falschen Annahme ihr Wort gegeben und kénnen nun nicht
mehr zurlick — Cecilija wird mit Ivacinskij verheiratet. Frau Valickijs Hoff-
nungen erflllen sich jedoch auch nicht: Prinz Viktor — der dem Typus des
lisnij lelovek angehort, welcher gar keine Bindungen eingeht und unfihig zu
dem Gefiihl der Liebe ist — reist nach Cecilijas Hochzeit nach Patis.

Besonders wihrend der Vorbereitungen zur Hochzeit und wihrend dieser
selbst ist Cecilija von ihren unerklitlichen Gefithlen beunruhigt und sie fragt
sich immer wieder, warum sie Ivacinskij heiratet und ob sie ihn iiberhaupt
liebe. Nach ihrer Verheiratung verabschiedet sich ihr Gesprichspartner aus
dem Traum von ihrt, da Cecilija als verheiratete Frau und vollstindiger Teil
der Aristokratie nun keinen Zugang mehr zur poetischen Welt des Traumes
haben wird.
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